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RESUMO

Este trabalho apresenta um material didatico que contribui na aplicacdo e no
desenvolvimento dos cursos de formacdo de corneteiros das Forcas Armadas. Nele sao
discutidos aspectos tedricos inerentes a formacao basica, atribuicdes do corneteiro
militar, aspectos fisicos e t€cnicos necessarios para se tocar a corneta. Com base na
vivéncia didria e nas observagoes feitas durante os meus anos de servico militar esse
trabalho teve como objetivo desenvolver um material pedagogico que abordasse os
principais pontos a serem trabalhados pelos instrutores e alunos durante o decorrer dos
cursos, de modo a auxiliar um aprendizado mais eficiente. Como resultado obtivemos
um cronograma de exercicios a serem trabalhados durante quinze semanas que 1rdo

auxiliar os alunos nas suas atividades como corneteiro em uma organizac¢ao militar.

PALAVRAS-CHAVES: For¢as Armadas, Formacao, Cornetas, Material Didatico.



ABSTRACT

This work presents didactic material that contributes to the application and development
of training courses for Brazilian Army buglers. It discusses theoretical aspects inherent
to basic training, attributions of the military bugler, physical and technical aspects
necessary to play the bugle. Based on daily experience and observations made during
my years of military service, this work aimed to develop pedagogical material that
addressed the main points to be worked on by instructors and students during the course
of the courses, in order to help a more efficient. As a result, we obtained a schedule of
exercises to be worked on for fifteen weeks that will help students in their activities as a

bugler in a military organization.

KEYWORDS: Armed Forces, Training, Bugles, Didactic Material.
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INTRODUCAO

Minha relacdao com a musica comecou muito cedo, pois grande parte dos meus
familiares sao musicos, tanto profissionais como amadores. Segundo conta minha mae,
meu contato inicial com a misica aconteceu mesmo antes do meu nascimento. Quando
eu estava muito agitado em seu ventre ela solfejava algumas licoes ritmicas e melodicas,
0 que fazia com que eu me acalma-se.

Desde muito novo sempre tive interesse pela musica. Eu acompanhava de perto
os estudos didrios do meu pai, Jos€ Roberto Leandro [1969], que era trompetista militar
da Banda Sinfonica do Exército e sempre ficava fascinado com o que estava ouvindo.
Nas minhas férias escolares meu programa favorito era acompanhar meu pai no
trabalho. Ficava super empolgado quando ele me levava para passar o dia com ele na
banda de musica do exército em Sao Paulo.

Aos 8 anos de idade 1niciel meus primeiros estudos tedricos com meu pai na
Igreja Evangélica Assembléia de Deus na cidade de Mogi das Cruzes em Sao Paulo. Na
€poca por ser muito novo nao dava tanta importancia ao aprendizado musical. Por mais
eu que gostasse muito de musica sempre preferia brincar com meus colegas de infancia
e por 1880 algumas vezes abandonei as aulas que ele ministrava.

Foi aos onze anos que realmente tomei a decisao de me dedicar totalmente a
musica e seguir em frente com os estudos no trompete. A partir desse momento nunca
mais parei de buscar o auto-aperfeicoamento técnico-musical. Ingressei no antigo
projeto Canarinhos do Itapety, hoje denominado Pequenos Miisicos: primeiros acordes
nas escolas na cidade de Mogi das Cruzes onde tive aulas de teoria musical, canto coral
e instrumento. Nesse periodo, fiz algumas provas para estudar nas escolas de musica da
grande Sdo Paulo, pois nelas haviam estudado alguns membros da minha familia que
eram minhas referéncias musicais, entre elas meu pai.

No ano de 2007 obtive éxito e fui aprovado na Escola Municipal de Miusica em
Sao Paulo, porém no mesmo periodo meu pai fo1 transferido para trabalhar na cidade de
Caceres em Mato Grosso o que impediu a realizacio do curso naquela escola.
Entretanto participei como musico aprendiz em algumas bandas da nossa nova cidade.
Nesse periodo nao tinha vinculo com nenhuma escola de musica e na grande maioria do
tempo estudava sozinho.

No ano de 2010 fomos novamente transferidos, dessa vez para cidade de Sao

Jodo del Re1 em Minas Gerais. Nessa €poca ja com 17 anos eu estava na idade de me
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alistar para o servico militar obrigatério, ao qual fui voluntario e selecionado para
incorporar no 11° Batalhdao de Infantaria de Montanha no ano de 2011. Antes mesmo de
ingressar nas fileiras do exército eu ja tinha como objetivo ocupar a funcdao de
corneteiro naquela unidade. Sendo assim comecei a estudar para que quando a
oportunidade surgisse estivesse 0 mais preparado possivel. Entretanto, os materiais
disponiveis para o aprendizado da corneta eram bem limitados e o ensino se dava de
forma verbal com base na repeticao. Em junho de 2011 fui selecionado para realizar um
teste pratico na corneta e fui aprovado para ocupar a funcao de soldado corneteiro
naquela unidade. Por ser trompetista e ter um conhecimento prévio em musica, a minha
adaptacao como corneteiro militar aconteceu de forma natural. Entretanto, a falta de
material didatico que pudesse instruir os ndo musicos a realizarem as atividades de
corneteiro sempre foi algo que me incomodou.

Logo em seguida e depois de outra selecao criteriosa tive a oportunidade de ser
matriculado no Curso de formacao de cabos o que me habilitaria a ser promovido a
graduacao de Cabo corneteiro. Foram 3 meses de um curso intenso, repleto de
atividades extenuantes, porém nenhuma voltada para minha area de atuacdo. Durante o
curso fazia atividades militares de todos os tipos, tais como: servi¢o de guarda, marchas
€ acampamentos, exercicios de tiro, exercicios fisicos, entre outros.

A necessidade de ter um material didatico eficiente e especifico para aplicacdo
de cursos de formacgdo de corneteiros era muito evidente no dia-a-dia da organizacao
militar em que estava servindo e durante o meu curso de formacao de cabos 1sso ficou
ainda mais evidente.

Resumindo, o curso que eu havia feito sé estava me habilitando a promocao a
cabo, porém o conhecimento técnico inerente a minha funcdo de corneteiro foi uma
grande lacuna, por falta de um material especifico que permitisse a inclusdo de matérias
e assuntos pertencentes a minha drea de atuag¢ao na grade hordria do curso. Com isso
precisel continuar buscando em outros lugares algo que me ajudasse a desempenhar as
minhas atribui¢coes de uma forma melhor a cada dia.

No ano de 2014 fui aprovado no vestibular para cursar licenciatura em musica
com habilitacao em trompete pela Universidade Federal de Sao Jodo del Rei em Minas
Gerais sob orientacao do Professor Doutor Pedro Motta [1983]. Foi nesse momento em
que comecei a ter contato com a pedagogia musical de uma forma mais eficiente através
de disciplinas como fundamentos da educacdao musical, oficinas pedagogicas, didatica

da musicalizacao, entre outras. Foram 6 semestres de estudos intensos naquela
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instituicdo que me fizeram ter uma visdo mais aprofundada sobre a educacdo e a
performance musical. Foi nesse momento € por meio das disciplinas da area da
educacao que comecei a analisar como isso poderia ajudar a desenvolver melhor o meu
trabalho como musico/corneteiro militar. Ao mesmo tempo me despertou o interesse em
investigar materiais pedagogicos que pudessem auxiliar de uma forma mais eficiente
novos corneteiros que nao tivessem uma formagao musical prévia.

No ano de 2016 tive que interromper tanto a graduacao na UFSJ quanto as
atividades como Cabo corneteiro, pois havia obtido €xito no concurso publico para
ingressar na Escola de Sargentos de Logistica localizada no estado do Rio de Janeiro. O
curso teve duracao de dois anos e abordava disciplinas de teoria musical, harmonia e
instrumento, além de todas as matérias pertinentes ao dia-a-dia militar que me
habilitariam a graduacao de 3° Sargento Misico. Apds concluir o curso com
aproveitamento, no ano de 2018 fui promovido e transferido para trabalhar como
trompetista na Banda de Misica da Companhia de Comando da 3* Divisao de Exército
na cidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul.

Como sempre tive um grande anseio pela minha formacdao musical, no ano de
2019 fui aprovado no vestibular da Universidade Federal de Santa Maria para cursar
bacharelado em Miisica - Trompete sob orientacdo do Professor Doutor Clayton
Miranda [1981] e assim poder concluir minha graduacido ora interrompida anos antes
devido a minha aprovacdo no concurso para Escola de Sargentos de Logistica.

Nesse periodo passel a freqlientar as cadeiras que ainda faltavam em meu
curriculo para obter o diploma de graduado em muisica, entre elas estava o Trabalho de
Conclusao de Curso. Aliado a i1sso, no meu trabalho sempre estive envolvido nas
atividades cotidianas de diferentes quartéis em Santa Maria, o que me permitia enxergar
diariamente as dificuldades que citei anteriormente sobre a falta de um material didatico
para uma formacao eficiente dos corneteiros militares.

Nao havia um material didatico que pudesse orientar e direcionar a formacado dos
corneteiros militares. Ao contrario do que aconteceu comigo, a maioria dos corneteiros
que encontrel durante minha carreira nao possuiam um conhecimento musical prévio, o
que dificultava muito a aprendizagem.

Depois de alguns anos observando essa grande lacuna existente na minha drea de
atuacao profissional e vendo que nada estava sendo feito para que houvesse uma
mudanca significativa nesse cendrio, surgiu a ideia de desenvolver um material que

pudesse potencializar o aprendizado durante a formacao dos corneteiros militares.
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Tendo como base essas observacoes que fiz durante os meus quase doze anos de
servico militar, dentre os quais 6 foram como corneteiro. O objetivo geral desse trabalho
¢ desenvolver um material didatico que forneca um conteudo 1til e especifico para uma
formacao mais eficiente e qualificada dos futuros corneteiros militares. Os Objetivos
especificos sdo: apresentar um breve relato sobre a corneta nas organizacoes militares,
discorrer sobre a importancia e funcoes do corneteiro militar € apresentar sugestoes de
exercicios e rotinas de estudos que auxiliem na formacgao do corneteiro militar.

Nesse material estdo inclusos, na primeira parte aspectos tedricos basicos que
servirao de introducdo para aqueles militares que nunca tiveram contato com o
instrumento poderem se adaptar e conhecer um pouco melhor a funcao que ocuparao
depois de formados.

A segunda parte desse material pedagdgico € composta por um mini Curso
pratico desenvolvido com base nas necessidades técnicas existentes a fim de capacitar
os militares nao misicos ou com pouco conhecimento na area musical a serem capazes
de executar a funcdo de corneteiro militar com qualidade em um espaco de tempo
relativamente curto, pois em geral essa funcdo € exercida por militares temporarios.
Nessa parte contaremos com exercicios e rotinas de estudos desenvolvidos com base
nas especificacoes técnicas da corneta que serao praticados pelos alunos de acordo com
um cronograma pré-estabelecido e seguindo orientacoes de um instrutor apto a realizar
tal funcdo.

Com base na minha vivéncia musical diaria, com o conhecimento académico
adquirido por meio de matérias relacionadas a educacdao musical nesses anos de estudo e
com a experiéncia que tive durante oS meus anos como corneteiro militar procurei
desenvolver um trabalho que pudesse facilitar e otimizar a formacao de novas turmas de
corneteiros, através do seguinte sumario: introducdo; uma breve historia das cornetas
nas organizacoes militares; o corneteiro militar e suas principais funcoes; métodos de

ensino; e por fim, as consideracoes finais.
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CAPITULO 1: UMA BREVE HISTORIA DAS CORNETAS NAS
ORGANIZAGCOES MILITARES

1.1 BREVE HISTORICO

A corneta € um dos instrumentos da familia dos metais agudos mais simples que
existe estando presente em praticamente todas as atividades militares e civis. Ela tem
sido utilizada como instrumento motivacional e estratégico nessas organizacdes em
varios lugares do mundo. Na biblia sagrada, livro escrito a mais de dois mil anos,
existem varios relatos sobre a utilizacdo da corneta por tropas militares durante suas
marchas e pelos civis durante suas atividades cotidianas. Os corneteiros eram chamados
de musicos sinalizadores sendo parte integrante da sociedade.

Podemos tranquilamente associar a historia da corneta com a do trompete, pois
até o periodo barroco ambos os instrumentos nao possuiam sistemas de pistdes ou
chaves. Esses instrumentos eram muito semelhante as cornetas lisas que usamos hoje.
Por exemplo, os instrumentos do Império Romano entre os anos 27 a.C e 476 d.C, a
tuba, a buccina e o littus podem ser considerados antecessores tanto dos trompetes
naturais quanto das cornetas.

E interessante observar que enquanto o trompete foi incorporado em diversos
grupos musicais pelos compositores que exploraram suas qualidades liricas e marciais
em suas obras, a corneta continua sendo utilizada apenas como instrumento
sinalizador pelos militares e civis. (Villanueva, 2019).

Apesar de existirem diversos modelos que antecederam tanto as cornetas
quanto os trompetes, € importante ressaltar que as cornetas utilizadas nos dias atuais
sao mais semelhantes aos trompetes naturais do periodo barroco. A figura 1, ilustra 3

trompetes naturais usados durante o periodo barroco e a figura 2, ilustra uma corneta

curta em Si bemol usada nos dias atuais nas organizagoes militares do Brasil.
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Figura 1 - Trés Trompetes Naturais do Periodo Barroco

't e—

o
.

I
/

Figura 2 - Corneta militar curta de autoria do construtor britinico Thomas Key

2

Em 1808 ocorreu a transicao da corte portuguesa para o Brasil e com ela vieram

pessoas que tocavam diversos instrumentos musicais, tais como: pifanos, charamelas,
trombetas, cornetas e tambores. (Binder, 2006). Naquele periodo a corneta era usada em
rituais religiosos e nos regimentos de cavalaria de Dom Joao VI. (Miranda, 2013).

Durante o cerimonial militar e nos combates, a corneta era utilizada para realizar os

' Trés trompetes naturais do periodo barroco. (https://i0.wp.com/www.tapsbugler.com/wp-
content/uploads/2010/05/Baroque-Trumpets.jpg?ssl=1, acessado em 24/05/2023).

* Corneta militar curta. (http://www.middlehornleader.com/Bugle%20in%20C%201811.jpg.
acessado em 23/05/2023).
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toques que serviriam como comando para cada movimento que seria realizado pela
tropa dos regimentos. Sendo assim, podemos entender que a maneira como a corneta €
utilizada pelos militares brasileiros foi diretamente influenciada pelos portugueses.

Nos dias atuais, a corneta continua sendo utilizada com os mesmos objetivos de
antigamente. Entretanto, a diferenca estd no fato do Brasil nao estar envolvido em
nenhum conflito com outros paises atualmente. Isso faz com que a corneta seja usada
apenas na rotina diaria das organizacoes militares, realizando os toques didrios que vao

desde a alvorada pela manha até o toque de siléncio no periodo noturno.

1.2 TIPOS DE CORNETAS

Existem varios tipos de cornetas no mundo, porém a escolha do modelo varia de
regido para regido. Assim como o0s instrumentos musicais sao divididos por familias, a
corneta também possui seu proprio grupo. Por exemplo, a corneta simples, a corneta de
chaves, a corneta de valvula ou a corneta de 1 ou 2 pistoes. Nesta pesquisa focaremos
em 2 tipos especificos de corneta: a corneta de chaves utilizada pelos portugueses € a

corneta simples utilizada pelos militares brasileiros.

1.2.1 CORNETA COM CHAVES

A corneta com chaves surgiu no inicio do século XIX a partir das cornetas lisas.
Um fato importante a ressaltar € que ela fo1 desenvolvida apenas duas décadas apos o
surgimento do trompete de chaves criado pelo trompetista austriaco Anton Weindinger
(1766-1852). O objetivo de acrescentar chaves a esses instrumentos era aumentar a
quantidade de notas a serem executadas, tendo em vista que as cornetas da época nao
tocavam intervalos cromaticos no registro médio. Além de facilitar ¢ melhorar a
afinacao entre suas parciais. (VEIGA, 2011). A figura 3, apresenta uma tabela contendo
informacodes técnicas da corneta de 7 chaves assinada pelo artesao portugués Raphael

Rebelo (7 -1875) no ano de 1840 exposta no Museu de Musica em Lisboa.



Figura 3 - Ficha Técnica da Corneta com 7 chaves (MM240)

Ficha de Indentificacio Técnica

MM240

Instituicao/Proprietario

Museu de Musica - Lisboa

Categoria Instrumentos Musicais
Subcategoria Aerofones
Denominacao Corneta de Chaves

N° de Inventario

MM?240

Imagem

Numero de Chaves

7 chaves em Latdao (Modelo com chave de ﬁgua)

Tubo do Instrumento

Latdo revestido a verniz, com pontilho de

Afinacao
Estado de Conservacao Bom Estado
Elementos em Falta Bocal

Raphael Rebello / Largo da Graga / Lx.” (marca a

Assinatura fogo na campinula)
Construtor Rafael Rebelo (? -1875)
Centro de Fabrico Portugal
Datacao 1840
Diametro: 0 = 138 0 = 12.6 / Comprimento: C =
Dimensoes 452
Intervencao de Restauracao Sim

No 1micio do século XIX, Joseph Haliday (1774-1857) adicionou 5 chaves em
uma corneta lisa utilizada pelo exército inglés. Esse nimero foi sendo aumentado com o

passar do tempo de acordo com a necessidade que o trabalho exigia, chegando a um

total de 12 chaves. (VEIGA, 2011)
Em 1813 foi desenvolvido o primeiro método para corneta de chaves

denominado Introduction to the Art of Playing the Keyed Bugle pelo senhor John Bernard

Logier (1777-1846). Esse método possibilitou a difusdo e o aprendizado das técnicas

3 2 . : - :
A figura 3 ilustra uma ficha técnica da corneta com 7 chaves que encontra-se preservada em

3

16

Portugal. Nela consta detalhes de seu estado de conservacao, construgcdo, entre outros aspectos.
(Museu de Musica - Lisboa (2011) apud VEIGA (2011).
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necessdrias para se tocar a corneta de chaves tornando esse instrumento extremamente
popular naquela época. O sucesso foi tdo grande que ele deixou ser utilizado apenas
como instrumento sinalizador e passou a ter partes especificas compostas para ele em
diversas oOperas inglesas. (VEIGA, 2011)

Imediatamente apos sua invencdo na Irlanda e sua primeira difusdo na
Inglaterra, a corneta de chaves tornou-se um instrumento muito popular em outros
paises europeus € nos Estados Unidos da América, onde foi amplamente utilizado
como instrumento solista por muito tempo. (Veiga, 2011)

No Brasil, essa corneta for muito vendida na cidade do Rio de Janeiro e era
utilizada por quartéis militares situados naquela regido. Uma caracteristica muito
marcante dessa corneta € o acabamento muito bem trabalhado que ela recebia durante

sua fabricacao. A figura 4, ilustra a corneta em Mi bemol da autoria de E. G. Wright
(1811-1871)

Figura 4 - Corneta de chaves em Mi bemol da autoria de E. G. Wright (1811-1871)

A figura 5, ilustra uma parte especifica para corneta de chaves da obra Tema e

Variacao (1835) para corneta e orquestra do compositor portugués Francisco Anténio

Norberto dos Santos Pinto (1815-1860).

* A figura 4 ilustra uma corneta de chaves fabricada por E. G. Wright (1811-1871). Essa corneta
foi produzida em Portugal e esta afinada em Mi Bemol. (Klaus (2009) Apud Veiga ( 2011).
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Figura 5 - Parte de corneta da obra Tema e Variacao de Santos Pinto.
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1.2.2 CORNETAS SIMPLES MILITARES BRASILEIRAS

As cornetas usadas nas unidades militares brasileiras sao instrumentos simples
que nao possuem sistema de pistdes ou valvulas. Basicamente ela € composta por 4

partes: tubo principal; bomba de afinacdo; campana e bocal.

FIGURA 6 - Corneta Longa em Si Bemol

.|= ; f’“?‘g"ﬁ—*ﬂ_t‘ﬁﬂﬂﬂﬂ

Bomba de Afinacao

TUBO PRINCIPAL

7 Paulo Jorge Silva Veiga. A CORNETA DE CHAVES EM PORTUGAL SEC. XIX -
COMPOSICOES DE SANTOS PINTO. 2011 (p.99).

® Corneta longa em Si Bemol contento indicacdes com os nomes especificando as partes que a
compoe.(https://michael.com.br/site/images/instrumento/galeria/big/ins_3590_1076.jpg,
acessado em 23/05/2023)
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Tubo Principal - Conhecido na lingua inglesa como "Leadpipe” € o tubo
responsavel por fazer a ligacao entre o bocal e a bomba de afinacdo. Através dele toda a
vibracao gerada quando tocamos € transmitida por todo o instrumento até que o som
saia pela campana.

Bomba de afinacio - E uma peca mével conectada ao tubo principal
responsavel por afinar a corneta. Essa afinacao € feita através da abertura ou fechamento
dessa bomba.

Campana - Essa parte fica localizada na extremidade do instrumento e €
responsavel por projetar o som caracteristico da corneta. Sem ela o som gerado seria
completamente diferente daquele que ouvimos.

Bocal - E a parte que entra em contato com os labios. E uma peca removivel
responsavel por receber as vibragoes geradas pelo ar e transferi-las para o interior do
instrumento por meio do tubo principal.

As notas da corneta sao baseadas na série harmonica e a passagem de uma nota
para outra depende exclusivamente da mudanca ocorrida na embocadura e no fluxo de
ar do instrumentista. A séria harmonica € o conjunto de parciais geradas a partir de uma
nota fundamental. Geralmente os modelos de corneta encontrados nas unidades
militares sao nas tonalidades de Si bemol ou Mi bemol. Isso faz com que os toques
militares sejam criados com base nas notas especificas da série harmoOnica dessas
tonalidades.

Abaixo temos as notas que podem ser executadas na corneta em Si1 bemol

(modelo mais utilizado na unidades militares brasileiras).

Figura 7 - Escala da corneta S1 Bemol

Escala da Corneta

Notas mais utilizadas nos toques de corneta Pouco utilizadas
o 2 i =
Corneta 5 O
ey
Do3 Sol3 Do4 Mi4 Sol4 Sibd Do3
PARCIAIS: 1 2 3 4 5 6 7

A figura 7 1lustra a escala da corneta S1 Bemol denominando suas parciais e especificando
quais sao as notas mais utilizadas e também as que sao pouco usadas. (Propria, 2022).
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Através do ajuste da tensao labial o corneteiro consegue executar diferentes
parciais da série harmonica na corneta. Dentro daquilo que € preciso para se executar as
funcdes como corneteiro militar € necessario trabalhar e dominar 7 parciais, sendo que a
mais grave € o dé3 e a mais aguda € o dé5. Entretanto, vale ressaltar que dificilmente
serd encontrado nos toques militares da corneta a 6* e 7% parcial, mas € interessante que
o corneteiro tenha dominio sobre elas. A dificuldade de executar essas parciais € grande,
porém quando o corneteiro domina esse registro as demais parciais que compdem a

maioria dos toques militares que sdo escritos entre o do3 e sol4 passam a soar com mais

facilidade.
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CAPITULO 2: O CORNETEIRO MILITAR E SUAS PRINCIPAIS FUNCOES

2.1 O CORNETEIRO

O corneteiro € um membro fundamental nas organizagoes militares em todo
mundo. Durante o expediente militar atividades como reunides, almogo, treinamento
fisico militar, inicio e término de expediente sdo precedidas por toques executados pelo
corneteiro. Mesmo com todos os meilos de comunicacao existentes € com O avanco
incansavel da tecnologia, o corneteiro ainda se mostra muito eficaz quando o assunto €
transmissao de avisos e sinais de alerta. (The Manual for Buglers, 1953)

Voce provavelmente ja ouviu algum toque de corneta vindo de dentro de algum
quartel. Esses toques executados na corneta sao diferentes comandos ja conhecidos pela
tropa que devem ser cumpridos imediatamente ao escutd-los. Vale ressaltar, que cada
pais possui seus proprios toques de comando fazendo com que nacOes inimigas nao
consigam descodifica-los.

Durante a historia militar tivemos alguns episddios que ficaram marcados tanto
pelo uso da corneta quanto pela forma como o corneteiro foi fundamental nesses
momentos. Por exemplo, no ano de 1864 durante a batalha de Front Royal na Virginia,
duzentos e cinquenta corneteiros foram utilizados executando o mesmo toque. O
coronel do exército americano James Harrinson Wilson (1837-1925) deu ordem para
que os corneteiros tocassem todos ao mesmo tempo. O grande volume gerado pelos
corneteiros criou confusao nas linhas inimigas e o exército americano pode avancar em
seguranc¢a rumo a vitoria naquela batalha. (Villanueva, 2019)

Outro fato importante que aconteceu na historia relacionada ao corneteiro
ocorreu no Brasil durante os conflitos pela independéncia na provincia da Bahia. No
conflito conhecido como batalha do Piraj4®, o major José de Barros Falcio de Lacerda
(1775- 1851) ordenou que o corneteiro Luis Lopes realizasse o toque de retirada. No
entanto, Lopes por conta prépria resolveu que deveria executar um toque que ordenava
que o exército brasileiro avancasse. Os portugueses ao ouvirem o comando que vinha
das tropas brasileiras através do toque dado pelo corneteiro Luis Lopes entraram em

panico e desordem. Isso fez com que os brasileiros tivessem uma grande vantagem

® No dia 8 de novembro de 1822 ocorreu o conflito conhecido com batalha do Piraja em Salvador na
provincia da Bahia.
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durante o conflito. ( MONTEIRO, 2018). A figura 8, ilustra a estitua em homenagem

ao corneteiro Luis Lopes localizada na cidade do Rio de Janeiro.

Figura 8 - Estatua do Corneteiro Luis Lopes

:ﬁ- - i " -
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Nos dias atuais, assim como acontecia antigamente, 0S corneteiros estao sempre
proximos dos comandantes das organizacoes militares durante as missoes ou atividades
que necessitam dos toques de corneta. Isso acontece para otimizar o tempo entre a
tomada de decisao do comandante e o recebimento dessas ordens pela tropa. A figura 9,
ilustra uma cerimoOnia recente de hasteamento da Bandeira Nacional onde eu, o

corneteiro toco a marcha batida.

’ Figura extraida do site (http://4.bp.blogspot.com/kL5f8vcqqco/UaSLOyg7uvl/
AAAAAAAAABs/UnkEaODTsE4/s1600/corneteiro.jpg, acessado em 23/05/2023)
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Figura 9 - CerimoOnia de hasteamento do Pavilhdao Nacional

F

2.2 PRINCIPAIS FUNCOES

As forcas armadas e auxiliares sdo regidas por um conjunto de regulamentos e
manuais que definem todos os direitos € deveres de cada militar. O Regulamento
Interno de Servico Gerais prescreve tudo que esta relacionado com a vida interna € com
0s servigcos gerais das organizagoes militares, no qual estd estabelecido as atribuigoes, as
responsabilidades e as funcoes de cada militar.

As vagas de corneteiros militares de carreira foram extintas no ano de 2002, isso
fez com que nao existisse mais a possibilidade desses militares seguirem carreira, ou
seja, 0 tempo maximo de permanéncia dos corneteiros no servico ativo € de apenas 8
anos. Apos esse periodo esses militares sao transferidos para reserva nao remunerada.

A posicao de corneteiro militar € uma funcao que primeiramente € ocupada por
um cabo ou um soldado temporario que possuem a qualificacdo necessdria para

exercerem atribuicoes especificas. Como consta no regulamento interno de servicos

10 . - st S
Corneteiro desempenhado sua funcdo durante a cerimonia de hasteamento do Pavilhdo

Nacional. Este ritual acontece em todas as unidades militares diariamente no mesmo horario.
(SD Lucas Eduardo Silva, 2015).
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gerais essas atribuicoes incluem: prestacao de servicos de mensageiros; participacao de
ensalos com o objetivo de desenvolver o conhecimento e execucao dos toques
regulamentares; participacado das formaturas da unidade; realizar a manutencdo do
mstrumental sob sua responsabilidade com o objetivo de manter o bom estado de
conservacao e limpeza informando de imediato qualquer avaria ou extravio verificado.
( RISG, 2003).

Depois de entender a historia da corneta, alguns modelos utilizados nas
organizacOes militares brasileiras e as atribuicoes do corneteiro, o proximo capitulo
dessa pesquisa apresenta uma sugestdo com exercicios técnicos em formato de guia

pratico para ser usado nos cursos de formacao de corneteiros militares.
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CAPITULO 3: METODOS DE ENSINO

3.1 COMECANDO SUA PRATICA

Nesse capitulo iremos iniciar com 0$ exercicios praticos na corneta, mas antes
disso alguns pontos importantes precisam ser abordados antes da pratica propriamente
dita.

O primeiro aspecto e talvez o mais importante que devemos abordar € a
respiracdo, pois somente com uma boa pratica respiratoria podemos tocar de maneira
eficiente. O processo respiratorio € constituido de duas etapas: A inalagao e a exalacao.
A 1nalacdo € o ato de colocar o ar para dentro dos pulmodes e a exalacdo € quando
soltamos esse ar. Para se tocar a corneta de maneira eficiente esse processo ndo deve ser
interrompido, ou seja, entre a inalacdo e a exalacdo nao deve existir pausa. Assim,
evitaremos tensoes desnecessarias. (BAPTISTA, 2010).

Outro aspecto fisico que devemos observar € a maneira correta de utilizar a
lingua. E um pouco dificil falar sobre como a lingua trabalha quando tocamos a corneta,
porém se pensarmos que na nossa fala ela possui uma funcao que nos ajuda a articular
melhor as palavras comecaremos a entender um pouco melhor como devemos usa-la
quando tocamos a corneta. (BAPTISTA, 2010).

A lingua € usada para iniciar e articular cada nota e também ajuda no controle do
fluxo de ar que € colocado dentro do instrumento. E importante ressaltar que o som €
gerado pela vibracao através do ar, a lingua ndao produz o som apenas inicia € articula
cada nota (BAPTISTA, 2010).

Os labios devem estar livres para vibrar, um grande equivoco cometido pelos
corneteiros/instrumentistas € pressionar demais o bocal contra os labios. Isso pode
causar uma falta de oxigenacdo e um desgaste excessivo da musculatura (BAPTISTA,
2010).

A partir do momento que a respiracao € feita corretamente os labios irdao vibrar
naturalmente sem a necessidade de forca-los contra o bocal. Devemos buscar sempre o
equilibrio para ter um bom desenvolvimento no ato de tocar a corneta, evitando assim
problemas futuros.

Outro ponto importante que devemos observar antes de tocar a corneta € o
aquecimento. Quando aquecemos estimulamos partes corporais fundamentais na pratica

instrumental como os musculos faciais, abdominais, os labios, a lingua e o mais
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importante de todos, o cérebro. (BAPTISTA, 2010). O aquecimento precisa estar
inserido na rotina de estudos. Além de ajudar no desenvolvimento musical, ele evitara
possiveis problemas fisicos no futuro.

Podemos observar que tocar corneta nao € algo tao simples quanto parece. E
preciso um conhecimento especifico e uma boa orientagao para que possa ser feito de
maneira eficiente. A pratica diaria com as devidas correcdes de um professor capacitado
€ de extrema importancia.

ApOds observar atentamente os pontos mencionados nesse topico podemos partir
para os estudos prdticos na corneta, estes foram desenvolvidos para que ao final das
semanas o aluno seja capaz de executar os primeiros servi¢cos como corneteiro. Siga

atentamente as orientacoes presente no inicio de cada semana e tire qualquer davida

com 0 seu professor/instrutor caso tenha alguma duvida.

3.2 EXERCICIOS PARA ROTINAS DE ESTUDOS NA CORNETA

Os exercicios desse capitulo foram desenvolvidos com base nos conceitos e
ideias presentes no Manual para corneteiros da Marinha dos Estados Unidos'', nas
observacoes feitas durante os meus anos de servico como corneteiro militar € nos
estudos que tive durante o meu periodo como académico do curso de musica da UFSM.
Esses exercicios foram aplicados durante quinze semanas na Banda da Base Aérea de
Santa Maria com o objetivo de verificar sua efici€ncia e realizar os ajustes necessarios.

Para cada semana seguiremos um cronograma de estudo que permitird observar
o desenvolvimento dos alunos de forma gradual. O tempo de estudo precisa ser didrio e
compreender pelo menos um total de 8 horas semanais. A pratica deve ocorrer em um
local reservado com os equipamentos necessarios, de modo que nao haja interrupgoes. E
importante observar que todas as instru¢oes da semana anterior valem para os exercicios
da semana seguinte. (The Manual for Bugles, 1953).

O objetivo dessas quinze semanas iniciais € que o aluno obtenha um grau

minimo de proficiéncia na corneta e seja capaz de executar os principais toques

militares com qualidade e efici€ncia.

"' The Manual for Buglers, US Navy, was prepared by the US Navy Training Publications

Center with cooperation, assistance, and technical review by the US Navy School of Music,
Naval Receiving Station, Washington, DC, 1953.
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1. Primeira Semana - O objetivo da primeira semana € que o corneteiro consiga tocar
as 3 primeiras parciais no instrumento que sao as notas D63, Sol3, Do4 (veja a Fig. 7).
Concentre-se na respiracao antes de cada nota, pois ela € um dos principais pontos para
instrumentistas de sopro. Durante a pausa mantenha o bocal nos ldbios buscando o
mesmo posicionamento da embocadura e respire somente pelo nariz, ndao pelo cantos da
boca. Durante a pausa exale o excesso do ar nos tempos 1 e 2 do compasso e inale nos
tempos 3 e 4. No final dos exercicios faca o glissando o mais gradual possivel cuidando

para que a nota grave se mantenha no centro. Procure achar o equilibrio entre a tensao

dos labios e a fluéncia do sopro. (THOMPSON, 2001)

Exercicio 1
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2. Segunda Semana - O objetivo da segunda semana € incluir a quarta parcial (MI4) na

sua pratica. Essa parcial deve ser alcancada através do equilibrio entre a tensao dos
labios e 0 aumento da pressao do ar, entretanto € importante ndo forcar o bocal contra os
labios. A nota saira naturalmente quando esse equilibrio for alcancado (THOMPSON,

2001)

Exercicio IV
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Exercicio V
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3. Terceira Semana - O objetivo da terceira semana € adicionar alguns elementos
musicais nos exercicios, tais como: ligaduras, crescendo e decrescendo. O que exigira
uma maior concentracdo. Empurre o ar durante o crescendo até o limite da sua
habilidade e mantenha o som centrado no diminuendo, isso ird ajudar a treinar a
abertura labial de maneira eficiente. Para executar as ligaduras com eficiéncia e
qualidade inale uma quantidade de ar suficiente € mantenha o controle durante todos os
tempos da nota. (THOMPSON, 2001)

Exercicio VII
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4. Quarta Semana O objetivo da quarta semana € trabalhar alguns exercicios com
ligaduras entre parciais diferentes. Para 1sso € necessario que o controle no glissando
praticado nas semanas anteriores estejam absorvidos. Procure nao forcar a saida da
proxima nota deixando que ela aconteca naturalmente através do uso do glissando. No
primeiro momento os exercicios descendentes serdao mais faceis de executar, mas com o

decorrer das semanas voce sera capaz de executar os ascendentes com a mesma

facilidade. (THOMPSON, 2001)
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Exercicio X
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5. Quinta Semana - O objetivo da quinta semana € dar mais velocidade e fluéncia nas
mudancas das parciais ligadas. Para isso os exercicios comecam a conter figuras
ritmicas de valores mais curtos: seminimas, colcheias e quidlteras. Vale ressaltar que
independente da velocidade em que ocorre a mudanca das parciais, ela € alcancada
através do glissando e ndo deve ser forgcada. (THOMPSON, 2001)

Nos exercicios dessa semana estara presente o Estudo N°1, que servird como
diagnostico para verificar o desenvolvimento dos alunos durante essas cinco semanas
nicias. Ele é composto por elementos musicais presentes nas primeiras semanas.

Para uma maior eficiéncia revise os conceitos abordados nas semanas anteriores.

Exercicio XII
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* Use o Glissando para conectar melhor as notas

Exercicio XIII
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¥ Use o Glissando para conectar melhor as nodas
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Estudo N° 1
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6. Sexta Semana - O objetivo da sexta semana € trabalhar as notas vistas até o
momento de maneira articulada, separadas. Lembre-se de manter o fluxo de ar como se
estivesse tocando uma nota longa. Faca os exercicios lentamente observando como sua
lingua se movimenta juntamente com a fluéncia do ar em cada nota executada. Todas a

notas devem soar de maneira igual, ou seja, com 0 mesmo comec¢o, meio e fim.
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7. Sétima Semana - O objetivo da sétima semana € trabalhar estudos baseados em

seminimas, colcheias e semicolcheias. E importante respeitar o valor integral das notas e
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executar cada compasso com a mesma coluna de ar. Assim, o fluxo de ar vai ser

constante resultando em uma boa qualidade sonora. (Arban, 1956)
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8. Oitava Semana - O objetivo da oitava semana € adicionar a parcial Sol4 em sua
pratica. Observe a indicacao de crescendo e decrescendo buscando um maior controle
entre o sopro € os aparatos da embocadura. Quando chegar na nota mais aguda procure
nao forcar o bocal contra os labios. Lembre-se de buscar o equilibrio entre a tensdo dos

ldbios e 0 aumento da pressao do ar. ( THOMPSON, 2001)
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9. Nona Semana - O objetivo da nona semana € trabalhar exercicios ritmicos até a

parcial Sol4. Geralmente essa € a nota mais aguda presente nos toque de corneta que
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iremos utilizar, por isso ela precisa ser praticada de diversas formas para que se obtenha

total dominio.
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10. Décima Semana - O objetivo da décima semana € trabalhar exercicios que
apresentam a subdivisao de colcheia pontuada e semicolcheias. Essa subdivisao ritmica
€ muito comum nos toques militares. Os exercicios ajudardo a ter um dominio maior
durante as mudancas entre as notas e permitirdo com que os toques sejam executados de
uma forma mais natural. Sustente as colcheias pontuadas durante todo o seu valor,
cuidando para ndo substituir o valor do ponto por siléncio. Lembre-se dos exercicios de

notas longas. Seja o mais musical possivel.
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Exercicio XXX
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11. Décima Primeira Semana - O objetivo da décima primeira semana € adicionar
alguns toques pertencentes a rotina do corneteiro e assim obter um diagnéstico do

desenvolvimento alcancado até o momento.

Toque Bandeira Nacional
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Toque Oficial Superior
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12. Décima Segunda Semana - O objetivo da décima segunda semana € trabalhar
as mudancas rapidas entre as parciais. Toques como o Acelerado (Marche) visto na
semana anterior ficardao mais faceis de serem executados conforme o corneteiro pratique

esses exercicios. Observe que os exercicios XXXI e XXXIII possuem duas maneiras

diferentes de execucao.

Exercicio XXXI
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A = Execute as Notas Ligadas
B= Exccute as Motas Separadas

13. Décima Terceira Semana - O Objetivo da décima terceira semana € incluir o
parcial Sib4 na sua pratica. Dominar essa parcial aguda ajudard a ter um controle maior
sobre os toques didrios. Lembre-se de usar o ar de maneira correta. Observe o fluxo do
ar durante os sinais de crescendo e decrescendo. Nao force o bocal contra os labios para

que eles possam vibrar de maneira eficiente.

Exercicio XXXIV
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Exercicio XXXVI
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14. Décima Quarta Semana - O objetivo da décima quarta semana € continuar
trabalhando a parcial sib4 buscando deixa-la mais fluente e adicionar a parcial d65 na
sua pratica. As orientacdo sobre respiracao vistas nas semanas anteriores sao de extrema
importancia durante esses exercicios. Sempre descanse entre os exercicios usando o
mesmo tempo que vocé tocou. Busque tocar com o minimo de tensao nos labios e no

fluxo do ar, buscando sempre o relaxamento.

Exercicio XXXVII
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15. Décima Quinta Semana - O Objetivo da décima quinta semana € realizar um
diagnostico para verificar o desenvolvimento obtido apds as cartoze semanas de
estudos. Entretanto, continue praticando os exercicios das semanas anteriores afim de
refind-los e expandi-los (THOMPSON,2001). Lembre-se, esse € apenas o comeco da
sua trajetoria, continue estudando e praticando para alcancar um desempenho cada vez

melhor nas suas atribuicdes como corneteiro.

Toque Parada Didria ( Parte 1)
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Toque Parada Didria ( Parte 2)
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa de conclusao de curso nos permitiu organizar um conhecimento
basico para o ensino da corneta nas organizacoes militares. Através dela foi1 possivel
abordar assuntos de extrema relevancia no cendrio musical e militar que por muitos
anos foram negligenciados. Como resultado, este texto apresenta minha relacdo com a
pesquisa € como o0s objetivos foram tracados durantes meus anos de estudo. Logo em
seguida, abordamos aspectos historicos importantes da corneta focando em alguns
modelos de instrumentos utilizados ao longo do tempo e elencamos as principais
funcoes exercidas pelo corneteiro militar atualmente.

Foi dificil encontrar materiais que abordasse esse topico em detalhes, porém as
poucas fontes encontradas nos permitiu definir o direcionamento dessa pesquisa. No
entanto, ainda existe muito trabalho a ser realizado em cima desse tema. Pesquisas
cientificas visando encontrar maneiras de auxiliar de forma mais eficiente a formacao
dos corneteiros militares precisam ser feitas continuamente com o objetivo de obter um
maior conhecimento nessa drea.

Apesar de termos a certeza de que este tema ainda tem um grande caminho a
percorrer, podemos concluir que o objetivo inicial dessa pesquisa foi alcancado.
Chegamos ao final dessa jornada com dados histéricos importantes que precisam ser
conhecidos por todos que trabalham nessa area. O material didatico aqui apresentado €
significativo e servird de base para outras pesquisas auxiliando de imediato a condugao
e aplicacao dos cursos de formagao de corneteiros militares.

E importante ressaltar que durante o periodo dessa pesquisa tivemos o apoio da
Banda da Base Aérea de Santa Maria que nos cedeu um grupo com treze corneteiros em
formacao nos permitindo colocar em pratica os conceitos e exercicios sugeridos nesse
guia. Durante quinze semanas foram realizados encontros que possibilitaram o registro
em forma de video, dudio e fotografico que serdo analisados visando a continuidade e o
aprimoramento dessa pesquisa. Esses encontros tiveram a supervisao e a coordenacao
do professor doutor Clayton Miranda.

Uma sugestao para trabalhos futuros seria a gravacao de um playalong que possa
colaborar para o estudo diario dos corneteiros. Esse material ficaria disponivel nas
bibliotecas digitais permitindo o acesso dos alunos de forma fécil e rapida. Facilitando
assim o processo de ensino e aprendizagem durante os cursos de formacao de

corneteiros militares por todo territorio brasileiro.
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