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II CONGRESSO NACIONAL PARA SALVAGUARDA DO

PATRIMONIO CULTURAL

Cachoeira do Sul, RS - 11 a 14 nov. 2019

APRESENTACAO

O Il Congresso Nacional para a Salvaguarda do Patriménio Cultural, organizado pelo
Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Santa Maria, Campus de
Cachoeira do Sul, ocorreu de 11 a 14 de novembro de 2019 em Cachoeira do Sul (RS).

O tema do evento i Patriménio cultural e globalizagcéo: as problematicas da preservacao
do patriménio cultural no século XXI i relaciona-se com a realidade da cidade-sede:
discutir o patriménio cultural também fora dos grandes centros. Cidade do interior do
estado do Rio Grande do Sul, cuja dindmica econdmica e social esta intimamente
vinculada ao ambiente rural, Cachoeira do Sul é a quinta cidade mais antiga do estado
e possui um consideravel patriménio arquiteténico, urbano e rural. Mesmo assim, néo é
reconhecida como uma cidade historica e turistica no estado. Diferente da realidade de
outros municipios histéricos e turisticos, em que as problematicas de protecdo do
patriménio cultural estdo relacionadas, principalmente, ao turismo excessivo e a
deturpacéo dos valores simbolicos do patrimdnio construido, na cidade de Cachoeira do
Sul os problemas da globalizacdo trazem a ideia, embutida na percepcdo de parte da
populacdo, de que o patrimbnio cultural € uma barreira para o desenvolvimento
econdmico, fato que causa a anuéncia para a demoli¢cdo/ descaracterizacao de diversos
exemplares, o que compromete o conjunto urbano que ainda sobrevive.

O Congresso teve a intencdo de gerar reflexdes sobre as diversas problematicas atuais
gue envolvem a preservacgéo, salvaguarda, conservacao, restauracao e reabilitacao do
patriménio cultural, além de apresentar e reconhecer agfes que conseguiram
satisfatoriamente proteger o patriménio cultural destas questdes que envolvem a
globalizagdo. A apresentacao de artigos dentro da temética do patriménio cultural e da
globalizagdo contribuiram na discussé@o sobre os desafios tedricos e praticos que a
preservacgdo do patrimdnio enfrenta na atualidade.

Profa. Dra. Juliana Silva Pavan (CAU/UFSM-CS)
Coordenadora Geral do Il Congresso Nacional para Salvaguarda do Patriménio Cultural
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PATRIMONIO CULTURAL E GLOBALIZACAO:
AS PROBLEMATICAS DA PRESERVACAO DO
PATRIMONIO CULTURAL NO SECULO XXI

Juliana Silva Pavan

Coordenadora Geral do Il Congresso Nacional para Salvaguarda do Patriménio Cultural
Professora Doutora
Curso de Arquitetura e Usham
Universidade Federal de Santa Maria, Campus Cachoeira do Sul
juliana.pavan@ufsm.br

Compreender a importancia do patriménio cultural brasileiro é entender a necessidade
de preservar as diferentes culturas e identidades dos diversos grupos formadores do
pais, grupos que construiram e vivenciaram as cidades e paisagens brasileiras. Isso,
ndo apenas com um olhar saudosista ou nostalgico, mas visando salvaguardar o
patriménio cultural para as novas geragdes que irdo contribuir na conformacdo das
cidades brasileiras no futuro. Os valores imateriais do passado, transformados pelo
tempo, estdo simbolizados nos edificios, nas paisagens, nas areas urbanas e rurais, nos
ritos, nas festividades, nas tradi¢ges culturais, todas elas que, juntas, conformam nosso
imaginario, nossas lembrancas, nossas identidades culturais. Porém, vivemos na
atualidade uma crise de valores, onde o valor econémico e de marketing se tornaram,
muitas vezes, 0s objetivos das a¢bBes de intervengdo no patriménio cultural em
detrimento dos valores culturais e simbdlicos existentes nas cidades. A globaliza¢édo tem
afetado a forma de gerir e intervir no patriménio cultural, trazendo como consequéncia
a homogeneizagao das culturas, o turismo excessivo e descontrolado, a deturpacgéo do

passado em prol do desenvolvimento econdémico.

Porém, é importante refletirmos sobre os diversos fatos que influenciaram as
dificuldades atuais da preservagdo. Os problemas que envolvem a preservacdo do
patrimdnio cultural e da diversidade cultural no Brasil, hoje, ndo sao questbes advindas

somente como consequéncia da globalizagdo. No Brasil, o percurso de preservagéo do
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patriménio cultural teve diversos obstaculos e desafios. Na década de 1930, com a
criacdo do SPHAN!, temos o inicio da preservacdo do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, 6rgdo vinculado aos intelectuais do movimento moderno que, desde a década
de 1920, vinham discutindo a validade e os principios das artes e das arquiteturas
brasileiras. O que se percebe nesse momento (1920-1930) € a existéncia de um forte
gquestionamento sobre quem nés (brasileiros) somos e qual(is) o(s) passado(s) que nos
representa. A questdo da identidade brasileira se torna o foco na discussdo da
arquitetura no pais, o que ird contribuir para o reconhecimento e preservacdo? dos
valores historico e artistico das arquiteturas luso-brasileiras e sua importancia para a
identidade da nacdo. Desta forma, sdo estes artistas e intelectuais associados ao
Movimento Moderno que dao inicio a preservacdo e selecdo dos representantes
arquitetbnicos do passado junto com a criacdo do SPHAN em 1937. Sao diversas as
questbes e contradicbes do movimento moderno brasileiro que, ao mesmo tempo,
seguem os principios de Le Corbusier i que escreveu a Carta de Atenas de 19332 do
CIAM* 1, e sdo precursores da defesa e reconhecimento do Patrimdnio Histérico e
Artistico (luso-brasileiro) no pais. Essas divergéncias vao se refletir na materialidade
das cidades e na formacgéo da fhovaodidentidade nacional de uma sociedade ftivilizadag

um dos focos da politica de Getulio Vargas no periodo do Estado Novo.

No periodo inicial do SPHAN foram diversos os pareceres contrarios ao tombamento de
bensquen «o f azi a nideg aentitéioo (bgtilistico ou histdrico) dos técnicos a
época. Exemplo disso foi o parecer de Carlos Drummond de Andrade, em 1952,
contrario ao tombamento da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢éo (Figura 1)
em Cachoeira do Sul (RS), apesar do préprio reconhecer a importancia do local para a
histéria do movimento farroupilha, mas néo incluir este fato da histéria do sul do pais

como Afato memor §vel de nossa hist-riao:

(...) Ao que consta, ndo se acha a igreja matriz de N. Sa. da Conceicéo,
em Cachoeira do Sul, Estado do Rio Grande do Sul, vinculada a fato
memoravel de nossa histdria que justifigue a sua inclusdo no Livro

1 Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, atual IPHAN 1 Instituto do Patrim6nio
Histdrico e Artistico Nacional.

2 Exemplares arquitetonicos do periodo colonial vinham sendo destruidos de forma imperiosa,

desde a proclamacéo da Republica em 1889, como foi 0 caso da lastimavel perda do Morro do

Castelo (o fberco da cidadeocarioca), na cidade do Rio de Janeiro, e de suas edificacdes. A area

criada,at r av®s dos aterros do desmonte do morro, ironic
de 19220, onde a arquitetura de inspira-«o colonial
arquitetura brasileira.

3 O documento considera o patrimonio histérico como um obstaculo ao progresso e a
funcionalidade das cidades (CIAM, 1933).

4 CIAM - Congressos Internacionais da Arquitetura Moderna, do francés Congrés Internationaux
d'Architecture Moderne (traducdo nossa).
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de Tombo Histodrico. Isto sem embargo de constituir o referido templo
um testemunho da ocupacao do territorio sulino pela coroa portuguesa.
[...] N&o consta, porém, da cronica de Cachoeira a ocorréncia de fato
significativo excepcional a que esteja ligado a Matriz da pardquia.
Deve-se registrar-se 0 assassinio, verificado em seu interior em
08 de setembro de 1860, do lider farroupilha Anténio Vicente
Fontoura, que ali mesmo fora batizado. Fato sem duavida
importante, ndo se reveste, contudo, a hosso ver, de significado
bastante para atribuir ao local onde se desenrolou, a categoria de
monumento histérico nacional. (DRUMMOND DE ANDRADE, 1952
Apud FONSECA, 1997, p.284, grifo nosso).

Y

Figura 1 - Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, em Cachoeira do Sul (RS).
Fonte: acervo pessoal de Mateus Rosada (2018).

Segundo SantdédAnna (2014, p . 260) , o | PHAN perr
arquitetos modernist as 0 at ® a d @orénd pequéenas niudarcas. foram
tomando forma com a criagcdo de 6rgdos estaduais de protecdo do patrimdnio cultural e,
principalmente, em 1979, quando Aloisio Magalhdes® assume a direcdo IPHAN e
contribui na ampliacdo do conceito de bens culturais, agora concebidos como
indicadores a serem utilizados no processo de identificacdo do carater nacional
brasileiro, definido ndo apenas pelo passado ou pela tradicdo, mas por uma trajetoria
historica norteada pelo futuro (GONCALVES, 2002). Nas décadas que se seguiram,
pouco-a-pouco, significativas mudancas de entendimento do que é patriménio cultural
foram tomando lugar nos debates internacionais® e, também, nacionais. A questao da

identidade cultural coletiva passou, apo6s amplas discussdes, a estar fortemente

5 Mesmo com precoce morte de Aloisio Magalhdes em 1982, ficando apenas 3 anos da diregcdo
do IPHAN.

% Principalmente através de documentos e principios redigidos em encontros internacionais do
ICOMOS e da UNESCO.
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associada a preservacdo dos diversos e diferentes patrimdnios culturais, materiais e
imateriais, e discutida em relacdo a necessidade de politicas publicas de

desenvolvimento nacional, regional e local.

E importante percebermos que para identificarmos os aspectos e valores culturais que
contribuem para a nossa identidade cultural coletiva brasileira, temos que compreender
primeiro a nossa relacdo com os valores culturais que nos cerca diretamente: nossas
casas, nossas ruas, nossos bairros, nossas cidades. Uma pessoa, antes de se auto
reconhecer como brasileira, terd uma relacdo direta e diaria com o local em que vive, e
0s aspectos materiais e imateriais existentes nesse determinado local irdo influenciar
diretamente no seu sentimento, ou ndo, de pertencimento. Ao compreendermos nossa
relacdo identitaria com o espago que nos cerca, a partir dai, talvez, conseguiremos
assimilar nossa relacdo com os aspectos e valores culturais identitarios do Brasil como

um todo.

Para exemplificar, tomemos como caso a questdo da identidade cultural da cidade-sede
do Il Congresso Nacional para Salvaguarda do Patrimonio Cultural: para a identidade
cultural coletiva da cidade de Cachoeira do Sul (RS), os moradores possivelmente terdo
uma relacdo de pertencimento e de auto reconhecimento maior com a regidao dos
engenhos da cidade (Figura 2), que ndo é tombada ou protegida legalmente por
nenhuma esfera, do que com a cidade de Ouro Preto (MG) (Figura 3), tombada pelo
IPHAN como Patrimbénio Nacional desde 19387 e reconhecida pela UNESCO como
Patriménio Mundial desde 1980. Isso nédo significa que a cidade de Ouro Preto ou a
regido dos engenhos de Cachoeira do Sul tenham valores culturais maiores ou menores,
até porque ndo podemos, ou nao conseguimos, separar em niveis qualitativos os
valores imateriais, e tampouco medir e comparar em nimeros (tamanho) o que significa
culturalmente uma determinada regido para os seus moradores. A meu ver, isso é uma
guestao de selecdo e de entendimento da representagcdo dos aspectos historicos e

artisticos ligados ao reconhecimento académico.

O que de fato é representativo, e importante de ser discutido, é que o sentimento de
pertencimento e de identidade cultural coletiva, dos moradores de Cachoeira do Sul (RS),
esta associado diretamente com a regido dos engenhos e outros lugares da prépria
cidade, repletos de valores culturais, memoriais, artisticos e histéricos; e néo
necessariamente com o que é reconhecido pelo IPHAN como Patrimdnio Nacional. Max

Dv o S § k) afirda@q0e interesse a significacio e ao sentimento que os bens culturais

" A cidade de Ouro Preto (MG) foi ferigida em Monumento Nacionaldem 1933, antes da criagcdo
do SPHAN, pelo Decreto n° 22928 de 12 de junho de 1933 assinado por Getulio Vargas.
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podem proporcionar ndo estdo relacionados apenas aos interesses de intelectuais da arte,
mas a todos os homens. Os sentimentos e impressdes que os antigos edificios podem
provocar no homem podem ser do fivalor art?2stico do
paisagem, & sua relagdo com um aspecto local, as recordacdes que a eles estdo ligadas
Ou aos resqu2cios de antiguidadeo. O senti ment
valores imateriais, que sao dificeis de ser reconhecidos, mas eles estao ali, exercendo
sua forca sobre nds. Por isso, a necessidade de um olhar mais atento em relacao as
politicas publicas de preservacgéao relacionadas as cidades pequenas e médias que nao
séo protegidas pelo IPHAN. Tal necessidade n&o pode ser confundida com a ideia de que
todas as cidades historicas e bens culturais do pais devam ser tombados pelo IPHAN,
isso seria descabido e impossivel de ser gerido pelo érgao. O que se torna necessario é
0 entendimento de que as politicas publicas, que devem ser integradas (vertical e
horizontalmente), exigem um alto grau de descentralizacdo e de intima relacdo com as

comunidades e culturas locais.

Figura 2 - Engenhos, Cachoeira do Sul (RS)
Fonte: acervo pessoal de Mateus Rosada (2018).
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Figura 3 - Rua da Direita, Ouro Preto (MG).
Fonte: acervo pessoal de Mateus Rosada (2019).

No Il Congresso Nacional para Salvaguarda do Patriménio Cultural o tema escolhido foi:
APatriminio Cul t ur préblenedticlda fir eelsiezr av-a« ;0 ansd s ®cul o
Este tema esta intimamente relacionado com a importancia dos valores culturais, que

sdo imateriais, porque sdo eles os que estdo sendo mais afligidos no século XXI.

Quando falamos de globalizacdo e suas consequéncias perversas para com O

patriménio cultural, uma das primeiras coisas que vem a mente é a homogeneizagéo

das culturas, é o apagar da histéria, das memdarias, das tradi¢des, em prol de um suposto

progresso das cidades. As questbes que envolvem a globalizacdo ja sdo fatos
consumados. A imin°ncia de um a madadcikadgseo movi do
das pessoas 1, ou talvez a possibilidade de um mundo distépico, isso tudo ndo parece

mais uma iminéncia, ou um talvez, mas sim uma realidade que chegou e ja vivenciamos,

com todos os seus efeitos maléficos.

Héa algum tempo ja se discute os efeitos da globalizacdo em relacdo a preservacao do
patrimdnio cultural no ambito internacional e nacional. Destaco dois documentos, da
década de 1980, que abordam a questéo da preservacéo de areas e sitios histéricos e
culturais, e que discutem as problematicas da globalizacdo. O diferencial destes
documentos é o olhar, que é regional (América Latina e Brasil). Em 1982 foi produzida

a Tlaxcala Declaration on the Revitalization of Small Settlements® (ICOMOS, 1982), no

8fiDecl ara-«o0o Tlaxcal a peunédneseasaeneaimealtiozd- «o rdeu- «o 1
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http://www.icomos.org/en/charters-and-texts/179-articles-en-francais/ressources/charters-and-standards/385-tlaxcala-declaration-on-the-revitalization-of-small-settlements

3° Simpésio Interamericano sobre a conservacgao do patriménio construido do ICOMOS.
Este documento é de especial importancia para a compreensdo da necessidade de
preservacdo dos pequenos assentamentos por dois motivos: o primeiro é a
compreensdo da realidade latino-americana® e os problemas decorrentes da
desvalorizacdo das tradi¢des locais, que sdo de extrema importancia para a identidade
cultural dos diversos povos da América Latina. O documento disserta sobre a influéncia
negativa dos meios de comunicacdo que introduzem padrdes e comportamentos de
consumo contrarios a tradicdo dos pequenos povoados, que desprezam os valores
tradicionais da sua propria sociedade. Entendemos que essa é uma questdo
problemética da realidade latino-americana: em que muito se valoriza o0 que é
estrangeiro e pouco se valoriza nossas proprias raizes e tradicbes (possuimos um
sentimento de inferioridade em relacdo a culturas estrangeiras, como dos paises da
Europa e do Estados Unidos da América); o segundo, pelo entendimento da realidade
econbmicada Am®rica Latina na d®cada desitudclo8 O, afir
de crise econdmica que atualmente afetam o continente ndo deve restringir os esfor¢os
para preservar a identidade dos pequenos assentamentoso (1 COMOS, 1982, p
traducdo nossa), devem ser realizados planos de desenvolvimento para diminuir o
processo de abandono dos pequenos assentamentos e melhorar as condicdes
socioecondmicas dos seus habitantes. Entendemos, assim, que a preservagado e
valorizacdo das tradi¢Ges e culturas latino-americanas nao podem ser esquecidas ou
minimizadas por razdes econémicas ou pela desvalorizacdo de nossa proépria cultura;
as consequéncias afligem diretamente a identidade dos povos, como a
homogeneizacdo das culturas, a perda das tradi¢cdes, e estas consequéncias vém se
tornando cada vez mais fortes com o0s avancos tecnoldgicos e as novas necessidades

efémeras advindas da globalizacao.

Na cidade de Cachoeira do Sul, aqueles que lutam pela preservacdo do patrimonio
Cultural tem enfrentado dificuldades e empecilhos relacionados aos problemas citados
neste documento de 1982. A cidade é a quinta cidade mais antiga do estado e possui
um consideravel patrimbénio arquitetdnico, urbano e rural. Mesmo assim, ndo é
reconhecido como um municipio histérico e turistico no estado do Rio Grande do Sul.

Um dos fatores que auxiliaram na preservacao do patriménio arquitetdnico foi a criagdo

9Apesarde odocumentoreferirs e a AAM®ri cao, compr wamdodrefenas que os
se mais a realidade latino-americana, principalmente por se referirem a crise econémica que

atingiu profundamente os paises da América Latina na década de 1980, popularmente conhecida
comodébadaper di dad e per 2 o0do dagquensuitomafgtouaporexemmocoo Nt mi

Brasil, a Argentina e o México.
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do COMPAHC?°, e o empenho dos membros do conselho. Porém, apesar da existéncia
do 6rgéo consultivo, a atual especulagéo imobilidria e o desconhecimento (e as vezes
descaso) do valor cultural dos bens do Municipio tém se tornado um problema para
protecdo da historia, cultura e a memdria da comunidade. Diferente da realidade de
outras cidades histéricas e turisticas, em que as problematicas de protecdo do
patriménio cultural estdo relacionadas, principalmente, ao turismo exploratorio e
excessivo, na cidade de Cachoeira do Sul os problemas da globalizacao trazem a ideia,
embutida na percepcao de empresas e administradores da cidade, de que o patrimdnio
cultural da cidade ndo é importante, que é uma barreira para o desenvolvimento
econbmico, fato que causa a anuéncia para a demolicdo e descaracterizacdo de
diversos exemplares. A Tlaxcala Declaration (ICOMOS, 1982) traz o reconhecimento de
que 0s pequenos assentamentos sdo testemunhas da nossa cultura e que é a
responsabilidade dos governos nhacionais e locais promoverem a preservacgao,
valorizacao e revitalizagcdo destes locais, e € imprescindivel que a comunidade local faca
parte das tomadas de decisdo. Afirma que toda agdo que vise a preservacao e
revitalizagdo dos pequenos assentamentos deve levar em conta os aspectos historicos,
antropoldgicos, sociais e econémicos da regido, e que as ac¢des de servicos publicos
(como comunicacao, saude, educagéo, eletrificacdo, transporte, etc.), mesmo que bem
intencionados, podem causar danos a essas regibes, por isso elas devem ser
analisadas para trazerem reais beneficios. Infelizmente, cidades pequenas, como
Cachoeira do Sul, na grande parte das vezes nao possuem politicas publicas e

administradores engajados na preservacao do patrimdnio cultural.

O segundo documento que trago ® de 1987, produz
Preserva-«o0 e Revitaliza-«o de Cent thoG Hi st -r
documento, denominado i Cart a de PdIPHAN,A88l);tmda definicdo de

S2tio Hist-rico Urbano (SHU): fum espa-0 gque cc
da cidade em suas diversas mani festa-»eso; um S
indigtori cos o, j 8 que toda cidade ®segqueup$Hyani smo h

deve ser concebido em seu fAisentido operacional
gue o objetivo principal da preservagdo € a consolidacdo da cidadania, assim, uma
politica de preservacdo deve melhorar a qualidade de vida possibilitando a
reapropriacédo do espaco urbano pelo cidadao. A Preservacéo dos SHU deve ser central

10 Conselho Municipal do Patrimdnio Histérico-Cultural de Cachoeira do Sul (RS).
11 No Brasil, seminario ocorrido em julho de 1987.

12 Este documento foi adotado como Carta pelo comité do ICOMOS-Brasil, e pode também ser
encontrado no site do ICOMOS traduzido para inglés.
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para o planejamento urbano da cidade e ndo se pode impor usos exclusivos aos SHU,

Ainem mesmo daquelaesodi pos scal tpwl i funcionalidad
dos SHU. Entendendo a heterogeneidade dos espagos (dos sentidos culturais e de

funcdo), afirma a necessidade de permanecer e estimular os usos tradicionais como

habitac&o e atividades de trabalho e do cotidiano. O documento traz o principio de que

a preservacdo de um SHU depende de uma acdo integrada dos orgaos federais,

estaduais e municipais, além da participacdo da populacdo nas tomadas de decisao.

Afirma, por fim, que o valor social dos centros histéricos deve prevalecer sobre valor
econ!mico: ifina diversidade dos +isasessencialmee nt os de
predominancia do valor social da propriedade urbana sobre sua condicdo de
mercadoriad (I PHAN, 1987).

Esta questéo de se tomar cuidado com a questéo do tratamento da propriedade urbana

como mercadoria, abordada no documento produzido pelo IPHAN na década de 1980,

€ outra consequéncia da globalizacao, que atinge muito as cidades historicas turisticas

no pais. Seja pela especulagdo imobiliaria, que acaba permitindo a demoli¢cdo de bens

culturais ou, quando protegidos legalmente, a transformag¢do de bens culturais em

mercadorias para incentivar o turismo exploratério. Essa tend°ncia de Aver
histéria, memaria e cultura em cidades turisticas, como a cidade do Rio de Janeiro,

acaba por contribuir na transformacéo das areas histéricas em produtos, cada vez mais

vazios de significados e valores imateriais (memoriais, culturais e histéricos) e,
consequentemente, identitarios. Poderiamos dizer que estes lugares (que eram

memoriais) estdo cada vez mais proximos do conceito de Ndo Lugar (AUGE, 2012):

diversas areas comerciais e turisticas i ou, até mesmo,umgrandes hop pi ncgntro um

de diversdes turistico-t e m8t i c 0 0, como a zonaweropgurad)8ri a do
que nado contribui para o estabelecimento de vinculos relacionais entre os individuos.

Esses espa-0s s«o0 fAcriadosodo pelo poder p¥Wblico
cotidiano da cidade, séo utilizacbes efémeras focadas em um publico especifico: os

vi sitantes/ consumidores em busca de um produto
a cultura real das cidades. Esse tipo de empreitada, visando o turismo exploratério e o

retorno econ!'mico, f az parte de umaa dgr ande i

revitaliza-«o de 8rea hist-ricao em cidades tur
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Figura 4 - Praca Mau& na zona portuaria do Rio de Janeiro. Periodo das obras do projeto Porto
Maravilha. Fonte: fotografia de Juliana Pavan, 28 de maio de 2015.

Em concluséo, a globalizacao traz consequéncias danosas e problemas relacionados a
preservacéao do patrimdnio cultural e, consequentemente, das identidades culturais (que
se encontram, hoje, ameacadas). Os problemas e suas consequéncias sao diferentes
dependendo da escala da cidade, do reconhecimento ou ndo dos valores culturais pelos
orgéaos de protecao, da existéncia de politicas publicas, entre outros aspectos historicos
e atuais. Desta forma, é necessério investigarmos as probleméticas da globalizacéo, de
forma geral, mas principalmente com um olhar atento aos problemas locais, e, ao
percebé-las, devemos nos perguntar: como vamos reverter a situacdo desse apagar
e/ou dessa distor¢do das culturas promovidas por empresas privadas e que muitas
politicas publicas tém incentivado? Como preservar o que ainda sobrevive do patriménio
cultural material, incluindo seus valores imateriais associados? Como lidar com as
problematicas que se apresentam hoje, no século XXI, vindas da globalizagcdo, em uma
sociedade que valoriza mais a novidade alienante do que a histéria, a memoria, a
diversidade e diferencas culturais? Como conscientizar as pessoas sobre essas
guestdes, sobre esses males, e como alerta-las sobre a importancia da preservacao do
patriménio cultural, ndo apenas como matéria, mas com 0s seus valores imateriais
associados as cidades, lugares e paisagens? Os problemas e as dificuldades estéo ai,
latentes, devemos entdo nos unir e lutar, seja ensinando, atuando, exercendo nossa
profissdo, estudando, pesquisando, divulgando, mas sobretudo, amando a diversidade

cultural brasileira, trabalhando a incluséo e reconhecendo as representacdes fisicas e
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imateriais do patriménio cultural nas diversas e diferentes cidades e paisagens desse
imenso pais, e tendo, também, consciéncia do nosso papel social nessa empreitada.
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INTERVENCAO NO PATRIMONIO CULTURAL

Os Anais do Il Congresso Nacional para Salvaguarda do Patriménio Cultural -
Patriménio cultural e globalizacdo: as problematicas da preservacdo do patrimoénio

cultural no século XXIo d i vsé emerés volumes:

Volume 1: Interveng&o no Patriménio Cultural
Volume 2: Patrimbnio Imaterial e Identidade & Politicas Publicas

Volume 3: Paisagem em suas varias dimensdes (Cultural, Rural e Patrimdnio Urbano)

Além dos artigos A autenticidade na reconstrucao do patriménio edificadoo  @rafa.
Dra. Rosina Trevisan Martins Ri b e i r Prgblemas cdnceituais e praticos da
restauracao e preservagcdo0 do Pr of . D rRibeirdy eefererten as Palestta
ministradas no Il CNSPC, este volume relne vinte e um trabalhos do Eixo A -
Intervencdo no Patrimdnio Cultural, eixo teméatico que envolve o0s assuntos
relacionados com a intervencdo no patriménio cultural edificado (restauracgéao,
conservagdo, manutencgéo, reutilizagdo, consolidagéo etc.), tanto do ponto de vista
tedrico, quanto através de estudos de caso. As intervengdes nos edificios do patrimdnio
cultural séo, por diversas vezes, indispensaveis para a sobrevivéncia fisica do edificio,
seja pelo estado de degradacé@o do bem ou pela inadequacao i ou inexisténcia i de seu
uso. Estas acdes devem sempre considerar a preservacdo da autenticidade, material e
imaterial, do edificio para a sua efetiva salvaguarda, que € o objetivo principal de se intervir
fisicamente no patriménio cultural edificado. Desta forma, também se enquadraram neste
eixo 0s artigos que discorrem sobre temas praticos relacionados a intervencéo em bens
culturais, como as técnicas construtivas e materiais utilizados, as inovagdes cientificas e
tecnoldgicas e, ainda, a relacéo entre a teoria e a metodologia aplicada na reabilitagdo

fisica do edificio considerado como um bem cultural.

Outros assuntos que envolvem este eixo sédo aqueles relacionados as problematicas
advindas da globalizacédo, tema do evento. Esta cada vez mais presente nas sociedades
0 consumo generalizado, a homogeneizacao das culturas em prejuizo das diferengas.
Uma das questdes a isso relacionadas é a deturpacdo do objetivo principal de intervir
nos edificios do patrimdnio cultural: na atualidade, muitas das ac¢des tém priorizado o
Marketing, o turismo e o retorno econémico, desqualificando os valores culturais locais

e a autenticidade destes bens.
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A autenticidade na reconstrucao
do patriménio edificado

Aut henticity in the reconstruct

Rosina Trevisan M. Ribeiro

Professor Doutor
Programa de Rgsaduacdo em Arquitetura
Universidade Federal do Rio de Janeiro
rosnatrevisan@gmail.com

1] NTRODUC¢EéO

O conceito de autenticidade foi discutido inicialmente como uma forma de se evitar as
copias, as falsificagfes. Segundo Frangoise Choay (1995), no periodo do renascimento,
ser auténtico era ter uma obra reconhecida legitimamente atestada a originalidade da
criacdo e o trabalho de quem a executou. Hoje este conceito ja evoluiu inserindo a

questao do significado e da diversidade cultural de cada sociedade.

O entendimento deste conceito é fundamental para os trabalhos de complementag&o ou

reconstrugéo do patrimonio cultural edificado. Este artigo tem como objetivo discutir esta
quest«o da autenticidade nas AConstru-»es do
intervencdes realizadas pelo IPHAN 71 Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico

Nacional em determinada ®poca, vi sando a fdvalori
pelo 6rgdo como genuinamente brasileiro, e também nas reconstrucdes de ruinas
provenientes de catastrofes, fazendo uma analogia ao pensamento atual de
autenticidade. Apresentaremos alguns casos com o intuito de exemplificar e discutir a

aplicacao do conceito que é base para os critérios da UNESCO - Organizacdo das

Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura? para determinacédo dos bens

que sdao inseridos na lista de Patriménio Mundial.

1 Artigo referente a palestra ministrada no Il Congresso Nacional para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural i 2019.

2 UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization. E uma agéncia
especializada das Nag¢fes Unidas (ONU) com sede em Paris, que tem como objetivo contribuir
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2AUTENTI ClI DADE
Durante muito tempo a ideia de autenticidade ficou associada & no¢ao de originalidade,
quer seja material ou formal. Pensando desta forma, como analisariamos o caso da

nave de Teseu?

Diz a lenda que, quando Teseu voltou de Creta, ancorou para sempre
sua nave no cais. De modo a preserva-la, as pecas iam sendo repostas
aos poucos, pra que estivesse sempre nova. S6 que as pecas retiradas
eram levadas a um armazém e remontadas uma a uma. Depois de um
tempo, além da nave ancorada no cais, surgiu uma segunda nave,
montada no armazém com as pecas originais. Qual das duas € a
verdadeira nave de Teseu? (PENALOZA, 2015)

Como visto, 0 navio manteve sua forma original, mas o material foi todo renovado.
Trazendo esta questdo para a preservacao das edificacbes onde diversas partes destas
sdo renovadas ao longo de sua vida util, perguntamos: a autenticidade da edificacao

permanece mesmo depois de todas as alteracdes sofridas? Dai a necessidade de

entendermos o que seja autenticidade no contexto do patriménio cultural.

O conceito de autenticidade foi se alterando ao longo dos anos, muito em fungédo da

propria evolugdo do conceito de Patrimdnio. Segundo Carolina F. Oliveira (2018) i A

autenticidade deixou de responder a esses contornos rigidos e definidos, passando a
ser enfrentada de forma historicamente delimitada, ou seja, a partir de juizos de valores

de cada ®poca e condicionada a transfor

O primeiro documento internacional que relaciona a autenticidade ao patrimdnio cultural
é a Carta de Veneza, de 1964, documento base do ICOMOS - Conselho Internacional
de Monumentos e Sitios3, mesmo assim, apenas na Introducdo da Carta e sem

nenhuma definicdo esclarecedora.

Portadores de uma mensagem espiritual do passado, os monumentos
histéricos de um povo constituem um testemunho vivo das suas
tradigbes seculares. A Humanidade, que tem vindo progressivamente
a tomar consciéncia da singularidade dos valores humanos, considera
0S monumentos como um patriménio comum, reconhece a
responsabilidade coletiva pela sua salvaguarda para as geracdes
futuras e aspira, simultaneamente, a transmiti-los com toda a riqueza
da sua autenticidade. (CARTA de Veneza, 1964, grifo nosso)

para a paz e seguranca no mundo mediante a educagdo, ciéncias naturais, ciéncias
sociais’/humanas e comunicagdes/informacao.

3 ICOMOS - International Council on Monuments and Sites. E uma associagéo civil ndo-
governamental, ligada & ONU, através da Unesco.
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Posteriormente este conceito foi utilizado pela UNESCO como critério para avaliagao
dos bens culturais, quando este 6rgdo passa a exigir o teste de autenticidade para a

inclusdo de um bem na listagem do Patriménio Mundial.

Em 1994, como consequéncia de um encontro sobre patrimbénio, é redigida a
Declaracdo de Nara, que reafirma os postulados da Carta de Veneza, e discute de forma
detalhada a questdo da autenticidade. Este documento, segundo o ICOMOS, néo é
propriamente uma Carta Patrimonial, esta classificado em fDeclaracdes e resolucdes

patrimoniais internacionai so.

Esta conferéncia foi realizada em funcdo da cultura japonesa de desmontar templos e
remontéd-los em local diferente substituindo pecas, quando necessério. Esta atitude
difere muito do que acontece no ocidente, e consequentemente do pensamento da
UNESCO de ligar a autenticidade a conservagdo material dos bens patrimoniais, sem

ligacdo com a autenticidade relacionada a técnica e ao modo de fazer (o saber-fazer).

Segundo o Documento de Nara, itens 9 e 10,

A conservagao do patriménio cultural, sob todas as suas formas e em
todos os seus periodos historicos, estd enraizada nos valores
atribuidos ao proprio patriménio. A nossa capacidade para
compreendermos estes valores depende, em parte, do grau a que
podem ser reconhecidas as fontes de informacao sobre esses valores,
como sendo crediveis ou verdadeiras. O conhecimento e a
compreensdo destas fontes de informacdo, relativamente as
caracteristicas originais e subsequentes do patriménio cultural e do seu
significado, séo requisitos béasicos para a avaliagdo de todos os
aspectos da autenticidade.

A autenticidade, considerada por esta forma e afirmada na Carta de
Veneza, aparece como o fator essencial de qualificacdo respeitante
aos valores. A compreensao da autenticidade desempenha um papel
essencial em todos os estudos cientificos sobre o patriménio cultural,
no planejamento da conservacao e do restauro, bem como no ambito
dos procedimentos de inscri¢do usados pela Convencao do Patriménio
Mundial e de outros inventarios do patriménio cultural. (DOCUMENTO
de Nara, 1994, grifo nosso)

A conferéncia de Nara foi importante pois incorporou 0s aspectos intangiveis do
patriménio ao reconhecimento da autenticidade. A partir dai foram incluidos os fatores
do uso, da funcdo, do espirito e do sentimento, aqueles ja existentes no Guia
Operacional da UNESCO, quais sejam, desenhos, materiais, técnicas construtivas e
entorno. O Documento estabelece que os critérios que verificam a autenticidade néo
podem ser rigidos, devem se relacionar com as particularidades de cada pais, de cada

sociedade.

A publica¢éo do Documento de Nara foi o propulsor para outros paises elaborarem seus

préprios Documentos/Cartas, a partir de suas necessidades especificas. No Brasil, em
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1995, foi realizada uma conferéncia que deu origem a Carta de Brasilia, Documento

Regional do Cone Sul Sobre Autenticidade.

O tema da autenticidade passa entao pelo da identidade, que é mutavel
e dindmica e que pode adaptar, valorizar, desvalorizar e revalorizar os
aspectos formais e os contetidos simbdlicos de nossos patriménios.
Em um mesmo pais ndo hd uma uUnica identidade e podem existir
identidades conflitantes. As identidades nacionais continuam em
processo de formagéo, o que dificulta ainda mais o estabelecimento de
crit®rios %nicos e invari 8veis para o 0a
[.-]

O significado da palavra autenticidade esta intimamente ligado a ideia
de verdade: auténtico é o que é verdadeiro, o que é dado como certo,
sobre o qual ndo héa duvidas. [...] Nos encontramos diante de um bem
auténtico quando ha correspondéncia entre o objeto material e seu
significado. (CARTA de Brasilia, 1995, grifo nosso)

A Carta de Brasilia preconiza que a intervengdo contemporanea deve resgatar o carater

do edificio ou do conjunto, enaltecendo seus valores.

Outro documento que surgiu logo apds, num Encontro no Texas, EUA, foi a Declaracao
de San Antonio, de 1996, que segue a mesma linha de pensamento dos documentos
de Nara e Brasilia enfatizando a importancia dos valores atribuidos pelas comunidades
para se julgar a autenticidade de um patriménio. O documento apresenta, nas suas
recomendacdes, cinco indicadores que possam ser identificados para determinacéo da

autenticidade com vista a conservacao dos valores do patrimdnio. Quais sejam:

Reflexdo do valor verdadeiro. Ou seja, se 0 recurso permanece na
condicdo de sua criacao e reflete toda a sua histéria significativa.
Integridade. Se o patrimdnio estd fragmentado; quanto falta e quais
séo as adicdes recentes.

Contexto. Se o contexto ou o ambiente correspondem aos periodos
de significancia originais ou outros; e se eles aumentam ou diminuem
o significado.

Identidade. Se a populacéo local se identifica com o patrimdnio e se
este reflete esta identidade.

Uso e funcdo. Ou seja, os padrbes tradicionais de uso que
caracterizaram o patrimdnio. (DECLARACAO de San Antonio, de
1996, traducdo e grifo nossos)

Segundo Zanchetietal. (2008)fia def i ni - «0 d efitde mroborarpataac ador e s
operacionalizacdo do conceito de autenticidade. Pode-se constatar que os dois
primeiros estao muito mais relacionados a integridade que a autenticidade. Os demais
repetem, sem trazer novas contribuigdes, critérios ja identificados na Conferéncia de

Nar ao.

A Carta de Cracovia, proveniente da Conferéncia Internacional sobre Conservagéo
ACr ac - vi-adouUn@dcdmento do ICOMOS apesar de representantes de varios

paises, em especial da Europa, serem signatarios - atuando no espirito da Carta de

ISBN978859414@4-3
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Veneza, define autenticidade como Ao somat-rio das <caracter?2s
historicamente provadas, desde o estado original até a situacdo atual, como resultado

das v8rias transf or ma- » esendgou er eosctoar urreor afinu nmao it netmepr
dirigida sobre um bem patrimonial, cujo objetivo € a conservagdo da sua autenticidade

e a sua apropri a- «(GARFAde Eracdvian?009) d ade 0 .

Segundo Jukka Jokilehto ( 200 6) filao i dar com um tipo de
autenticidade precisaria ser verificada ndo apenas nas constru¢des, mas também na
continuidade da tradigéo, espirito e sentimento, ou seja, as qualidades mais intangiveis

do lugar.

Resumindo, a autenticidade ndo esta apenas na matéria como durante muitos anos foi
proclamado; desde o século passado foram inseridas as questfes imateriais como
fundamentais para o julgamento da autenticidade, questdes de significancia, de valores

e espirituais.

33A AUTENTI CI DADE NAS ACONSTRUC¢CI ES DO PATRI N
Em janeiro de 1937, quando da criacdo do antigo SPHAN#* i Servigo do Patrimoénio

Histérico e Artistico Nacional, as arquiteturas colonial e barroca simbolizavam a

identidade nacional brasileira. Rodrigo Melo Franco de Andrade®, foi o 1° diretor do

orgdo, o qual tinha como objetivo principal afirmar e defender a existéncia de uma

genuina cultura nacional brasileira. Nesta época a cidade de Ouro Preto tornou-se um

marco nacional, s2mbolo desta identidade Ogenui
do Decreto nU 22.928, a cidade foi considerada
da criacdo do SPHAN. E cinco anos depois, em 1938, a cidade de Ouro Preto foi

tombada® pelo atual IPHAN.

Os im-veis tombados neste per2odo do | PHAN, na
na maioria, construidos no século XVI ao XVIII, e principalmente da arquitetura religiosa,
seguindo parametros predominantemente estéticos ficando o valor histdérico em
segundo plano, até porque poucos eram o0s técnicos do IPHAN formados em histéria
(FONSECA, 1997). As intervenc¢des em edificagfes inseridas em sitios historicos, como

Ouro Preto, eram baseadas na busca pela unidade de estilo e/ou de recomposicéo da

4 O SPHAN passou por diversas denominacdes durante sua existéncia, e hoje chama-se IPHAN
i Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, como serd denominado neste artigo.

5 Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-1969) foi advogado, jornalista e escritor.

5 Em 1980 a cidade de Ouro Preto foi reconhecida como Patriménio da humanidade pela
UNESCO.
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estrutura dita Aori gi nal-teDus.AAmidadehda @QurocPrefo t eor i a
se torna a idealiza-«0o de um deter micolamdlo per 2 od
a ser alcancado e mantido a todo custo.

Um exemplo destas interven-»es ® o caso da Ar e
antigo Liceu de Artes e Oficios (construido em 1889) (figura 1) ocorrida em meados de
1950. Lucio Costa prop6s a adaptacao da edificacéo, para o uso de Cinema - Cine Vila
Rica (figura 2), segundo os canones da arquitetura colonial. A intervencdo modificou

completamente a edificacdo, eliminando os elementos neoclassicos e imprimindo uma

linguagem colonial, visando uma pureza estilistica no contexto do sitio historico.

Figura 1 - Antigo Liceu de Artes e oficios, antes da obra de restauro.
Fonte: OLIVEIRA, 2006, p. 59.

7 Eugene Viollet-le-Duc (1814-79), arquiteto francés adepto ao restauro estilistico.
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Figura 2 - Antigo Liceu de Artes e oficios, depois da obra de restauro, atual Cine Vila Rica.
Fonte: OLIVEIRA, 2006, p. 59.

Estas medidas visavam uma uniformizacdo colonial da cidade, falsificando a sua
imagem. Era uma tentativa de criar uma ilusdo de que a cidade parou no tempo,
afirmando a identidade 6genuinamented6é brasilei

pretendiam defender.

Outro caso foi o do antigo Banco do Comércio e Industria de Minas Gerais (figuras 3 e

4) que também sofreu uma intervencéo na década de 1960 por iniciativa do IPHAN.

Figura 3 - Antigo Banco do Comércio e Indistria de Minas Gerais. Década de 1940.
Fonte: OLIVEIRA, 2006, p. 60
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Figura 4 - Fachada do edificio apés restauracéo na década de 1960, foto de 2006.
Fonte: OLIVEIRA, 2006, p. 60

N&o s6 Ouro Preto foi protagonista destas intervenc¢des, da mesma forma isto aconteceu
em outros locais tais como Tiradentes e S&o Jodo Del Rei/MG, e em Olinda/BA. E ainda
acontece em diversas cidades como é o caso da Igreja de Sao Salvador do Mundo, em
Olinda/PE, que ao ser restaurada na década de 1970 retornou a uma feicao colonial

(figuras 5 e 6).

e é !

Figura 5 - Igreja de Sdo Salvador do Mundo, com imagem neobarroca, a partir de 1930, antes
da restauracdo da década de 1970.
Fonte: http://pernambucanear.blogspot.com/2011/08/historia-da-se-em-olinda.html. Acesso em:
out./2019
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Figura 6 - Igreja de S&o Salvador do Mundo, apés a restauracéo da década de 1970.
Fonte: http://pernambucanear.blogspot.com/2011/08/historia-da-se-em-olinda.html.
Acesso em: out./2019

Com estas condutas do 6rgao de patriménio nacional foi se delineando uma origem
Afaut °nticad para o pa?s, com base numa arquite
desenvol vimento nat ur al da <ci dadeas Jinndoevas®ot §

edificacdes?

E evidente que a autenticidade ndo depende da capacidade do objeto de se manter
imutavel, sempre 0 mesmo ao logo dos anos, até porque o préprio tempo faz suas
alteracdes neste objeto. Mas a mudanca deve ser natural e coerente com 0s principios
da teoria da restauracao.

Os valores e significados atribuidos a um patriménio edificado nao precisam
permanecerem 0s mesmos ao longo do tempo. Uma mudanga dos mesmos nao
inviabiliza o bem em sua autenticidade. Na maior parte das vezes, essas mudancas sdo
inevitaveis e decorrem das transformacgdes pelas quais passam a propria sociedade. No

entanto, ndo se justifica o retorno a um estado anterior, que ja nao existe mais.

O que se vé em diversos casos é uma autenticidade construida para atender interesses
gque ndo condizem com a preservacdo do patrimdnio, mas sim com o intuito de atender

interesses econdmicos ou politicos.
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3A AUTENTI CIl DADE NAS RECONSTRUC¢CI ES DE RUEN-A
As ruinas exercem um verdadeiro fascinio sobre as pessoas, curiosas pelo que aquele
fragmento foi no passado, por sua importancia histérica e/ou artistica. Sao fragmentos
que diferem da feicdo original da edificacdo, ndo possuem o seu valor original, o valor

da sua criacdo, no entanto podem ser portadoras de novos valores.

As ruinas possuem uma memoria anterior de algo que existiu. Sao parte de uma histéria
e sédo documentos de uma materialidade passada. Tornam-se fontes de estudo para
técnicos e para a toda sociedade.

Brandi define ruina como:

[...] tudo aquilo que é testemunho da histéria humana, mas com um
aspecto bastante diverso e quase irreconhecivel em relagéo aquele de
gue se revestia antes. [...]. Disso resulta que a obra de arte reduzida
ao estado de ruina, depende maximamente para a sua conservacao,

como ruina, do juizo historico que a envolve; [...]. (BRANDI, 2004, p.
65)
Para o autor , Aaf . . .1 a restaur a- «o, quando v

consolidacao e conservagao do status quo, ou a ruina ndo era uma ruina, mas uma obra
gue ainda continha uma vitalidade implicita para promover uma reintegracao da unidade
potencial origin8riao (BRANDI, 2004, p. 65)

Segundo Brandi, o restabelecimento da unidade potencial de uma obra arruinada é

inaceitavel, pois se tornaria uma obra ndo auténtica, e argumenta que i d e v @a@80

limitar a aceitar na ruina o residuo de um monumento histérico ou artistico que sé pode

permanecer aquilo que €, caso em que a restauracdo nao podera consistir de outra

coisa a ndo ser na sua conservacao, com os procedimentos técnicos que exigeo . Par a

0O autor fAn«o basta saber como, mesmo se com a m
a obra era antes de se tornar uma ruina. A reconstrucado, a repristinacdo, a copia, ndo

podem nem mesmo ser tratadas c@RANDILI200H,p. de r est
67-68)

Nos primoérdios das teorias de restauro, meados do século XIX, a questdo da
reconstrucdo foi tratada por Viollet-Le-Duc (1814-79) que pregava que o arquiteto
deveria optar pela reconstrucdo do monumento melhorando os defeitos e procurando
um ideal do seu estilo. Ou seja, ele ia além da simples reconstrucao, ele visava, com a
restaur a- «o, restabel ecer o edif2cio Aem um est
nunca em dado momentoo(VIOLLET-LE-DUC, 2000). Como exemplo ha o caso em que
Napoledo Ill, em 1857, decidiu restaurar o Castelo de Pierrefonds i Francga (figuras 7 e
8) e Viollet-Le-Duc foi encarregado de executar. Apos realizar o levantamento das ruinas

t* %
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e através de informagdes obtidas, conseguiu reconstruir a planta do edificio original,
assim como as oito estatuas em cada uma das torres. A reconstru¢cdo abrangeu desde
a estrutura, totalmente nova, ao mobiliario. As obras duraram 12 anos. O autor introduziu
inimeras altera¢Bes em relacéo ao original, configurando a intencédo de Viollet-Le-Duc

em devolver o estado completo, ideal e absoluto ao edificio.

BN TOE B GOVB RNy B MBS L b - @

Figura 7 - Castelo de Pierrefonds antes da restauracao.
Fonte: http://quarantotto.altervista.org/48/scienza.htm Acesso em: 07/03/2012
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Figura 8 - Castelo de Pierrefonds depois da restauracao realizada entre 1857 e 1885.
Fonte: http://quarantotto.altervista.org/48/scienza.htm. Acesso em: 07/03/ 2012
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Na realidade, Viollet-Le-Duc extrapola o conceito de reconstru¢cdo pois acrescenta
elementos em suas obras que n&o existiam originalmente, mas que considerava o

estado ideal da arquitetura.

Ma x Dv o S §X921) 4efuiddr de Alois Riegl, ao tratar das ruinas, critica as
praticas de restauracdo recorrentes no século XIX, alertando para os perigos da
reconstru-«o: ARu2nas foram reconstr u?
Através de restauracBes dessa natureza, os monumentos do passado ndo estardo

protegidos contra a ruina, mas, ao contrério, estdo sendo conduzidos a destruicdo em

das e d

todos o0os aspectoso. O autor ressalta qgque Mfduma
ruzna, mas uma nova, geral mente medz2zocr e, obr a
100).

As ruinas podem ser derivadas da falta de uso ou de conservacdo adequada e
consequente abandono da edificacdo, assim como provenientes de tragédias naturais

Ou guerras.

A Ponte Velha do Centro Hist6rico de Mostar (figuras 9 e 10), na Bésnia e Herzegovina,
construida inicialmente no século XVI, foi destruida como um ato politico, em 9 de
novembro de 1993. A ponte foi reconstruida no inicio deste século (XXI) e reaberta em
23 de julho de 2004. As partes originais da ponte que permaneceram apos o bombardeio
foram mantidas e o arco central foi totalmente reconstruido. O Centro histérico também
foi destruido e posteriormente reconstruido. Segundo Jukka Jokilehto, o Comité do

Patrimonio Mundial inscreveu o sitio na Lista do Patrimoénio,

enfatizando a i mport©ncia deste como: 0
cooperacao internacional e da coexisténcia de diversas comunidades
cul turai s, ®t nicas e religiosaséo. Consi

ponte original e dos edificios foram destruidos, o local certamente
perdeu parte de sua autenticidade. (JOKILEHTO, 2006, traducéo
nossa)

Lo VOLUME 1: INTERVENCAO NO PATRIMONIO CULTURAL
| +a » | *F ‘ ISBN978859414@43




Figura 9 - Ponte de Mostar logo apés o bombardeio.
Fonte: https://efemeridesdoefemello.com/2013/11/09/ponte-velha-de-mostar-na-
bosniaherzegovina-e-destruida/

Figura 10 - Ponte ap6s a reconstrucao.
Fonte: https://oglobo.globo.com/boa-viagem/mostar-na-herzegovina-uma-joia-medieval-que-
simbolo-da-vitoria 3307796

A reconstrucdo da ponte de Mostar permitiu a cicatrizacdo das feridas em um tecido
social. E com este pensamento o ato se torna imprescindivel. Necessario para a

sobrevivéncia de um povo.

No periodo p6s Il Grande Guerra (1939-45) houve varios casos de reconstrucdes
perfeitamente justificaveis, ndo por questdes tedricas, mas sim em fung¢ao da situacao

de perda e tragédia resultante deste periodo. Um exemplo classico foi a reconstrucao
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do centro de Varsovia, Pol6nia (Figs. 11 a 14). Os fragmentos das casas da Praca do
Castelo que restaram foram consolidados. Todas as casas foram reconstruidas
externamente semelhantes ao que eram antes, com materiais modernos, e

aproveitando os restos de construcao que foi possivel recuperar nos andares térreos.

Flgura 11- Varsowa em jan./1945, Figura 12 - Varsovia reconstruida i Praga do

Fonte: https://viagens.sapo.pt/viajar/viajar- Castelo Real.
mundo/artigos/dez-cidades-que-foram- Fonte: https://onossograndequintal.com/2013
destruidas-e-reconstruidas-lisboa-faz-parte- /03/16/varsovia-polonia-renascida-das-
da-lista cinzas/

Flgura 13 - Aspecto da Praca arrumada Figura 14 - A Praga reconstruida.
Fonte: https://outroblog.com/2018/08/cidade- Fonte: https://www.viator.com/pt-PT/Warsaw-
velha-de-varsovia-stare-miasto.html attractions/Warsaw-Old-Town-Square-

Market/d528-a3266

As reconstrugBes aconteceram no periodo de 1949 a 1963, tendo como base 0s
destrocos do proprio sitio destruido e também através de documentacéo iconogréfica.
Tratava-se de réplicas, ou seja, da execu¢do de um falso histérico, mas que era
perfeitamente justificiAvel em funcéo do periodo critico que as cidades e sua populagéo
tinham passado.

A cidade reconstruida recebeu o titulo de Patrimdnio Mundial da Humanidade em 1980,
outorgado pela UNESCO ao seu centro histérico, com base nos critérios Il e VI de

classificacdo de Patrimbénio Mundial da UNESCO.
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II. exibir um importante intercAmbio de valores humanos, ao longo de
um periodo de tempo ou dentro de uma area cultural do mundo, sobre
desenvolvimentos em arquitetura ou tecnologia, artes monumentais,
urbanismo ou paisagismo;

VI. estar direta ou tangivelmente associado a eventos ou tradi¢cdes
vivas, a ideias ou crencas, a obras artisticas e literarias de notavel
significado universal. (UNESCO, http://whc.unesco.org/en/criteria/,
traducao nossa)

O 6rgao assim justifica estes critérios:

Critério (ll): O inicio de atividades abrangentes de conservagdo na
escala de toda a cidade histérica foi uma experiéncia europeia Unica e
contribuiu para a verificacdo de doutrinas e praticas de conservacao.

Critério (VI): O Centro Histérico de Varsévia € um exemplo
excepcional da reconstrugcdo abrangente de uma cidade que foi
deliberada e totalmente destruida. O fundamento da reconstrucdo
material foi a forca e a determinacao internas da nagéo, que trouxeram
a reconstrucdo do patriménio em uma escala Unica na histéria do
mundo. (UNESCO, https://whc.unesco.org/en/list/30, traducdo nossa)

Ainda de acor do c@eniro Histdidd BeSar®ivia mantéve totalmente

sua autenticidade como um conceito finalizado de reconstrucéo p6s-g u e r Explidita

que o estabelecimento do Patrimdnio Mundial incluiu duas categorias de estruturas, uma

anterior aos danos da Segunda Guerra Mundial (que inclui alguns porfes e pavimentos

térreos das edificagcdes reconstruidas) e outra relacionada as partes reconstruidas

atrav®s de registros anteriores ou ficom base e
pertencentes ” arquitetur a dos UNES@x ul os X
https://whc.unesco.org/en/list/30, traducéo e grifo nosso)

Durante a reconstrugdo de Varsovia, diversos critérios foram utilizados, tais como (1)
Aic-pias fi® so6 aplicadas, sobr et uatagntigadoal gu mas
centro histérico; (2) e no caso da Catedral, esta voltou a um estilo que remete as origens

medievais, diferente da edifica¢do destruida.

Além das reconstrucdes decorrentes de guerra, também temos aquelas provenientes
de desastres naturais, que constituem perdas tdo dolorosas quanto as anteriores, como
no caso da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Pirendpolis, em Goiés,
construida em 1728-32. A Igreja foi tombada como Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional no ano de 1941.

Na década de 1980 a Igreja encontrava-se em péssimo estado de conservacédo. Foi
entdo realizada uma obra de restauracdo da mesma com todos os cuidados
necessarios, seguindo a teoria vigente de restauro, valorizando os materiais originais

gue eram substituidos apenas quando n&o tinham mais condi¢es de estanqueidade e
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estruturais, mantendo-se o maximo possivel do que era original. Em 2000 as obras de

restauracao foram concluidas e entregues a comunidade.

Dois anos depois a igreja sofre um incéndio (figura 15) e fica toda destruida (figura 16).

Figura 15 - Incéndio na Igreja Matriz de N. S. do Rosario, Pirendpolis/GO.
Fonte: https://www.opopular.com.br/noticias/magazine/inc%C3%AAndio-da-igreja-matriz-de-
piren%C3%B3polis-completa-16-anos-1.1611175. Acesso em: out./2019.
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Figura 16 - Igreja ap6s a destruicéo pelo incéndio.
Fonte: https://pirenopolis.tur.br/turismo/atrativos/centro-historico/igreja-matriz/matriz-
reconstrucao. Acesso em: out/2019.
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No ano seguinte, em 2003, comeca a reconstrugado da igreja que foi reinaugurada em
30 de marco de 2006 (figura 17). As paredes de taipa de pildo originais foram

reconstruidas com a mesma técnica construtiva vernacular.

“T_ T
" 'ﬁ‘.'.‘
L

I e Teallo. 1urbe [N ure Cr e

Figura 17 - Igreja apés a reconstrucao no inicio do século.
Fonte: https://morroalto.tur.br/atrativos/nome/lgreja+Matriz+de+Nossa+Senhora+do+Ros%C3%
Alrio. Acesso em: out/2019.

A questdo da reconstrucdo como método de preservacdo do patrimoénio edificado
sempre foi objeto de polémica. A reconstrucéo pode ser considerada um instrumento de
recuperacdo da materialidade do bem cultural, de seu valor histérico, artistico e
simbolico, pois mantém a forma arquitetbnica e estilistica na sua integridade, e mantém

a sua imagem e simbolismo ao fazer reviver a memaoria do monumento.

ParaLui z Antlnio Lopes Souza a reconstru-
monumento, com a sua rematerializacdo como valor cultural em um determinado

contexto hist-ricoo.

Estas polémicas sao atuais em todo o mundo, a cada desastre que acontece surgem as
discussbes e incertezas. Temos dois grandes desafios contemporéneos, decorrentes
de incéndio, quais sejam, o Museu Nacional, ho Rio de Janeiro, Brasil e a Catedral de

Notre Dame, em Paris, Franca.

A edificacao original do Museu Nacional era uma casa de fazenda que deu origem ao
Paléacio de Sao Cristovdo, moradia da familia real portuguesa no Rio de Janeiro de 1808

o * * * ANAISDO I CONGRESSO NACIONAL PARA SALVAGUARDA DO PATRII\/IONIO CULTURAL
| 1 | _ VOLUME 1: INTERVENCAO NO PATRIMONIO CULTURAL
e ‘ * a » ISBN978859414@43

39




a 1821, abrigou a familia imperial brasileira de 1822 a 1889 e sediou a primeira
Assembleia Constituinte Republicana de 1889 a 1891, antes de ser destinado ao uso do
museu, em 1892. O edificio é tombado pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) desde 1938. Em setembro de 2018 sofreu um grande incéndio que

destruiu cobertura e grande parte de seu acervo. Ainda este ano iniciou o processo de

reconstrucdo deste grande exemplar brasileiro (figuras 18 a 20).

Figura 18 - Quinta da Boa Vista em torno de 1853 a 1840, com o Palacio de Séo Cristévao, em
gravura de Karl Robert Barton von Planitz.

Fonte: https://www.megacurioso.com.br/artes-cultura/108954-antes-das-chamas-a-historia-por-

tras-do-museu-nacional-do-rio-de-janeiro.htm. Acesso em: out./2019

} ‘Ill oA 3 ¢ :: e de ok &L
Figura 19 - Museu Nacional antes do incéndio.
Fonte: https://www.huffpostbrasil.com/2018/09/03/como-era-o-museu-nacional-do-rio-antes-do-

incendio_a_23515370/. Acesso em: out./2019
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Flgura 20 - Museu Nacional apds o incéndio de set. /2018
Fonte: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2018/09/03/mpf-pede-investigacao-
policial-sobre-incendio-no-museu-nacional.htm. Acesso em: out./2019

Outro caso recente é o da Catedral de Notre Dame. Foi construida no séc. XIV, sofreu
uma grande intervencdo no séc. XIX, com projeto de Viollet-Le-Duc que acrescentou
uma fdAagul hado central e diversos outros
incéndio esta agulha, que foi objeto de grande polémica no passado, desmoronou
(figuras 21 a 23). Diversos projetos surgiram com as mais espalhafatosas ideias de
intervencdo. Mas o Senado da Franga aprovou em junho deste ano um parecer segundo
0 qual o trabalho de reconstrugdo deve seguir a risca a planta original da dltima
grande reforma feita no século 19. (RESTAURACAO, 2019, grifo nosso)

Fig. 21 - Catedral de Notre-Dame de Paris. Gravura de Matthdus Merian de 1650.
Fonte: https://www.france-pittoresque.com/spip.php?article15258. Acesso em: out./2019.
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Flgura 22 - Catedral de Notre Dame de Paris, antes do |ncend|o
Fonte: https://www.omensageiro.org.br/franca-em-alerta-maximo-apos-atentado-impedido-na-
catedral-notre-dame-em-paris/ Acesso em: out./2019.

Figura 23 - Incéndio da Catedral de Notre-Dame de Paris, abril de 2019.
Fonte: https://exame.abril.com.br/mundo/catedral-de-notre-dame-ainda-nao-recebeu-doacoes-
milionarias-prometidas/. Acesso em: out./2019.

Estes casos deixam o mundo dos especialistas e estudiosos da preservacdo do
patriménio numa discussédo fervorosa em relacdo a validade da reconstrugdo e sua
interligagdo com a questao da autenticidade dos edificios reconstruidos. Estes casos se
apresentam como uma operacao deliberada de reescrita da histéria, que, em funcéo de

quem julgue a acdo considera positiva ou negativa.
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Luiz Antonio Lopes de Souza esclarece que:

A reconstrugdo € entdo, conceitualmente, o instrumento de
recuperacdo da memoéria de um monumento, perdida na
imaterialidade. Eliminado o hiato do tempo, 0 monumento adquire uma
nova materialidade fisica e assim pode reassumir o0 seu papel como
valor cultural. O patriménio em que este consiste é reintegrado a
sociedade. (SOUZA, 2006)

Esta nova reinsercao do edificio apds a reconstrucdo faz com o que o0 mesmo adquira
novos valores, tera entdo uma nova carga de significados. Serd uma peca de meméria
e nao especificamente de arquitetura. Isto altera todo conceito de autenticidade, visto

gque ndo mais havera a autenticidade da matéria, mas sim a da imagem.

4 CONSI DERAC¢CI ES FI NAI S

As iniciativas para a preservagdo de um bem cultural necessitam muito mais do que o
reconhecimento do seu valor cultural. Cabe a sociedade e ao poder publico tomarem
medidas que viabilizem a perpetuacdo deste simbolo através do tempo. O estudo
exaustivo do monumento a ser restaurado é imprescindivel e deve ser utilizado como
fundamento e justificativa das intervencdes a serem realizadas na edificacao,
adequando-as as necessidades dos tempos atuais sem prejudicar sua relacdo com o
passado, e visando ao resgate de sua unidade potencial e da simbologia intrinseca em

sua imagem fisica.

No entanto, em relacdo a autenticidade das reconstrucfes, é importante verificar até
que ponto a abrangéncia atual de seu significado ndo gera novas edificacdes que nem
sdo copias, nem sdo uma nova leitura do existente. S&o imagens hibridas que ludibriam
o individuo fazendo-o acreditar se tratar de uma edificag@o antiga fantasiada com nova

roupagem. As reconstrucdes, muitas vezes, fragmentam a memdaria da edificacéo.

Em relacéo aos critérios da UNESCO para insercédo de um bem na lista de Patrimdnio
da Humanidade é necessério que haja um maior aprofundamento no entendimento do

gue seja autenticidade em relagdo a arquitetura e principalmente ao patrimonio cultural.

Beatriz Kiihl, esclarece que

As préprias diretrizes da Unesco seriam mais claras se a palavra
autenticidade fosse suprimida, sendo exigido que os bens fossem
analisados segundo aqueles mesmos atributos (forma e desenho;
materiais e substancia; uso e funcéo; tradigbes, técnicas e sistemas;
localizacéo e espaco; lingua e outras formas de patriménio intangivel;
espirito e sentimento; outros fatores externos e internos),
interZelacionandos. (KUHL, 2010, p.304)
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Com isto muito da polémica referente as reconstru¢des do patriménio edificado e sua
interligacdo com a questdo da autenticidade como premissa para que seja incluido na

Lista de Patriménio da Humanidade ficaria mais simplificada.
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RESUMO

O proposito deste artigo é o de se debrucar sobre a trajetéria conflituosa dos primeiros
anos da pratica restaurativa das edificacdes historicas no Brasil sob a égide dos servigos
institucionais de protecdo ao patrimoénio historico: o IPHAN e os seus correlatos de
carater estadual. Algumas poucas obras paradigmaticas serdo revistas e suas
restauracoes analisadas no contexto da discusséo tedrica que acontecia ha época, mas
a qual, curiosamente, parecia pouco influenciar a nossa pratica.

PALAVRAS-CHAVE: restauragao no Brasil, IPHAN, arquitetura.

ABSTRACT

The purpose of this paper is to address the conflicting trajectory of the early years of the
restorative practice of historic buildings in Brazil under the aegis of institutional heritage
protection services: IPHAN and its local correlates. A few paradigmatic works will be
reviewed and their analyzes analyzed in the context of the theoretical discussion that
takes place at the time, but which one, curiously, seems to have little influence on our
practice.

KEYWORDS: Restoration in Brazil, IPHAN, Architecture.

1 Artigo referente a palestra i nt i t RatrimGhia e iéstauro: questdes tedricas e praticas a
serem conciliadaso ministrada no Il Congresso Nacional para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural 7 2019.
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1] NTRODUC¢CEéO

Quase que imediatamente apds aqueles a quem chamariamos de os fundadores da
disciplina da preservacdo do patriménio edificado © J. Ruskin e E. Viollet-le-Duc - ja
havia uma producdo teérica em Italia, o pais europeu que concentrava 0 maior numero
de patriménio cultural edificado a ser preservado, que possibilitasse uma espécie de
pensamento majoritario para que este se cristalizasse em 1882 em diretivas no
contexto da atuacgéo e da regulamentacéo da Direcdo Geral das Antiguidades e Belas
Artes. Essa reparticdo do governo italiano era, a essa altura, dirigida pelo arque6logo

Giuseppe Fiorelli que havia trabalhado nas escavacfes de Pompeia e essas diretivas,

conhecidas a partir de ent«o como 6restauro

forma abaixo:

O essencial é que qualquer trabalho de restauragédo deve basear-se
em uma pesquisa e estudo minucioso da edificacdo, em sua
construcdo e em todas as modificacBes que ocorreram; e que uma
avaliacdo critica de todas as partes do edificio deve fornecer a base
para um julgamento de o que é importante como histdria ou como arte
e, mais, o que deve ser conservado, e o que deve ser removido sem
dano ao monumento. O objetivo era, além disso, entender o que tinha

sido o 6estado normal 6 da const
atual d no momento presente e, e
60Reativando e mantendo, tanto q

tudo o que precisa ser conservadob.

perdidas ou danificadas era aceito desde que evidéncias claras da
forma original existissem, ou - mesmo i se isso era justificado pela
necessidade de estabilidade estrutural. Se adic6es posteriores néo
fossem importantes do ponto de vista histérico ou artistico, sua
demolicdo poderia ser justificada; reconstru¢cdes deveriam, no
entanto, ser mantido ao minimo, e a principal atengéo seria dada a
conservacao do original (JOKILEHTO. 1986. p.332).

E possivel identificar na esséncia dessas diretivas que elas tiveram forte influéncia da
teoria de Camillo Boito, o te6rico de maior envergadura na geracao imediatamente apés

a geracado de Ruskin e Viollet.

Contudo, apesar da reflexdo ja existente e a rigor consagrada, quando em 1902 um
importante monumento numa das pragas mais significativas da Italia - o campanario da
Praca de S&o Marcos em Veneza - ruiu, foi em seguida substituido por uma edificagéo
idéntica (figura 1).
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Figura 1 - A esquerda os escombros do Campanario na Praca de S&o Marcos em 1902. A
direita o campanario reconstruido.

Luca Beltrami, o arquiteto respons8vel pela res
onde podia e devia acontecer, quando necessario, um grande volume de reconstrucéo,
baseado em documentos existentes ou no proprio monumento. De acordo com este
autor i que restaurou também o Castelo Sforza sob estes principios T a restauragéo
nao deveria se basear na imaginacdo, mas em dados concretos do préprio monumento.
Ele insistia que era essencial para bons resultados sempre “saber como encontrar o
caminho a adotar a partir do estudo do monumento’, isto significaria uma pesquisa
arqueoldgica e histdrica completa no préprio monumento, bem como estudos de
documentos e outras estruturas analogas. De acordo com Jokilehto parece que apenas
no final de sua vida p6de Beltrami aceitar a histéria com suas 'imperfeicdes' como um
val or em si |, Afdurante toda a sua vVvida, deu pri
restauracéo sempre foi sem nenhuma énfase ou distingdo entre o que era original e o
que er a moder noo (JOKI LEHTO. 1986. p.344). D

continuidade & uma linha mais préxima das reconstrucdes de Viollet-le-Duc.

Curiosamente, apesar de Beltrami ser um nome secundario na disciplina da restauracao

do inicio do século XX, e de ter sido contemporaneo e/ou sucedido por autores de

renome como Gustavo Giovanonni gue formul ou o ¢
Croce com seu Orestaur o ecmuitotmaiar epercusgiosdque »es t e -
inclusive influenciaram a formulacdo de documentos patrimoniais de valor universal

como a Carta de Atenas (1931) e a Carta de Veneza (1964), a posicdo de Beltrami,

ainda que subrepticiamente acabou por predominar e ter grande replicabilidade nas

obras de restauro da primeira metade do século XX. Talvez porque Beltrami fosse o
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unico que conseguisse através de uma abordagem menos retérica, atender as
aspiracoes da sociedade de recuperar o passado perdido das suas cidades, fosse por
ato bélico-destrutivo fosse pela incuria dos administradores da urbe ou pela sanha da
especulacao imobiliaria.

Posteriormente, a ado-«o0 de reconstru-»es, mui:t
oficialmente aceitas mas apenas no contexto da reconstrugcdo de monumentos
destruidos em um cenario bélico: a Declaracédo de Dresden, adotada pelo ICOMOS em
1982, reconhece a fvalidade espiritual e simbdlica da reconstrucdo de sitios culturais
destruidos em consequéncia de tempos de guerraa A Declaracdo, exatamente como na
proposicao de Beltrami, pressupde a existéncia de documentacéo fidedigna para tanto:
fotografias, maquetes, levantamentos cadastrais etc. Ela vem a reboque - tal como se
estivesse validando - as grandes reconstrugdes que se efetivaram na Europa apés a ll
Grande Guerra tais como a reconstrugdo do Mercado da cidade velha de Varsévia
(1948-1953), a reconstrucdo da Frauenkirche em Dresden (1992-2000) e mais
recentemente a reconstrucao do Paléacio Imperial de Berlin (2019).

Para os organismos oficiais existe uma grande diferenca i o0 que muitas vezes néo é
compreendido pelo cidaddo comum i entre a perda do monumento e de parte da cidade
acontecida por uma politica publica inadequada ou de descaso i caso em que a
reconstr u- «io mi«za @adid acontecida no contexto de um cenario de
guerra e barbarie. Esta Ultima, acaba se configurando como uma perda nobilitada, em
especial porque a reconstru¢do € sugerida como uma catarse, como a superacdo de
traumas e/ou como uma reconciliagdo entre partes outrora em conflito, como foi o caso

da reconstrucao da ponte de Mostar em 2002 na atual Bésnia e Herzegovina.

2ALGUNS ASPECTOS DA RESTAURA¢CéO NO BRASI L
DECADAS APCS A FUNDA¢éO DO | PHAN

O propdésito deste artigopndo éode f azer uma histonatda resthuracdgomo -

Brasil 6 mesmo porque no momento nos faltaria a
pudesse embasar de forma sistemética um artigo de tal monta. Mas, pretendemos aqui

dar uma contribuicho pequena, se nao problematizadora, de alguns casos

paradigmaticos que aconteceram no cenario nacional.

Os primeiros exemplos elencados acontecem nas quatro primeiras décadas apds a
fundacdo do atual Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, marco
importante, porque a partir do qual as a¢gfes de restauragdo no pais passam a ter uma
chancela institucional e também porque comeca a se conformar um quadro técnico i

composto de arquitetos, arqueologos e historiadores - especializado na conservacao do
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patrimoénio nacional. Ao IPHAN em 1937 vao se suceder institutos de amplitude
estadual: o INEPAC RJ em 1965; o IPAC BA em 1967; o CONDEPHAAT SP em 1968
e o IEPHA MG em 1971, entre outros.

O primeiro exemplo que mencionaremos refere-se a reconstrucédo do pétio do colégio
com a sua edificacdo jesuitica no centro da cidade de S&o Paulo. E conhecida a
trajetdria desta edificacdo, que como outras edificacdes religiosas similares? passou por
reformas bastante descaracterizadoras no final do século XIX, inicio do XX, que
transformaram o antigo e singelo edificio jesuitico de caracteristicas maneiristas em um

palacio eclético.

Antigas fotografias de autoria de Militho de Azevedo mostram que a edificagdo chegou
praticamente intacta até 1862 ao menos. Em 1887 o convento ja tinha se tornado uma
edificacdo palaciana eclética embora a igreja maneirista se mantivesse. Em 1896
demoliu-se a igreja, mas se manteve a torre com uma nova roupagem eclética. Enfim,

0 monumento foi completamente demolido em 1953. Entre 1954 e 1979 reconstruiu-se

a edificacdo 1 igreja, torre e parte da residéncia - tal como tinha sido no periodo jesuitico
(figura 2).

Figura 2 - O edificio eclético do palacio demolido em 1953 e a reconstrugdo do colégio e igreja
em 1979.

2 Particularmente similar é a trajetdria do Colégio de Vitéria, que depois da expulsdo dos jesuitas
tornou-se palacio da presidéncia da Provincia tendo sobrevivido praticamente sem grandes
modifica¢des até o inicio do século XX quando recebeu uma reforma de caracteristicas ecléticas.
Felizmente neste caso, ndo se perdeu a edificacao historica.
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Diferentemente de uma reconstrucdo total que acontece ap0s uma destruicdo
traumatica ocasionada por uma guerra, aqui, deliberadamente, optou-se por demolir
uma edificacdo eclética de valor para se construir um arremedo de arquitetura

maneirista, uma falsificacéo grotesca.

A Unica explicacdo plausivel por esse desprezo pela arquitetura da passagem do século
pelos autores dessa farsa vem através da subvaloracdo que a época prevalecia, em
especial através do contagio com uma atitude fortemente preconceituosa e militante das
hostes modernistas que faziam uma campanha inclemente contra a cidade e a
arquitetura do ecletismo, inclusive apoiando a destruicdo sem necessidade de
monumentos significativos da histéria nacional tal como o palacio Monroe no Rio de
Janeiro (1976).

Outro exemplo significativo, este mais problematico ainda porque encabecado pelo
IPHAN - a rigor o 6rgdo de protecao ao patriménio do pais que possui 0 corpo técnico
mais bem preparado sobre o ponto de vista da formacéo tedrica i foi o da reconstrucéo
da Sé de Olinda. O edificio, tal como chegou ao final do século XIX tinha feicbes
coloniais préprias do século anterior, ou seja, tinha incorporado ao longo de sua
trajetéria as curvas do barroco que tinham sido adicionadas ao classicismo maneirista.
Em 1911, contudo, seguindo a tendéncia geral no pais, a fachada da igreja recebeu uma
roupagem neogoética que manteve as envasaduras principais (portas), acrescentou
novas, assim como uma sineira na torre inacabada da direita tendo sido completadas
ambas as sineiras com pinaculos neogéticos i outros ornatos de menor importancia
foram acrescidos. Em 1930 a igreja recebe outra reforma, ainda dentro da trajetéria do

ecletismo, e que a reveste de trajes neobarrocos.

Quando da restauragdo na década de 1970 em nenhum momento se pensou na

manutencado da edificacdo eclética que havia chegado aos nossos dias, a época essa

idéia era inconcebivel. A principio o nivel da discusséao teérica e do consenso que havia

no seio da corporacdo do IPHAN pareces er a do restauro filol . -gico

oquetinha si do o 6éestado normal é da constru-«0 Ofr]

nNo momento presente e, em s e.fEsshphecetessidpa i mir es.

diretiva inicial adotada.

O 6estado normal 6 el ei to par ainahdoseédulofXiXeca - «o f o
igreja barroca - no projeto de restauro de autoria de José Luiz da Mota Menezes,
professor adjunto da Universidade Federal de Pernambuco, a torre da direita era
inclusive parcialmente demolida perdendo a sineira. Entretanto, sem nenhuma

explicacdo, o IPHAN seguido pela Fundarpe acaba abandonando esse projeto e
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adotando uma solugéo idealizada i nao referendada em nenhuma documentagao i e
na qual, segundo Cabral, opta-s e por fAconcretizar na restaur a-

igreja luso-brasileira minuciosamente montado através de inUmeros modelos do

per2o0do, de mesmo partido: i greja mafigura z de tr
3).

Figura 3 - A Sé de Olinda no inicio do século XX, com a roupagem neobarroca acrescentada
em 1930 e apos a restauracao do IPHAN.

3CONCLUSé&0O: ASPECTOS DA PRCTI CAPRANBAURATI V
DI AS ATUAI S

Cerca de 30 anos depois o pessoal técnico do IPHAN parece ja ter incorporado a teoria
do destauro criticog tal como propugnada por Croce e seus discipulos, em especial
Cesare Brandi. Para este autor:

A restauracao consiste, no método da definicdo de uma obra de arte
na sua consisténcia material, na sua estética e em seus valores
histéricos, com o objetivo de repassa-la para o futuro. (...) O tempo
histérico, em relagdo a qualquer obra de arte, é visto por Brandi em
trés aspectos distintos; o periodo de criagdo, o0 momento do final do
primeiro periodo até o presente, e o atual momento de percepg¢éo da
obra de arte em nossa consciéncia. A restauracdo ndo pode ser
concebivel durante o periodo anterior a conclusao da formagédo da
obra de arte, porque isto pressuporia a reversibilidade do tempo e
resultaria em fantasia. N&o poderia ser concebida também no
segundo periodo, porque isso cancelaria uma parte da histéria do
objeto. Portanto o Unico momento legitimo para a restauracéo € o
presente: isto inclui também a conservacdo da pétina do tempo,
causada pelas intempéries e resultando em alteragdo dos materiais,
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gue sao inevitaveis e irreversiveis. A remocéao de adi¢cdes posteriores
deve ser sempre considerada como uma excec¢do (JOKILEHTO.
1986. p.344).

Quando da restauracdo da Igreja do Carmo na Praga XV, antiga Matriz da cidade do
Rio de Janeiro e Antiga Capela Real, a situacdo deste templo religioso era em tudo
similar a da Sé de Olinda antes da restauracdo: uma igreja colonial de caracteristicas
maneiristas que havia chegado ao século XX com poucas modificacdes e que, adquire

em 1911, fachadas ecléticas de caracteristicas neobarrocas.

Ja em 2001 foram feitas obras emergenciais para a restauracdo do frontispicio e
consolidagdo da fachada lateral, sob minha responsabilidade e da empresa Opera Prima
Arquitetura e Restauro Ltda, e que introduziram obras maiores feitas em seguida, com
0 objetivo de preparar a igreja para as festividades em 2008 da comemoracéo dos 200

anos da chegada da Corte portuguesa no Brasil.

Dessa vez a diretiva da restaura-«o adotou com
e a igreja foi restaurada mantendo-se 0s seus aderecos ecléticos e ignorando-se a
fachada colonial registrada por fotografias no final do século XIX.

Figura 4 - A antiga matriz com caracteristicas ainda maneiristas (a torre) no final do século XIX
e hoje, apos as restauracdes de 2001.
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