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Os Estudos Culturais na construcao da
ClO comunidade cientifica luséfona

Moisés de Lemos Martins'
Professor Catedratico
Universidade do Minho

studos culturais e interfaces: objetos, metodologias e desenhos de investigacao
Eé uma obra que retune estudos de dois grupos de pesquisa em Estudos Cul-
turais, dos dois lados do Atlantico. Trata-se de uma obra organizada por Flavi
Ferreira Lisboa Filho, Professor da Universidade Federal de Santa Maria, através
do Grupo de Pesquisa Estudos Culturais e Audiovisualidades, e Maria Manuel
Baptista, da Universidade de Aveiro, Professora do Programa Doutoral em Estu-
dos Culturais, realizado em conjunto pela Universidades do Minho e de Aveiro.

Os Estudos Culturais sao uma expressao da contemporaneidade, consti-
tuindo uma consequéncia do desenvolvimento da época “das maquinas e das
massas”, como Ernst Jiinger (1990, p. 108) caracterizou o século XX. De facto,
mais do que qualquer outra corrente tedrica das Ciéncias Sociais e Humanas,
os Estudos Culturais distinguem-se por habitarem o territério do atual e do
contemporaneo e por se estabelecerem no presente e no quotidiano (Martins,
2011).

Remetendo diretamente para uma tradicao cientifica, que comecou a
afirmar-se, em Inglaterra, em finais dos anos cinquenta, na Universidade de
Birmingham, os Estudos Culturais tematizaram entao, sobretudo, as culturas
juvenis e operdrias, e também os conteudos e a rececao dos média. Neste con-
texto, nao podem ser esquecidos, nem a unidade de pesquisa, Centre for Con-
temporary Cultural Studies, fundada em 1964, nem a primeira revista de Estudos
Culturais, Media, Culture and Society, lancada em 1979, nem o0s seus principais
atores, Richard Hoggart, Raymond Williams e Edward. P. Thompson, Stuart
Hall e David Morley.

Por sua vez, a América latina participou ativamente neste processo, que
desloca a reflexao sobre a cultura do entendimento centrado na relacao cul-
tura/nacao e no privilégio dado ao ensino da lingua e da literatura, para o
centrar na cultura dos grupos sociais e das suas sub-culturas como estilos de
vida (Martins, 2015, p. 345).

Fixando-me no Brasil, chamo a atencao para alguns pioneiros, como Paulo

1 Professor da Universidade do Minho. Investigador do Centro de Estudos de
Comunicacao e Sociedade (CECS). moiseslmartins@gmail.com; moisesm@ics.uminho.pt
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Freire, com Pedagogia do Oprimido (1970), onde sao valorizados os elementos
de resisténcia contidos, historicamente, nas culturas populares; Maria Imma-
colata Lopes, que tem desenvolvido importante trabalho sobre a rececao de
produtos medidticos, sobretudo das telenovelas; Renato Ortiz, que desenvol-
veu os conceitos de “tradicao moderna” e de mundializagao do “internacional
popular”; enfim, Muniz Sodré, cuja obra destaca a prevaléncia da estética (e
dos afetos) na vida quotidiana contemporanea, e também nas formas de vida
virtual, construidas pelas tecnologias da comunicagao.

Os Estudos Culturais significam, pois, antes de mais nada, a deslocacao so-
cioldgica e antropoldgica, por que passou o estudo tradicional da cultura®. Esta
deslocagao traduz uma especial atencao prestada ao quotidiano das classes
populares, a rececao e ao consumo dos média, aos estilos de vida e a mudan-
ca social, tomando como principais unidades de andlise a classe, o género e a
etnia dos atores sociais.

Na constituicao deste angulo de enfoque sobre a cultura, acabou por ter
também um papel decisivo a consideracao das circunstancias pds-coloniais
de um mundo mobilizado nas suas préticas pelas mais variadas tecnologias,
sobretudo por dispositivos tecnoldgicos de comunicagao, informacao e lazer
(Internet, telemoveis, tablets, iPod, iPad, etc.) (Martins, 2010, p. 273). Quer isto
dizer que passam a ser temas centrais de debate na cultura os estudos sobre
0s novos grupos sociais (de produtores, criadores e divulgadores culturais), os
consumos culturais (habitos de leitura, de ida ao teatro, ao cinema, a concertos
e festivais de musica, a museus, a exposicoes de arte, a performaces artisticas,
a habitos de utilizacao da Internet), os estilos de vida, os gostos culturais, os
publicos da cultura, os estudos de género, os estudos das sub-culturas juvenis
(urbanas e sub-urbanas), os estudos de rececao dos média, os estudos sobre
os usos dos dispositivos tecnoldgicos, os estudos sobre as identidades étnicas,
os estudos sobre as industrias culturais: moda, turismo, férias, publicidade,
cinema, televisao, radio, imprensa escrita, novos média, enfim, os estudos pos-
-coloniais (/bidem).

E deste vasto universo temdtico que se ocupa a obra Estudos culturais e
interfaces: objetos, metodologias e desenhos de investigagao.

Em Portugal, é ainda de recente data a investigagao em Estudos Culturais,
organizada de um modo sistemdatico em equipas de pesquisa, embora no Brasil
se investigue, deste modo, ha bem mais tempo. E de salientar, no entanto, a
importancia que assumiu, neste contexto, para o desenvolvimento da pesquisa
em Portugal, o Programa de doutoramento em Estudos Culturais, lancado pe-

2 Este ponto de vista é partilhado pelo tedrico da literatura portuguesa, Vitor Aguiar
e Silva. Os Cultural Studies, cFiz, centram a atencdo nos estudos étnicos, pds-coloniais,
comunicacionais, antropoldgicos, etnograficos e feministas, e apenas “muito marginalmente”
tém-se interessado pela literatura e pelos estudos literarios (Aguiar e Silva, 2008, p. 255). Mas
sao precisamente esses dominios, investidos pela ‘Social Science’, e nao pelas ‘Arts’, que se
constituem como pedra de toque da modernidade.
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las Universidade do Minho e de Aveiro, em 2010°.

A obra agora dada a estampa concretiza muitos dos melhores designios
deste Programa de doutoramento e tem uma iniludivel importancia, tanto
para a compreensao da nossa época, como para o entendimento do que sejam
a sociedade brasileira, e também a sociedade portuguesa.

O esfor¢co comum dos investigadores de dois grupos de pesquisa, dos dois
lados do Atlantico, permite-nos apreciar, com efeito, a conjugacao de perspeti-
vas de andlise, por um lado, e a internacionalizacao da investigacao, por outro.
E bastaria esse esforco para assinalar a importancia desta obra, no atual con-
texto de internacionalizacao dos grupos de investigacao e das prdaticas cien-
tificas. Mas o que estd em jogo neste volume vai muito mais além, pois que
se trata de dotar o campo de pesquisa dos Estudos Culturais de um contexto
luso-brasileiro de investigacao, reflexao e debate.

Ao falarmos de Estudos Culturais em Portugal e no Brasil, estamos a falar, é
certo, de contextos distintos de investigacao, no interior de culturas académi-
cas também distintas, cada uma delas multipla e cheia de contrastes. Mas esta-
mos a falar, por outro lado, de duas comunidades que se exprimem em lingua
portuguesa, o que, num contexto globalizado, nao pode ser entendido como
coisa pouca. Encarar a lingua portuguesa como lingua de cultura e pensamen-
to é dar-lhe as condicoes que lhe permitam entrar no processo de producao do
conhecimento. E como € responsabilidade de toda a ciéncia fazer comunidade,
pode dizer-se que Estudos culturais e interfaces: objetos, metodologias e desenhos
de investigacdo concorre para a construcao, nao apenas da comunidade cienti-
fica luso-brasileira, mas de igual forma da comunidade cientifica lus6fona, que
compreende também os paises africanos de lingua portuguesa, contrariando
a visao de um mundo monocolor, um mundo globalizado, hegemonicamente
falado em inglés.

Com efeito, estamos perante uma obra que realiza a tarefa de dar oportu-
nidades ao conhecimento em lingua portuguesa, constituindo um contributo
importante no processo de construcao de uma comunidade cientifica lus6fona
multipla, uma comunidade todavia com o sentido do humano, que é sempre
uma comunidade com o sentido do debate e da cooperacao, no respeito pela
diversidade e pela diferenca entre culturas.

3 Sobre o Programa de Doutoramento em Estudos Culturais da Universidade do Minho e
Aveiro, assim como sobre a criacao da Rede em Estudos Culturais/ Cultural Studies Network, uma
rede de cooperacao de instituicoes culturais, educativas e artisticas, fundada no ambito deste
Programa, que cria condicdes objetivas para a producao de conhecimento cientifico sobre
arte, cultura e sociedade em Portugal, ver Martins (2015, p. 341-342); e também os enderecos
electrénicos: http://estudosculturais.com/portal/apresentacao/; e http://estudosculturais.com/
portal/redes/cultural-studies-network/
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GO Estudos culturais e interfaces

objetos, metodologias e desenhos de investigacdo
Rosario Sanchez Vilela
Universidad Catolica del Uruguay

“Los estudios culturales eran la calle golfa de un drea temdtica;

cortaban los panuelos de otros cuando les convenia, pero usdndolos para dar

brillo a los zapatos o para remendar la ropa, manoseando los modales académicos”
(M.Barker y A. Beezer,1994, p. 8)

La expresion Estudios Culturales ha servido en las ultimas décadas para de-
signar a producciones académicas tan diversas que por momentos pareciera
correr el riesgo de vaciarse de sentido. Es que resultd ser una etiqueta comoda
y flexible para investigaciones que no encajaban en los marcos disciplinares
tradicionales.

Como senalara Rosana Reguillo, se proponen “como una forma de enfren-
tar los desafios de una sociedad que no se deja “leer” desde los marcos discipli-
narios” (2004, p. 2). Es asi que una de las contribuciones mas relevantes de los
Estudios Culturales consistié en la recuperacién de objetos y problemas de in-
vestigacion antes desestimados como pertinentes al campo de la cultura, pero,
ademas, supuso un abordaje en el que las herramientas disciplinares -tedricas,
metodoldgicas- estuvieran al servicio de su comprension y no a la inversa. El
concepto de interface forma parte asi de su esencia constitutiva: lugar de in-
teraccion entre sistemas de conocimiento diferentes, lugar de conexidn entre
mundo académico y mundo militante, lugar de tensién entre determinacion
y capacidad-libertad de la accién humana. Con estas tensiones han tenido
que lidiar los Estudios Culturales y contintian haciéndolo. Probablemente aqui
resida, al mismo tiempo, su riqueza y su dificultad: son un territorio difuso y
movil, tan dificil de definir que solemos referirnos a él como “area de trabajo”,
“campo de andlisis sociocultural”, de manera que parece diluir sus limites vy,
hospitalariamente, todo parece caber en ellos.

La caracterizaciéon que de los Estudios Culturales hacia Stuart Hall, como
un trabajo atravesado por rupturas y transformaciones, que necesariamente
produciria “..discursos multiples, historias numerosas y diferentes (..) un gran
numero de metodologias y de posiciones tedricas diferentes” (Hall, 1992, p. 278)
es quizds la mejor definicidon para el conjunto de textos que integran este libro,
fiel a su espiritu. Aqui encontraremos los viejos objetos y temas en los que se
forjaron los estudios culturales, revisitados y renovados, interrogados desde el
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hoy: la literatura, el cine, la television y la radio, las identidades nacionales y
de género, los estudios de recepcidn, las representaciones hegemoénicas y su
discusion, la conexion entre la investigacion y la intervencién en la transfor-
macion de la sociedad. Pero también estdn presentes nuevos problemas: el
enfoque cultural del turismo y de los procesos de patrimonializacion, con las
consiguientes negociaciones entre lo local y lo global; el abordaje de la vejez
y la construccién identitaria en la edad adulta, un trabajo que puede ser leido
como el contrapunto de aquellas investigaciones inaugurales sobre los jovenes
y sus rituales de resistencia (Hall & Jeffersson, 2006). En la Gran Bretana de
posguerra la categoria jovenes necesitaba ser discutida; interpelar la homo-
geneidad con la que era utilizada llevo al estudio de las subculturas juveniles
y su relacion con las culturas parentales de clase. La transformaciones vitales
contempordneas, la extension de las expectativas y calidad de vida, desafia con
otras transformaciones culturales: la construccion del significado sobre el en-
vejecimiento, la respuesta a la pregunta por el proyecto del yo, parafraseando
a Giddens (1991), ¢qué viejo he de ser? se asume como un nuevo eje tematico.
Es esta coexistencia de viejos y nuevos temas un signo de vitalidad. En tanta
diversidad, es una tarea imposible dar cuenta de todos los aportes que nos
ofrece este libro, pero todos ellos expresan la potencialidad del campo.

Histéricamente los Estudios Culturales se configuraron como provocacion.
Cuando Baker y Beezer los ubican como “la calle golfa” y les atribuyen el ma-
noseo de los “modales académicos”, esas expresiones, son maneras de designar
su impronta revulsiva. La pregunta es: pasadas seis décadas desde su consti-
tucion {tienen algo mas que decirnos los Estudios Culturales? A juzgar por
los trabajos que aqui se ofrecen, la respuesta es afirmativa: las discusiones se
reeditan a la luz de nuevos objetos, el prisma que se nos brinda vuelve a ser
provocador.

Montevideo, julio de 2016
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CAO| Os Estudos Culturais e suas
7 moltiplas interfaces: uma
proposta de apresentacdo

Aobra “Estudos culturais e interfaces: objetos, metodologias e desenhos de
investigacao” organizada sob o marco do convénio internacional entre a
Universidade Federal de Santa Maria através de seu Programa de P6s-Gradu-
acao em Comunicacao, por meio do Grupo de Pesquisa Estudos Culturais e
Audiovisualidades, e as Universidades de Aveiro e do Minho por meio do seu
Programa Doutoral em Estudos Culturais, reflete a drea de estudo, pesquisa ou
interesse atual, vinculada a perspectiva dos estudos culturais de investigadores
portugueses e brasileiros.

Como apontado por Kellner (2001) e Escosteguy (2010), Birmingham e os
founding fathers dos Estudos Culturais britanicos, Richard Hoggart, Raymond
Williams e Edward. P. Thompson, orientaram-se através das conjunturas e pro-
blemas politicos da época, centrando sua atencao nas formas da politica cultu-
ral. Mais tarde, somou-se ao grupo Stuart Hall. Esses autores, além da intencao
tedrica de construcao de um novo campo de estudos, estavam vinculados a um
projeto de transformacao do social, buscando compreender tanto as formas
de dominacao cultural quanto as formas de resisténcia vivida pelos sujeitos
comuns, no seio das contradicdes e transformacoes do periodo, a fim de aju-
dar a compreensao dos fendmenos sociais e, com isso, articular processos de
luta politica. Ainda, se no passado os Estudos Culturais foram uma “invencao
britanica”, hoje se transformaram em um fendmeno internacional, orientados
por articulagoes e visdoes compartilhadas, mas que atentam as especificidades,
as peculiaridades e aos multiplos contextos onde se inserem, tanto como pen-
samento académico quanto como posicionamento politico.

Neste sentido, o presente livro aponta para diferentes possibilidades de
investigacao que se valem da perspectiva tedrico-metodolégico dos estudos
culturais, apresentando textos tedricos e aportes empiricos em diferentes dre-
as do conhecimento para pensar diferentes protocolos de investigacao. Seus
eixos temadticos tensionam os Estudos Culturais com campos da comunicagao,
da identidade, das politicas publicas, de género, do cinema, da educacao, da
literatura, do cinema, do teatro, do turismo e do humor. Organizamos os 21
textos em duas partes, uma delas trazendo o aporte de pesquisas realizadas em
Portugal e uma outra as do Brasil.

Nos textos portugueses deste livro, inscrevem-se as investigacoes desen-
volvidas por pesquisadores portugueses ou de outras nacionalidades, mas a
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partir de instituicoes portuguesas. Ao todo sao dez textos, que apresentaremos
a seguir.

Em “Sobre a importancia das criticas literdrias de Antonio Candido e Eduar-
do Lourenco para os estudos de cultura brasileiros e portugueses” Anne Ventu-
ra da Universidade de Aveiro reflete, em especial, sobre as criticas literarias do
brasileiro Antonio Candido e do portugués Eduardo Lourenco, analisando, em
suas singulares hermenéuticas, modos de compreensao do literdrio enquanto
objeto da cultura. A interdisciplinaridade no percurso tedrico, o peso que as-
sumem historicamente suas obras, a paixao pelo ensaio enquanto forma sao
algumas das possibilidades para um estudo comparado desses dois criticos que
reinventaram, cada qual com voz prépria e grande liberdade, a relacao entre a
critica e a literatura - ou mesmo entre esta e a nossa existéncia.

Larissa Latif, vinculada ao Programa Doutoral de Estudos Culturais da Uni-
versidade de Aveiro e Universidade do Minho, no capitulo “Proceder por pi-
lhagem: da mascara teatral a drag queen ciborgue” parte de uma interrogacgao
ao teatro e a performance drag: que poténcias do devir um e outra podem
libertar ao serem cruzados na cena? O que acontece a mascara teatral quando
atravessada pela performatividade parddica da drag? O que acontece a drag,
parddia da performatividade de género feminina, quando performada no te-
atro e por um corpo feminino? Para procurar responder a essas perguntas, a
autora recorre a tedricos como Deleuze e Guattari, Judith Butler, Gayatri Spi-
vak e Donna Haraway, procurando conectividades entre a pesquisa teatral e a
pesquisa em Estudos Culturais e os Estudos de Género.

No texto “Questoes de poder na cena: Estudos Culturais e Dramaturgias
Contemporaneas” Marta Leitdo e lara Regina Souza, ambas da Universidade
de Aveiro, pretendem refletir sobre as interfaces entre as praticas teatrais
contemporaneas e os Estudos Culturais a partir dos processos colaborativos
de criacao teatral, tendo como campo de sobrevoo a Oficina Sub_35. Especifi-
camente colocam em causa duas questoes basilares, nomeadamente o deslo-
camento e a reconfiguracao do papel de Encenador e do Texto no processo de
exploracao e criacao teatral.

“Estudos Culturais e a (re)construcao da identidade na velhice” proposto
por Jenny Sousa, professora na Escola Superior de Educacao e Ciéncias Sociais
do Instituto Politécnico de Leiria, reflete e estuda a velhice contemporanea
colocando o investigador perante um exercicio complexo, uma vez que se
exige uma abordagem interdisciplinar do fendmeno em causa. O desafio de
compreender a vida, que envolve o relacionamento com as perdas, conosco
préprios e com o tempo, obriga a uma postura intrinsecamente ligada a praxis
vivencial, enquadrada numa moldura tedrica que remeta para o questiona-
mento constante destas interacoes. Ao longo deste artigo pretende-se mostrar
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que os Estudos Culturais oferecem um enquadramento privilegiado quando
se busca abordar a temadtica da (re)construcao da identidade na idade adulta
avancada. Para além disso, também analisa-se como o préprio estudo desta
temadtica contribui para o dinamismo das investigagoes realizadas no ambito
dos Estudos Culturais, uma vez que concorre para um melhor e mais aprofun-
dado conhecimento da cultura contemporanea, onde a teoria se destaca com
potencial de intervencao.

O capitulo “Politicas publicas para a cultura: andlise do discurso de deci-
sores publicos (um estudo de caso em Portugal)”, de autoria de Jenny Cam-
pos vinculada ao Programa Doutoral em Estudos Culturais da Universidade de
Aveiro/Minho, se situa no cruzamento entre as ciéncias humanas e sociais e os
Estudos Culturais, onde procura perceber quais foram, de acordo com os dis-
cursos dos entrevistados, as efetivas orientagoes e prioridades que fundamen-
taram as politicas publicas para a cultura dos conselhos de Chaves e Braganga,
em Portugal, no periodo entre 1995 e 2011.

Maria Manuel Baptista da Universidade de Aveiro e Adriana Brambilla da
Universidade Federal da Paraiba- UFPB, no artigo “Os Estudos Culturais apli-
cados ao turismo” consideram que o turismo demanda uma andlise profunda
em todas as complexidades que o envolvem e, por isso, os Estudos Culturais
constituem-se fundamentais para o seu entendimento. E através da contribui-
cao do arcabouco tedrico dos Estudos Culturais que se busca, neste trabalho,
entender o modo como se articulam o turismo, a cultura e as identidades,
refletindo-se sobre as contribuicoes desta drea de estudo para a compreensao
do fendbmeno turistico.

“Humanidade Aumentada? Os desafios da hipercultura na era da sua enfa-
tica desintermediacao” de Vania Baldi, pesquisador da Universidade de Aveiro
parte do pressuposto de que o mundo inteiro é um hotspot, razao pela qual
nos podemos mergulhar nele e interessarmo-nos a sua concretude, complexi-
dade e opacidade sem a preocupacao de ficarmos desconectados das nossas
redes. A nossa relacdo com o mundo baseia-se em uma interconexao, deses-
truturada, mas permanente, das responsabilidades, necessidades, dos desejos
e das oportunidades. Depois de quase trinta anos de ingénuo e tendencioso
encantamento por tudo aquele que se apresentou (e foi apresentado) como
tecnologicamente inovador (e vendido como socialmente emancipador), po-
demos voltar a uma realidade que aguarda ser revalorizada nos seus varios
contextos pelos seus diferentes agentes “onlife”, indo além dum ocioso click
ativismo e de uma afdsica convergéncia de like. Sairmos da ideologia da huma-
nidade aumentada, que conjuga as outras vdrias ideologias da inovagao, pres-
tacao, velocidade, transparéncia, gléria e apoderamento, nos permite recontex-
tualizar e encarar com mais seriedade as potencialidades transformadoras das
realidades hipermediadas que habitamos.
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No capitulo “O papel hegemdnico do Cinema no Estado Novo - a adaptagao
do conto O Defunto de Eca” Maria Manuel Baptista analisa o filme portugués
‘0O Cerro dos Enforcados’, realizado por Fernando Garcia, em 1954, que adapta
ao cinema o conto de Eca de Queirds ‘O Defunto’, concluindo que, longe de
constituir uma ruptura no estiolado cinema portugués da época, ele surge
completamente plasmado pela ideologia, moral e religiosidade tipicas do Esta-
do Novo de Salazar. Este trabalho procura sublinhar o facto de, o modo como a
adaptacao cinematografica do texto queirosiano foi conduzida revelar uma re-
cepcao cultural e ideoldgica determinada, transformando o conto de tal modo
que lhe subverte todo o seu sentido universal e intemporal, para o acomodar
a necessidades politicas, morais e religiosas de um salazarismo muito estereo-
tipado no seu imagindrio e profundamente conservador, quer nos seus valores
éticos e morais, quer nas suas praticas sociais.

Em “Familia e violéncia em Jodao Canijo” Daniel Ribas da Universidade Cato6-
lica Portuguesa e Instituto Politécnico de Braganca, discute as representacgoes
da identidade nacional portuguesa a partir de um caso de estudo especifico:
o cinema de Joao Canijo. Esta andlise cultural a partir das imagens em movi-
mento busca perceber a forma como o cinema se introduz no debate contem-
poraneo das identidades nacionais. Esta discussao - que tem sido persistente
nos campos dos estudos culturais, da historia, da filosofia e da sociologia -
coloca-se no campo das mentalidades em que se propdoe uma divisao entre
representacoes idealizadas (com uma forte influéncia do legado salazarista), e
uma realidade mais complexa e violenta.

No texto “Escrito na Pedra: andlise das imagens do rural no website pro-
mocional da Rede das Aldeias do Xisto, em Portugal”. Elisabete Figueiredo e
Diogo Soares da Silva, da Universidade de Aveiro, apontam que, desde ha varias
décadas, as areas rurais portuguesas conhecem processos de reconfiguragao
multiformes que mais recentemente tém originado processos e dinamicas de
‘turistificacao’ e de ‘patrimonializacao’. A promocao turistica desempenha um
papel relevante nestes processos, através da mobilizacao e uso de imagens e
simbolos que formam o imagindrio social sobre a ruralidade. Com base na
analise de contetido do website promocional da Rede de Aldeias do Xisto (RAX),
procura debater-se o crescente apelo a um rural idilico e auténtico, pleno de
oportunidades e experiéncias para os turistas. A evidéncia empirica produzida
demonstra que a RAX procura principalmente constituir as aldeias que a in-
tegram como amenidades turisticas, combinando simbolos de uma ruralidade
global com as caracteristicas e especificidades locais.

Na segunda parte deste livro, desenvolvida por pesquisadores vinculados a
instituicoes brasileiras, apresentamos um conjunto de onze textos, cujo conte-
udo a seguir descrevemos.

Liv Sovik da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ no capitulo “Por
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que tenho razao: Branquitude, Estudos Culturais e a vontade de verdade aca-
démica” atualiza o debate, por vezes apaixonado, acerca dos Estudos Culturais
como base metodoldgica. Embora essa discussao pareca ter abrandado, ainda
ha muito a se explorar e pensar, articulando os Estudos Culturais, a sociedade
e a academia.

Em “Estudos culturais: fim de linha ou aposta na relevancia?” Maria Elisa
Cevasco da Universidade de Sao Paulo - USP traz um apanhado, mesmo que
breve, sobre a histéria de constituicao dos Estudos Culturais, desde a década
de 1950, na Gra-Bretanha, até a atualidade. O enfoque recai sobre a andlise dos
fendmenos culturais a luz de movimentos sociais, histricos e econdmicos que
refletem modos de vida e distintas perspectivas tedricas.

No texto “Porque o jornalismo faz rir: matrizes mididticas do programa
Sensacionalista, do Multishow”, de autoria coletiva do Grupo de Pesquisa de
Andlise em Telejornalismo da Universidade Federal da Bahia - UFBA, liderado
por Itania Maria Mota Gomes e escrito também por Juliana Freire Gutmann,
Jussara Peixoto Maia, Thiago Ferreira e Valéria Vilas Bdas Aratjo investigam-se
as matrizes culturais e midiaticas articuladas pelo programa Sensacionalista,
do canal Multishow, para fazer o humor. A partir da andlise de formas e estra-
tégias comunicacionais do Sensacionalista (site e programa), dos modos como
ele convoca e se apropria da linguagem telejornalistica para promocgao de riso
e, com base nas pistas encontradas na andlise empirica, os autores examinam
as condicdes para a existéncia desse produto televisivo, considerando o humor
televisivo numa perspectiva historica. Para os autores, o Sensacionalista arti-
cula matrizes culturais que tém como referéncia a producao televisiva con-
temporanea e valores hegemonicos no Brasil. Ele convoca a relacao cultural e
histdrica entre televisao e sociedade, apontando para os nexos com produgoes
tradicionais, mas, também, com experimentacoes entre géneros mididticos dis-
tintos.

No capitulo “Uma proposta de andlise das recolonizacoes de modos de
ser no contexto da televisao brasileira contemporanea através do circuito da
cultura” Ana Carolina Damboriarena Escosteguy da Pontificia Universidade Ca-
tolica do Rio Grande do Sul- PUCRS; Ana Luiza Coiro Moraes da Faculdade
Casper Libero e Flavi Ferreira Lisboa Filho da Universidade Federal de Santa
Maria- UFSM trazem um protocolo analitico desenvolvido a partir do circuito
da cultura de Du Gay et al. (1997), visando a sua aplicabilidade aos estudos em
televisao por meio de dois exemplos especificos, que demonstraram que hou-
ve apenas uma realocagao do lugar onde se d4 a manifestacao de um tipo de
recolonizacao de modos de ser dos sujeitos. De modo geral, evidencia-se a pro-
dutividade da utilizacao do circuito da cultura como protocolo metodoldgico.

O texto “Telenovela brasileira e Estudos Culturais: uma leitura tedrica pelo
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caminho das hibridizacoes culturais” de Regiane Regina Ribeiro da Universi-
dade Federal do Parana - UFPR e Anderson Lopes da Silva da USP é fruto de
uma dissertacao de mestrado em comunicacao que usa como foco a analise da
telenovela “Cordel Encantado” (Globo, 2011). Neste artigo, os autores discorrem
sobre a relevancia e a presenca da ficcao seriada na formacao sociocultural
para o Brasil, além de destacarem o quao importante sao as especificidades
do estudo da telenovela no campo comunicacional. No final do trabalho, os
autores apresentam os Estudos Culturais Britanicos e Latino-americanos como
um espaco privilegiado para a observacao de objetos tidos como “inferiores”
no meio académico - como ainda acontece com os estudos de ficcao televisiva.

“Harry Potter em Paraisépolis: resultados de estudo de recepcao da obra
realizado em contexto de capitalismo periférico” de Maria Cristina Palma Mun-
gioli da USP e Marco Polo Henriques, apresenta resultados de estudo de recep-
cao com abordagem qualitativa realizado na comunidade de Paraisépolis, em
Sao Paulo, com dez adolescentes, leitores espontaneos da obra Harry Potter
(edicao brasileira). Adotou-se a técnica de formacao de dois grupos de discus-
sao segundo as varidveis género e faixa etdria. Apoiado por reflexdes pertinen-
tes as areas de Estudos Culturais, notadamente os dedicados aos Estudos de
Recepcao, o conjunto de procedimentos adotados possibilitou a identificacao
de indicadores de singularidade e diversidade cultural dos leitores de Paraisé-
polis perante formas hegemdnicas de comunicacao e cultura, denotando as-
pectos ambivalentes que contestam a oposicao dicotdmica inclusao/exclusao.
As correlacoes discursivas analisadas entre a obra Harry Potter e o universo de
vivéncias locais dos dez sujeitos da pesquisa foram abordadas conforme a pers-
pectiva bakhtiniana dialdgica, evidenciando o papel ativo da recepcao cultural
No processo comunicativo.

Monica Panis Kaseker da Universidade Estadual de Londrina - UEL no artigo
“A escuta radiofonica na perspectiva dos estudos culturais latino-americanos”
busca compreender as relacoes identitdrias, politicas e culturais do rddio com
seus publicos, seja como ouvintes, internautas ou consumidores. A autora
analisa como os modos de escuta radiofonica refletem mudancas nas relacoes
dos receptores com as tecnologias e instituicoes, assim como na construcao de
seus mapas mentais e modos de vida.

“Cenas urbanas e sociabilidades em torno da mulher na revista paranaen-
se Panorama” de Nincia Borges Teixeira e Marcio Ronaldo Santos Fernandes,
ambos da Universidade Estadual do Centro Oeste do Parand - Unicentro, busca
investigar as representacoes de género na midia impressa. O tema abrange os
espacos do género feminino, em que se pressupdem significativas alteragoes
em comparagao com tempos passados, focalizando a presenca da mulher na
imprensa. Nessa abordagem lanca-se mao de teorias ligadas a Andlise do Dis-
curso de linha francesa, a Histdria Cultural e a Teoria da Comunicacao, que
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fundamentam as discussoes e o tratamento dos dados obtidos nos periddicos
examinados, possibilitando a compreensao da(s) forma(s) como a sociedade vé
as mulheres, bem como de suas relacdes com o sexo oposto e a sociedade em
geral.

Selma Regina Nunes Oliveira e Cristhiano dos Santos Teixeira da Universi-
dade de Brasilia - UnB, no texto “O humor gréfico, suas mediagoes e sua parti-
cipacao no processo de consolidacao da cultura”, consideram que a cultura é,
ao mesmo tempo, comunicacao e linguagem, ela se encontra nestes dois polos
que sao, e constituem, indistintamente, o préprio ato simbdlico da cultura.
Por isso, em linhas gerais, todo processo da cultura deve partir primeiramente
das estratégias utilizadas a partir dos atos de comunicagao, como mecanismo
que assegura na hora da producao de sentidos e que formaliza a pluralidade
coletiva das suas comunidades historicas. Para que isso seja possivel, tomam
as charges como aporte discursivo da cultura e como meio de comunicacgao e
instrumento de linguagem, reveladoras do que ocorre no processo do conhe-
cimento e, nao menos, em relacao aos focos de experiéncia deixados como
rastros pelas suas sociedades.

No capitulo “Estudos culturais e educagao: expandindo possibilidades para
compreender a dimensao educativa” Marisa Vorraber Costa e Maria Lucia
Wortmann da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS e da Univer-
sidade Luterana do Brasil - ULBRA, valendo-se do argumento de que a principal
contribuicao dos Estudos Culturais em Educacao tem consistido em ampliar o
escopo do que tem sido considerado como educativo, as autoras apresentam
e discutem quatro estudos realizados em Educacao sob a inspiracao deste
controvertido campo, nos quais sao procedidas articulagdes com o Design, a
Danca e o Direito. Tais estudos abordaram temas da vida cotidiana - a danga, o
divorcio, uma exposicao de design, o casamento nao heterossexual -, que exi-
giram, por exemplo, incursoes a midia e a legislacao. Ao problematizaram rela-
coes de poder/saber poucas vezes contestadas, tais estudos mostraram operar
a educacao, quando considerada em um sentido amplo, de um modo bem mais
complexo do que aquele que focaliza obstinadamente questdes didatico-meto-
dolégicas no ensino formal.

Daniela Ripoll e lara Tatiana Bonin, ambas da ULBRA, no seu artigo “Arti-
culando corpo, cultura e educagao: uma revisao a partir dos estudos culturais
no Brasil” exploram um conjunto de estudos académicos desenvolvidos na
perspectiva tedrica dos Estudos Culturais que articulam trés elementos: corpo,
cultura e educacgao. Sao desenvolvidas trés linhas argumentativas: a necessaria
problematizacao da énfase biologicista em discursos sobre corpo; os investi-
mentos sobre o corpo infantil na cultura da midia e do consumo; e, por fim, a
discussao das formas do corpo e os (constantes, insistentes, multiplos) convi-
tes ao investimento na sua modelagem, composicao e individualizagao.
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Desejamos uma excelente leitural Embora os textos sejam todos em por-
tugués, os mantivemos com sua escrita original, respeitando a gramatica de
seu pais de origem. Igualmente nas referéncias, os textos da parte portuguesa
seguem a norma APA e da brasileira a ABNT. Estes foram apenas alguns dos
desafios da organizacao de uma obra que envolve dois paises que falando a
mesma lingua, nao deixam de apresentar as suas singularidades, que os edito-
res deste livro procuraram respeitar.

Flavi Ferreira Lisboa Filho, Brasil
Maria Manuel Baptista, Portugal
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Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

SOBRE A IMPORTANCIA DAS CRITICAS LITERARIAS
DE ANTONIO CANDIDO E EDUARDO LOURENCO
PARA OS ESTUDOS DE CULTURA BRASILEIROS E §§ anne ventura
PORTUGUESES' J universidade de Aveiro e

Universidade do Minho

ao ha verdade possivel quando se conta uma histdria. Ao menos nao a

Verdade, eternamente recebida sem contestacao. Todo o relato pressupoe
um discurso que recria, e a prépria criacao que o antecede é ja uma fabula, na
medida em que existe um criador. O que h4, entao, sao fabulas criveis; aquelas
dentro das quais, por vezes, enxergamo-nos tao perfeitamente acomodados. De
certo modo, assim sao as nossas identidades culturais: fabulas que recebem o
estatuto de verdades.

As histoérias nos dizem sobre quem somos, ou como o somos. Porque todo
discurso fala da identidade; ainda que verse sobre outro qualquer tema, re-
velard da nossa relacao ao mundo enquanto sujeitos. Entretanto as historias
carecem de quem as contem, porque nao somos em absoluto aquilo que nao é
dito. Aquilo que nunca foi dito ainda nao tem a substancia da palavra, e sem ela
nao ha a minima possibilidade de o sermos. Porque aquilo que nunca foi dito
antecede aparicoes, s6 é mistério para os homens, é o que serd - ou nao. Dai a
enorme importancia de que as vozes que nos contam jamais se calem. Digo, se
nao surgirem sempre novas vozes que nos reinventem, ou mesmo ouvidos que
a elas se dediquem, correremos o risco de permanecermos eternamente atados
a fabulas capengas que ja nao nos comportam mais. Seremos mal o que fomos
e sentiremos o vazio do que pudéssemos ser.

Assim, se a nossa identidade cultural é sempre discursiva, a medida que
s a conhecemos por meio de uma voz, ou das vozes, nada ha de maior rele-
vancia do que a fiabilidade daquele que a conta. No Brasil, como em Portugal,
sobressai-se o exemplo vivo de um par de figuras impares: Antonio Candido e
Eduardo Lourenco. Sao estes os incontornaveis das nossas criticas, pois cria-
ram obras excepcionais para quem queira se aprofundar na histéria cultural
dos dois paises. Ambos, através do que inicialmente poderia parecer um desvio
de rota, encontraram na literatura uma voz que ouvir a respeito de quem so-
mos nds, brasileiros e portugueses. E sobre essa voz cresceram as suas proprias
vozes, educando pela noite, navegando junto a icaro.

Entre critico, socidlogo, fildsofo, historiador, tedrico, intelectual, mitélogo,
professor, pensador, politico e escritor, varios rétulos lhes abrangem, ao mes-
mo tempo em que nenhum lhes contenta. Sao os mestres, os da travessia, 0s,
enfim, essenciais. E por que, na minha opiniao, tao caros?

1Este trabalho é parte integrante da tese de doutoramento em Estudos Culturais, pela Universidade
de Aveiro, intitulada “Navegar é impreciso: Um estudo comparado das criticas de Antonio Candido e
Eduardo Lourenco”.
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A critica, no sentido mais restrito da palavra, é compreendida como um
aconselhamento por parte do especialista. Essa liberdade informal daquele que
traduz com critério - um espaco aberto que, apesar de erudito, vé-se livre
de academismos - acabou por abarcar uma espécie de critico cujo gozo pelo
oficio ja nao mais caberia apenas dentro do espago inicialmente a ele reser-
vado: revistas ou jornais. Isso porque a critica, durante o decurso do século
XX, acabou ganhando caminho na depuracao académica, e tomando o lugar
antes reservado apenas a teoria, renovando-a, de certa maneira, através da voz
de um intelectual mais interdisciplinar. Eis o que se pode observar nos casos
particulares de Antonio Candido e Eduardo Lourengo - ambos comecaram por
publicar suas criticas literdrias chegados de distintos campos de saber a fim de
pesquisar nas vozes da literatura os sujeitos que lhes interessavam.

Mas mesmo a erudicao quer se rebelar. Porque o erudito assume diferentes
feicoes na complexa e tortuosa linha do tempo - que é antes rede, antes pon-
tos de encontro de diversas linhas civilizatorias de tempos distintos. Antonio
Candido e Eduardo Lourenco sao pensadores extremamente eruditos - no que
tange a formacao e mesmo a postura. Interessa-lhes um saber elitista, princi-
palmente se levarmos em conta que a literatura, em ambos os paises, é, sobre-
maneira na primeira metade do século XX, enderecada a uma minoria letrada.
Entretanto fazem parte, cada qual de um lado do Atlantico, de um caminho de
erudicao que buscou proveito do alargamento das fronteiras - direcao inevita-
vel da Modernidade - e propds-se também a pensar o coletivo, refletindo para
isso a ideia de nacao.

No Brasil, Antonio Candido - bastante influenciado pela leitura de obras
marcantes para a cultura brasileira, que haviam sido publicadas no decurso
das primeiras décadas do século XX, quando da sua formacao enquanto leitor
- interessa-se pela “formacao” do pais, e contribui enormemente para estabe-
lecer uma linha de leitura que se valerd do Modernismo tupiniquim para cons-
truir um Brasil através da literatura. Tem olhos voltados para o social, para
os aparelhos simbdlicos da sociedade. Em Portugal, Eduardo Lourenco iniciara
a sua incursao académica através da Filosofia, engendrando um pensamento
bastante auténomo em relacao aos seus pares, € com o tempo conquistard o
seu lugar numa ja antiga casta de leitores da nacao; nao como construtor de
um pais que carece de identidade - tal como Candido - mas de um pais que
necessita urgentemente de sacar do armadrio o retrato encantado. Propde, para
isso, repensar as ideias que Portugal tem de si, do outro, do outro para si, bem
como de si para o outro. Ambos realizarao suas rupturas no pensamento na-
cional tendo como substancia vital a leitura literaria.

Trata-se, nos dois casos, de uma critica literdria altamente reflexiva e re-
voluciondria, que pouco guarda em comum com aquele sentido primevo da
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critica meramente valorativa. O olhar culturalista, de que tanto hoje se fala,
obviamente nao aparece sem precedéncias. Desde Kant, as relagdes entre o
sujeito e 0 mundo ganharam uma aliada a que Antonio Candido chama de
“nervo da vida”: a contradicao. Isso porque a relagao entre o sujeito e o mundo
estard sempre permeada pelo olhar humano. Assim, o mundo que percebemos
serd tao somente o mundo que percebemos, e a sua realidade nao estd em si
mesmo, mas no fendmeno desta percepcao. A partir de Kant, nés, enquanto
sujeitos, nao somos responsdveis pela existéncia do mundo, nem pela nossa
propria, porque isso é anterior e inacessivel aos olhos, mas somos, sim, ca-
pazes de dar consisténcia por meio da nossa percepcao do mundo e de nés
mesmos através do pensamento, que, por sua vez, hoje claro estd, depende do
discurso. Nessa dependéncia, da qual se ocuparam inicialmente a Filosofia da
Linguagem ou mesmo a proépria Linguistica, a Filosofia moderna reconheceu
a aldrava fundamental para a compreensao do homem. E, dessa forma, olhar
o discurso - que é o mesmo que olhar o nosso olhar sobre o mundo, que é o
mesmo que olhar o mundo - passou a ser foco para todos os estudos das ditas
Ciéncias Humanas numa expansao da Fenomenologia que tudo contagia. A
critica da razao kantiana provoca, assim, uma profunda revolucao quanto ao
juizo critico na medida em que o destitui de seu fundamento metafisico e essa
orfandade judicativa é também responsavel pelas transformacoes que a critica
literdria sofrera.

Se a interdisciplinaridade dilui as fronteiras do saber, fa-lo principalmente
por meio da palavra. Quicad aqui seja possivel encontrar uma explicacao para
0 encantamento que a literatura exerceu sobre esses dois senhores de nossas
criticas. A Antonio Candido interessa o aparelho simbdlico da tradicao literdria.
A Eduardo Lourenco, o simbdlico que encontra sua mais potente aparicao na
literatura. Sao métodos, assim, que se distinguem e se aproximam através da
importancia que encontram no simbdlico literdrio, simultaneamente fendéme-
no lirico.

Poder-se-ia reduzir os dois aos prismas da Sociologia e da Filosofia enquan-
to direcionadoras do saber que produziram, mas isso seria subjugar o principal
contributo que as obras de ambos nos ofertam. A reducao nao me interessa.
Cativa-me, antes, a mobilidade que o olhar assume sobre e dentro do texto
literario. Atrai-me, mais ainda, “a paixao de compreender” - como bem disse
Maria Manuel Baptista - que renova a critica literdria e a liberta do julgo aba-
tido de outrora. Instiga-me, sobremaneira, a coincidéncia na entrega ao texto
literdrio em busca de um sentido em movimento.

Eis justamente o pressuposto que faz desta “critica literdria”, na minha opi-
nidao, um objeto de estudo imprescindivel, ou mesmo essencial, para aqueles
que pretendam compreender as identidades culturais de um pais, seja de quais
areas forem. Aqui, acredito, estd um dos sentidos deste estudo, que pretende
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ajudar a legitimar este importante papel que as criticas de Antonio Candido
e Eduardo Lourenco tém para os estudos culturais brasileiros e portugueses.
Pois antes as disciplinas devem pertencer ao investigador enquanto dominios,
nao o contrario. Esta inversao da relagcao de pertenca é das atitudes mais profi-
cuas que a teoria assumiu durante o século XX. Dai que a literatura bem como
a critica literdria devam ser observadas com privilégio, uma vez que conden-
sam e iluminam o simbdlico verbal.

Desejo chamar ao didlogo dois pensadores que, no minimo para a critica
literdria luso-brasileira, considero essenciais. Pensadores pois: “O critico muito
se aproxima do pensador na sua atividade” (CANDIDO, 2002e: 26). Como diria
Heidegger: “Néscia é toda a refutacao no campo do pensar essencial. A disputa
entre pensadores é a disputa amorosa da mesma questao” (1985: 61). Também
nao espere o leitor um espelhamento entre os dois, muito menos em comum
tém estes senhores do que inicialmente se poderia supor. Entretanto, e voltan-
do a Heidegger, compartilham uma mesma questao - daf a riqueza de passear
pelas suas fronteiras.

| Alguns apontamentos sobre Antonio Candido

ntonio Candido de Mello e Souza, nao muito longe de celebrar um sécu-

lo de sua existéncia, é considerado dos mais importantes intelectuais do
Brasil. Sua extensa obra, que estd em parte a ser reeditada atualmente pela
editora Ouro sobre Azul, influenciou geracgoes inteiras de leitores, dentro e
fora do pais, e continua, ainda hoje, a servir como referéncia para todos os que
desejam se aprofundar nos estudos da literatura brasileira, bem como da nossa
historiografia literaria.

Conhecido mais pela faceta de critico literdrio, Antonio Candido iniciou
seu trabalho intelectual pelas vias da Sociologia e teve também importante
participacao na vida politica brasileira, bem como foi professor universitario
em uma das mais relevantes universidades do pais, a Universidade de Sao Pau-
lo, além de ter realizado passagens marcantes em outras importantes institui-
coes de ensino - o que o coloca no papel de formador de geracoes académicas
posteriores a sua. Pode-se mesmo dizer que seu pensamento - de critico, poli-
tico e historiador - certamente foi um importante contributo a construcao das
identidades culturais brasileiras.

Se Candido pode ser considerado, o que de fato ocorre, como o maior cri-
tico literdrio vivo do pais, seu titulo de grandeza é reflexo do influente salto
que representou seu trabalho no panorama da critica literdria brasileira. Isso,
em grande parte, porque o olhar de Candido deixou de focar somente os fatos
literarios para se ocupar de sua articulacao e contiguidade - como tentarei
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desenvolver mais a seguir.

Candido inicia sua trajetoria académica no final da década de 30, quando
se muda de Minas Gerais para Sao Paulo no intuito de cursar a Faculdade de
Direito. L4, o jovem depara-se com um inquieto cendrio intelectual, reflexo
do projeto modernizador que foi responsdvel pela criacao da Universidade de
Sao Paulo, a USP, em 1934. Neste periodo, para impulsionar o avanco cientifico
tecnoldgico, os professores franceses Claude Lévi-Strauss, Roger Bastide, Jean
Maugiié também marcaram presenca na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Le-
tras da USP. Candido nao tarda em abandonar o curso de Direito para optar
por esta faculdade, licenciando-se, em 1941, em Ciéncias Sociais. Em 1942, inicia
a docéncia na cadeira de Sociologia na mesma universidade; em 1954, com a
tese Parceiros do Rio Bonito, obtém o titulo de doutor em Ciéncias Sociais.

Na década de 40, o publico ja reconhecia a importante contribuicao do Mo-
dernismo brasileiro. Isso, de certa maneira, explica a preocupagao desta gera-
cao em compreender a nossa tradicao literdria; trata-se, entao, do surgimento
de uma critica modernista, disposta a se lancar na luta politica do pais sem
concessoes ao governo conservador - tal como havia ocorrido na década de
30 com alguns dos escritores modernistas: “[...] o modernismo nos interessava
sobretudo como atitude mental, ao contrario de hoje, quando interessa mais
como criacao de uma linguagem renovadora” (CANDIDO, 2007a: 146).

Deve-se levar em conta as graves perturbagdes pelas quais passavam o
mundo e o Brasil na década de 40. Como definiu o préprio Candido, os inte-
lectuais de entao formaram o que se poderia chamar de “geracao do contra”,
cuja preocupacao maior era lutar contra o conservadorismo opressivo dos go-
vernos ditatoriais. Talvez, nesse posicionamento, esteja uma razao para o seu
célebre estribilho, que vai buscar em Keyserling, “a contradicao é o nervo da
vida” - sentenca que, em si, abarca uma inquietante vontade de busca, verifi-
cdvel em sua obra. 0 movimento dialético entre a ordem e o caos, o governo e
o desgoverno, serd seu instrumento de andlise; com ele, Candido interpretara
nossa literatura, nossa historia, nossa realidade social, guiado pela premissa de
que: “A arte, e portanto a literatura, é uma transposicao do real para o ilusério
por meio de uma estilizacao formal, que propde um tipo arbitrario de ordem
para as coisas, os seres, os sentimentos” (CANDIDO, 2000d: 53).

Sua aproximacao profissional com a literatura da-se, inicialmente, com al-
gumas criticas literdrias que publica na revista Clima.

Cevasco (2003), a este respeito, aproxima a fundacao da Universidade de
Sao Paulo a Worker’s Educational Association - escola de ensino a classe ope-
rdria da qual participarao alguns dos principais nomes dos estudos culturais
britanicos. Segundo ela, o jovem grupo da revista Clima, a despeito do projeto
oficial da USP que seria o de uma modernizacao elitista da cultura, assumem
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um espaco de critica cultural que nao ird desarticular arte e sociedade. O
proprio Candido reconhece certa proximidade desses movimentos na busca
empreendida pela geracao Clima por um socialismo independente e renovado,
ainda que sem as bussolas que hoje se conhece (autores como Gramsci, Korsh,
Bloch, a propria orientacao da New Left Review, ou, antes ainda, da escola de
Frankfurt).

Como na Gra-Bretanha, o interesse pela cultura de jovens
politizados mas nao dogmadticos acaba mudando a maneira
de fazer andlise cultural, inaugurando um novo modo de ler
os produtos culturais, modo que faz da critica uma atividade
que leva a um conhecimento mais apurado da realidade social
cuja mudancga é o objetivo politico. (..) Essa geracao, como a
da New Left, formaria uma “Republica das Letras” que tem
poucos paralelos na histdria intelectual do pais (CEVASCO,
2003: 180).

Cevasco considera ainda mais informais os jovens de Clima, por agirem
fora no espaco escolar da universidade, utilizando os préprios domicilios como
palco de seus debates empreendidos em torno da ideia de retorno a Marx na
tentativa de encontrar um caminho distinto da esquerda ortodoxa. O passo a
frente nessa procura sera dado pelo critico cultural marxista Roberto Schwarz
- talvez discipulo mais conhecido e respeitado de Antonio Candido.

Entretanto, em 1945, recebe o titulo de livre-docente com a tese intitulada O
Método Critico de Silvio Romero. Vale a pena notar que se trata de um trabalho
de estreia consciente e consistente, que se presta a analisar criticamente o
método deste que foi um dos marcos da critica literdria brasileira do século XIX,
Silvio Romero, debrucando-se, para isso, numa compreensao da “marcha das
ideias” que dominaram esse periodo. Tanto nesta obra como nos demais ensaios
que segue publicando nesta busca inicial pelo método proprio, ja se percebe
que o tratamento dado por Antonio Candido a obra analisada se distingue do
procedimento vulgar; Candido compreende o objeto estético como objeto da
cultura, na medida em que lhe interessa, também, sua articulacao com a esfera
extraliterdria da sociedade a que corresponde. Mas interessa a este critico mais
do que a comprovacao de pertenca de uma obra literdria ao seu tempo, o que
lhe cativa sobremaneira é observar na literatura a sociedade que lhe é prépria,
a articulacao simbdlica entre a norma literaria e a organizacao social. Seguindo
esse procedimento, Candido revela e interpreta os indicios da tentativa, na
literatura brasileira, da formacao de uma identidade cultural nacional.

Publica, em 1956, Ficcao e confissdo: estudo sobre a obra de Graciliano Ra-
mos. Mas é com Formacao da Literatura Brasileira, de 1959, que seu método se
consolida numa obra capaz de transformar-se em baliza para toda a producao
critica posterior que queira dar seu contributo a critica brasileira. Como diz a
feliz comparacao de Valquiria Wey, com Formacao, Candido, como Joao Gui-

26



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

maraes Rosa, tem o seu Grande Sertao: Veredas (WEY, 2003: 435). E neste mo-
mento, analisando os periodos “formadores” da Literatura Brasileira, em seu
encadeamento histdrico, que surge delineada a nocgao de literatura enquanto
“sistema”. Em resumo, pois desenvolverei a questao mais a frente, deve-se di-
ferenciar uma manifestacao literdria de um sistema literario. A primeira nao
ultrapassa o status de uma manifestagao artistica isolada, em contraposicao
ao sistema, que pressupdoe uma ideia de pertencimento consciente a um grupo
de produtores literdrios, lidos por outro grupo de leitores cuja diversidade e
linguagem alimentam o aparelho simbdlico da tradicao literdria. Assim, em
Formacao, Candido ird compreender como literatura brasileira apenas aquela
producao que se enquadre enquanto sistema - ou seja, toda a producao lite-
rdria anterior ao Arcadismo serd considerada por Candido como manifestagao
ou como uma literatura que nao seja necessariamente “brasileira”. Por conse-
quéncia, a obra literdria que se enquadra no sistema - em outras palavras, que
se realiza enquanto nacional - serd objeto cultural merecedor dos olhares do
estudioso nesta obra, uma vez que nela estd, de certo modo, a sociedade. Tam-
bém compreende que a nossa tradicao literdria s6 pode ser concebida como
ramo de uma tradicao portuguesa, que, por sua vez, é ramo de um sistema
literdrio maior, o europeu. Para Candido, a pequenez da literatura brasileira
deve ser assumida, mas isso nao significa que ela deva ser desprezada, uma vez
que é esta - e nenhuma outra - a literatura que representa o Brasil. O reconhe-
cimento do valor diminuto desta literatura frente a outras literaturas, ou as
grandes literaturas, nao é o mesmo que o seu despreco.

Tal posicionamento ainda hoje é motivo de discérdia, mas se trata de uma
reflexao incontorndvel para quem queira pensar na literatura brasileira en-
quanto objeto cultural, bem como na tentativa de criacao de nossas identida-
des culturais nacionais. Se a ideia do sistema literario é antes percebida do que
explicada talvez seja porque Antonio Candido, como disse Silviano Santiago
(SANTIAGO, 1994: 22), mais do que um simples tedrico, € um experimentador,
tal como foi Foucault; ou seja, estd menos interessado no método rigido que
pode ser aplicado uniformemente conforme o objeto pesquisado do que em
deixar-se atrair pelo objeto que ainda nao conhece por completo e descobrir
neste movimento dialético de luz e sombra as novas maneiras de olhar que o
proprio objeto exige.

Seus livros retinem, regra geral, ensaios publicados de maneira dispersa
em revistas e jornais ou em eventos académicos/culturais. Numa primeira
fase: Brigada Ligeira, de 1945, retine artigos de critica literaria publicados nos
anos de 1943 e 1944, periodo em que Candido ainda lecionava Sociologia. In-
troducao ao Método Critico de Silvio Romero, também de 1945, é a tese de
doutoramento que permitird a Candido assumir uma carreira académica no
curso de Letras. De 1956, Ficcao e Confissao reine conhecidos ensaios de critica
dedicados ao escritor alagoano Graciliano Ramos. O observador literdrio, de
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1959, é publicado quando Candido ja atuava como professor de literatura. Do
mesmo ano é a sua obra mais conhecida, Formacao da Literatura Brasileira.
Em Tese e antitese, de 1964, encontramos, principalmente, ensaios da década
de 50. Como o proprio titulo do livro sugere, a dialética materialista encontra,
nos ensaios que compoem este livro, uma releitura do critico, que consegue,
na minha opiniao, realizar instigantes leituras dos textos literdrios de maneira
mais plural e flexivel do que a critica materialista da época propunha. Em 1964,
Candido publica sua tese de doutoramento em Sociologia em forma de livro:
Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a transformacao
dos seus meios de vida, importante para se compreender o peso e tom da So-
ciologia em sua critica literdria.

Numa fase mais madura de sua critica, encontramos Literatura e Socieda-
de: estudos de teoria e historia literaria, de 1965, obra, esta, fundamental para
o estudo do método critico de Antonio Candido, ou mesmo para uma compro-
vagao na obra do mestre daquela passagem sempre aberta entre a Sociologia e
a Literatura. Mas, também, em 1970, Vdrios escritos reine em suas duas partes
ensaios multifacetados, alguns bastante separados no tempo, com importantes
leituras da literatura brasileira e de questdes culturais.

A partir da década de 80, publicou algumas obras em que o tom memo-
rialistico atravessa a andlise critica das obras e da cultura, o que tem também
grande importancia no percurso intelectual de Candido, como uma nota au-
to-reflexiva de seu pensamento. Com textos que se equilibram entre o depoi-
mento e a critica, publicou Teresina etc., em 1980. A educacao pela noite e
outros ensaios, de 1987, dividido em trés partes, retine desde ensaios de critica
literdria, metacriticos e aquilo que Candido denominou de critica esquematica,
como é o caso de seu famoso ensaio “Literatura e Subdesenvolvimento”. Re-
cortes, de 1993, se distingue dos demais livros por trazer uma grande colecao
de textos breves, alguns com aquela veia memorialistica, outros resgatados de
publicacdes periddicas e de eventos em que o autor participou.

Ja O discurso e a cidade, do mesmo ano, é uma obra que pode ser com-
preendida como representante da maturacao de um didlogo duradouro com
Erich Auerbach, na qual encontram-se reunidos ensaios de suma importancia
para a critica de literatura brasileira como “De cortico a cortico” e “A dialéti-
ca da malandragem”. Selecionados e reunidos por Vinicius Dantas, os Textos
de Intervencao, de 2002, republicam artigos breves e marcantes no percurso
de critico literdrio de jornais e revistas, bem como importantes intervengoes
do autor. Por ultimo, em 2004, O Albatroz e o chinés reafirma a amplitude de
leituras de Candido, pela variedade de interesses literdrios, e no qual parte dos
ensaios serd dedicado ao tema portugués.

Vale lembrar que Antonio Candido publicou, ainda que depois de muitos
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anos de recusa, livros de estudo literdrio que depdem sobre seu método de
estudo em sala de aula, dentre os quais: Na sala de aula: caderno de andlise
literdria, de 1985; O estudo analitico do poema, de 1987; Iniciacao a literatura
brasileira (Resumo para principiantes), de 1997. O Romantistmo no Brasil, pu-
blicado em 2002, embora elaborado com foco no publico universitdrio e apre-
sentado pelo autor como uma espécie de sintese, retoma a relevante discussao
de Candido sobre a génese de nosso sistema literdrio. E, ainda em 2002, Candi-
do publica um particular ensaio documental: Um funciondrio da Monarquia:
ensaio sobre o segundo escalao.

Poderiamos definir, no quadro de seu tempo, numa tentativa de resumir
uma complexa hermenéutica, que a critica literdria de Antonio Candido recu-
sa-se ao género de critica puramente esteticista ou psicologizante, ao mesmo
tempo que discorda do condicionamento social como direcionador tnico da
critica:

O gosto estético se associa a perspectiva politica, a metodo-
logia analitica a avaliacao histdrica, a subjetividade a funcio-
nalidade, a clareza a expressividade. Assim, tanto a nocao de
beleza artistica quanto a de verdade cientifica sao contami-
nadas pela consciéncia da diversidade e transitoriedade dos
discursos (PEDROSA, 1994: 27).

Prova disso é que publicou nao apenas textos de critica literdria, mas,
como ja mencionei numa breve listagem de alguns de seus livros, também ou-
sou estudos de cunho socioldgico, politico e cultural. Sua maior riqueza esta
justamente em fazer-se ponto de toque dentro de sua erudicao para diferentes
saberes - ou disciplinas - que se complementam, ou melhor, alimentam-se uns
dos outros.

Influenciado por uma leitura do marxismo muito peculiar que se dissemi-
na nos meios intelectuais brasileiros da primeira metade do século XX - um
marxismo flexivel - Candido é, claramente, um homem de palavra empenhada,
mas palavra que nao se deixa enredar por facilidades do discurso politico. Isso
porque:

Articulando, entao o “aparelho simbdlico da investigacao” e o
corpo-a-corpo sensivel e intuitivo, a vontade de compreensao
e a vontade de penetragao, a critica de Candido recusa tanto a
identificacdo impressionista quanto a apropriagao racional de
seu objeto. Com ela, ao contrario, vemos o discurso literdrio em
sua condicao particular de escritura, que a0 mesmo tempo se
oferece a leitura e reafirma sua diferenca enigmatica. E, na me-
dida em que tal diferenca é irredutivel, resta a critica a tarefa de
torna-la produtiva, desenovelando fios que provoquem novas
leituras e solicitem outros textos e questdes, abrindo mao de
qualquer pretensao a verdade e a finitude (PEDROSA, 1994: 233).
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Essa postura diante do texto de alguma maneira se coaduna a sua postura
diante do mundo, tal como se pode depreender de sua faceta de ator-politico
no cendrio nacional. A comecgar pela oposicao ao governo Vargas, na década
de 40, através da militancia na Esquerda Democrdtica, posteriormente Partido
Socialista Brasileiro, e do envolvimento com pensadores da social-democracia,
que preocupavam-se nao apenas em fazer frente ao flerte fascista do Esta-
do Novo, mas também a uma esquerda autoritdria. Futuramente, em novos
tempos dificeis, sera também um dos importantes guardioes do bastiao de
resisténcia democratica durante a ditadura militar brasileira: a universidade
publica (AGUIAR, 1999), para, jd na década de oitenta, estar entre os fundado-
res do Partido dos Trabalhadores, ao qual ainda hoje é filiado. Vale lembrar o
importante papel que os intelectuais tiveram na formacao do PT e o potencial
libertdrio que estava por tras da proposta de uma compreensao heterodoxa e
inovadora da realidade brasileira, através do protagonismo politico dos traba-
lhadores.

O préprio Candido relativiza a sua militancia partiddria, mas, como nos
lembra Walnice Nogueira Galvao (1999), também a sempre presente militancia
nao-partiddria foi importante na vida de Antonio Candido, que, dentre outras
militancias: envolveu-se com a publicacao do jornal oposicionista Resisténcia;
participou da Associacao Brasileira de Escritores, também importante espaco
de oposicao e resisténcia intelectual; apoiou a acolhida de portugueses refu-
giados da ditadura de Salazar; fez-se presenca reflexiva em eventos de resis-
téncia aos mais diversos autoritarismos politicos, fosse num congresso em
homenagem a Garcia Lorca, fosse num julgamento de réu politico, ou, mais
recentemente, nas homenagens a Carlos Marighella e a outros militantes da
luta armada contra a Ditadura Militar; isso sem contar com o importante en-
gajamento com a universidade publica, do qual hoje colhemos frutos. Talvez,
por essas atitudes engajadas que vai do tema mais grave ao mais cotidiano
e que perpassa uma preocupacao critica, Candido foi e continua sendo refe-
réncia na esquerda brasileira, mesmo que diretamente nunca tenha exercido
papéis no mundo politico.

Sua obra critica nao pode ser apartada deste tempo que é s6 dele, mas que
o articula ao tempo social no qual se insere, através também da preocupacao
com as escolhas criticas que faz no decurso de seu pensamento. Pois, no que
tange a literatura brasileira, nao perde de vista que: “Qualquer forma em que
se a conceba, a tradicao critica no Brasil deve ter como conteudo a histdria
dos vencidos e deve resgatar as atrocidades com que eles foram calados em
suas lutas de resisténcia” (MENEGAT, 2010: 51). Heranca do modernismo, tal
como defende no importante ensaio de 1970, “Literatura e Subdesenvolvimen-
to” (2006g).

Assim, uma problemadtica, mas apaixonante, militancia da palavra de Anto-
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nio Candido articula-se em seu préprio sistema de producao-linguagem-recep-
cao. Reflexo disso é que, mais recentemente, Candido expande o olhar sobre
o nacional para tentar compreender também o que seria a América Latina
através de sua literatura:

[..] no passado e no presente, muitos elementos comuns per-
mitem reflectir sobre a cultura e a literatura da América Latina
como ‘um conjunto’. Parafraseando Mario de Andrade - sobre
o tronco dos idiomas ibéricos a anamorfose imperialista criou
vinte orquideas sangrentas, desiguais entre si, mas sobretudo
em relacao a ele (CANDIDO, 2006b: 243).

Também continua esta reflexao latino-americana no ensaio “Os brasileiros
e a nossa América”, de 1989, ou, ainda, “O olhar critico de Angel Rama” de 1993.
Como afirma Regina Crespo:

De fato, Candido escreveu apenas alguns ensaios especifica-
mente relacionados a assuntos e personagens do subcontinen-
te. Nao obstante, quando se examina o cardter desses textos,
constata-se que o autor se insere inegavelmente em um con-
junto de intelectuais brasileiros que nao sé jamais perdeu de
vista a localizacao geopolitica, histérica e cultural de seu pais
no universo latino-americano como também se interessaram
em reflectir criticamente acerca das relacoes possiveis e ne-
cessarias entre o que se costuma denominar a parte espanhola
e a parte portuguesa do continente. Candido, a exemplo de
outros autores, tem cumprido uma espécie de “funcao-ponte”
entre estes dois universos (CRESPO, 2003: 97).

Destarte, se nao é possivel dizer que Antonio Candido é um critico cul-
turalista, por outro lado, nao seria nenhum disparate afirmar que ele talvez
seja pai dela em territorio brasileiro, uma vez que é o primeiro a expandir a
compreensao do objeto cultural como reflexo de um sistema, em que a leitura
assume fundamental importancia; bem como porque busca, durante toda a
sua escrita - e dai, talvez, a preferéncia pelo ensaio -, uma arqueologia dessa
dialética entre o objeto cultural e a critica.

| Alguns apontamentos sobre Eduardo Lourenco

Atléntico invertido, Eduardo Lourenco, é, na mesma medida, um dos mais
importantes intelectuais de Portugal. Em plena atividade, Lourenco tem
sido cada vez mais reconhecido, nao apenas no meio académico, mas por gran-
de parte da populacao portuguesa, como uma das figuras contemporaneas de
maior genialidade - embora, como nao poderia deixar de ser, nao haja, nisso,
unanimidade. De critico literdrio a pensador politico, Lourenco gravou definiti-
vamente seu nome entre os grandes intelectuais lusitanos. E mais, faz ja parte
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de uma antiga casta de famigerados leitores da nacao.

Filho da também conturbada década de 40 portuguesa, Lourengo iniciou
seu percurso académico na Coimbra ambivalente - o que lhe rendeu tanto o
espirito inquieto da reflexao cultural como o envolveu em discérdias intelec-
tuais fundamentais para o seu futuro pseudo-afastamento de Portugal.

Vindo de uma pequena aldeia portuguesa, jovem catdlico praticante, mem-
bro do CADC, Lourenco deixar-se-a seduzir rapidamente pelo afa neo-realista
- apesar de ter sempre mantido sua individualidade critica em relacao a pos-
tura deste grupo - e formar-se-d4 em Ciéncias Histdrico-Filosoficas, em 1946. Tal
como Candido no Brasil, Lourencgo logo assumird uma cadeira como professor
do Curso de Letras da Universidade de Coimbra, como assistente de filosofia,
entre 47 a 53, periodo em que publicou Heterodoxia, 1949, livro que trouxe a
publico, em parte, as reflexdes iniciadas em sua tese de licenciatura - O Sen-
tido da Dialéctica no Idealismo Absoluto - propondo uma visao heterodoxa
desafiadora frente as ortodoxias vigentes num Portugal sem didlogo, dividido
entre o salazarismo e o estalinismo. Isso porque, tal como fard em relagao ao
totalitarismo vigente, Lourenco condenard a oposicao comunista, fazendo a
critica de um marxismo ortodoxo, que exige para si a “total Verdade”.

Para Lourenco,

0 “materialismo cientifico” ou marxista é, em si préprio, uma
contradicao nos termos e uma tentativa de cerrar o que é
proprio do absoluto (a filosofia) na relatividade prépria da
circunstancialidade humana. Por isso Eduardo Lourengo opta
pela “parte” da Europa que, ao modo eticamente kantiano,
lhe permite ser livre, a ele e a todos os outros homens (REAL,
2008: 24).

Em 1953, Lourengo parte de Portugal. Primeiro para a Universidade de
Hamburgo, depois para as universidades de Heidelgerb, Montpellier, Baia e
Grenoble. Finalmente, em 1965, fixa residéncia em Vence, trabalhando como
“maitre-assistent” e professor associado da Universidade de Nice.

Mas uma coisa é sairmos da casa, a outra é a casa sair de dentro de nds.
“Ausente da alma mater sem nunca a ter formalmente renegado” (REIS, 2004:
24), Lourenco deixa o pais para, através do afastamento, encontrar a intimi-
dade com ele. Primeiro, como o préprio autor afirma, porque havia questoes
intelectuais a resolver com Portugal pendentes apds a sua expatriacao; depois
porque assumiu noutros paises esta tarefa profissional de lecionar sobre a
Cultura Portuguesa.

Ao longo das décadas de 50 e 60, seus textos irao manifestar uma busca
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pelo espaco dessa heterodoxia na cultura portuguesa, numa luta contra todos
os tipos de ortodoxias que reinavam no imagindrio portugués, inclusive atra-
vés do ensaio de critica literdria. Em 1967, finalmente ganhara vida Heterodoxia
I, com a possibilidade ja de um refinamento de sua entrega confessa a um
pensamento heterodoxo. Pois, neste momento: “o espirito da heterodoxia vive
e alimenta-se do culto da diferenca, do impulso para a libertacao, da conscién-
cia da pluralidade e de uma concepc¢ao da Histdria como um devir em aberto”
(REIS, 2004: 28).

E muito vasta a produgido do pensamento de Lourenco. Mas vale a pena
passear através de uma selecao arbitraria daqueles livros que mais me chama-
ram a atencao. Nos anos que se seguem, alguns de seus principais livros de
critica literdria serao publicados: 1968 é o ano de Sentido e Forma da Poesia
Neo-Realista; 1973 nos brinda com Pessoa Revisitado; e 1974 reserva-nos Tempo
e Poesia. Durante os anos seguintes, a critica literdria continuard a o acompa-
nhar de maneira mais dispersa, sendo publicada em revistas e jornais, mas sera
um periodo marcado pela publicacao de livros cujo pendor cultural e politico
se sobressaira como resposta as questoes nacionais vigentes. Refiro-me, dentre
outros, a: O Fascismo Nunca Existiu, de 1976; O Labirinto da Saudade, de 1978;
O Complexo de Marx, de 1979; Situacao Africana e Consciéncia Nacional, do
mesmo ano; e Ocasionais I, de 1984. Em 1983, voltam a se agrupar os ensaios
de critica literdria entao dispersos, com a publicacao de Poesia e Metafisica;
em 1986, Fernando Pessoa Rei da Nossa Baviera; em 1992, Montaigne ou la Vie
Ecrite; e, em 1995, O Canto do Signo. Neste entremeio e posteriormente, pu-
blicam-se alguns relevantes livros de Lourengo em que a questao europeista
se desenha: NOs e a Europa e as Duas Razoes, 1988; A Europa - Para uma Mi-
tologia Europeia, 1994; A Europa Desencantada: para uma mitologia europeia,
2001; assim como livros nos quais o ensaista tenta compreender Portugal e a
sua cultura, através de seus mitos e mesmo em suas articulagoes com o Novo
Mundo: N6s Como Futuro, de 1997; Mitologia da Saudade, bem como A Nau de
icaro, seguido de Imagem e Miragem da Lusofonia, ambos de 1999; Destrocos:
O Gibao de Mestre Gil e Outros Ensaios, de 2004; e, por ultimo, A Morte de Co-
lombo, de 2005 - livros estes em que a literatura estard sempre presente. Em
2009, A Esquerda na Encruzilhada ou Fora da Histdria retine ensaios politicos
do pensador. Ainda uma terceira fase para a sua mais forte melodia: Heterodo-
xia 111, de 2010, que retne ensaios ja publicados e inéditos. Separados por mais
de duas décadas, os livros O Espelho Imagindrio, de 1981 e Tempo da Musica,
Musica do Tempo, 2012, relinem respectivamente, ensaios sobre arte plasticas
e musica, mostrando a amplitude critica deste pensador heterodoxo.

Miguel Real defende que este seu lugar enquanto pensador heterodoxo é
conquistado por trés vias: através da “teoria interpretativa da decadéncia civi-
lizacional ontoldgica europeia, da sua teoria do irrealismo marcante da cultura
portuguesa e do seu conceito de sentimento tragico proprio da humanidade
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atual” (REAL, 2008: 42). Embora elucidativa, quicd essa sistematizagao seja re-
ducionista e elabore um corte demasiado sintético numa obra quase tao vasta
e inapreensivel quanto o proprio signo literdrio ao qual se dedica.

Durante o seu percurso de vida, o afastamento da filosofia academicista
leva-o ao encontro cada vez mais constante com a literatura, assumida por
Lourenco para quem “nela (falo da grande literatura) a vida manifesta em
termos de paradoxal esplendor (o que nds chamamos poesia) o carater de fic-
cao da nossa relagao com a realidade” (LOURENCO, apud. REAL, 2008: 26). Essa
aproximacao da-se nao somente na leitura do texto literdrio, mas também na
escrita de sua prépria ensaistica, com grande forca poética.

E, deste modo, e através dos seus ensaios de critica literaria que as ques-
toes filosdficas perdurarao no discurso de Lourenco. Isso devido ao privilégio
que concede ao simbdlico literdrio enquanto substituto das nossas vivéncias
misticas. Para Eduardo Lourengo a mitologia, ou imagologia, para quem pre-
fira, é, desde sempre, a orientacao de seu pensamento. O ensaista: “encara o
mito como uma metalinguagem onde todos os nossos discursos se inscrevem”
(CRUZEIRO, 2004: 163). Ja a obra literdria estard, para ele, no lugar da prépria
realidade: “como meio privilegiado de cingir mais de perto o ntucleo de misté-
rio de toda a existéncia individual ou coletiva” (CRUZEIRO, 2004: 165).

No papel de critico, por isso, “[..] a realidade, a verdadeira realidade da
critica e do ensino, seria a de assumir-se como ficcao de ficcao, estabelecen-
do regras préprias para o seu discurso e assumindo a ficcao primeira que é o
romance ou 0 poema como matéria-prima de sua ficcdo” (REAL, 2008: 250). E
por meio desta metodologia fenomenoldgica que Lourenco elabora sua critica,
negando uma postura historicista. Segundo Maria Manuel Baptista:

Sera essa concepgao fenomenoldgica que permitird a Louren-
co optar por um género de critica que nao é mais o tribunal
judicativo no qual se decide o valor (ou desvalor) de uma obra,
mas o lugar de encontro (ou desencontro) entre o critico e
a obra. E quando o desencontro é incontorndvel, a obra ‘nao
existe’ enquanto tal para a consciéncia do critico. Neste caso,
o siléncio é o lugar (humilde e revisivel) da critica, eclipsando-
-se, assim, o juizo que lhe nega, definitiva e inapelavelmente, o
valor de obra de arte (BAPTISTA, 2003: 206).

A critica literdria de Eduardo Lourenco é uma critica que interage com o
texto literdrio, compreendendo-o enquanto parte da cultura. Interpretar a pa-
lavra é, para ele, interpretar a cultura. E por isso desvendar o poema é tarefa
incerta, que requer toda a iluminacao que lhe podem oferecer os demais cam-
pos de saber. Muitas luzes devem incidir sobre o simbdlico literario, porque
o poema ¢ feito de movimento de sombras. Para isso, Lourenco vai além da
estética kantiana. Para ele,
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[..] a tnica possibilidade de fruicao estética (e de critica da
arte) parece residir numa fenomenologia do préprio ato criati-
vo que institui o imagindrio de cada artista, simultaneamente
particular e universal, com o qual, a maneira da hermenéutica
de Dilthey, o critico ou mero espectador, tem que se identifi-
car de alguma maneira, numa espécie de ‘comunhao de almas’

que ‘se vive ou nao se vive’ (BAPTISTA, 2003: 355).

E talvez por isso, tal como também percebo nos ensaios de Antonio Can-
dido, Eduardo Lourenco se deixa contaminar pela literatura de que fala para,
através dela, dizé-la; ou dizer o real em seu “paradoxal esplendor”.

O comprometimento de Lourenco com um pensamento portugués de es-
querda, mas, acima de tudo, liberto das ortodoxias que imperavam no século
XX, merece destaque: “Eduardo Lourengo é um dos nossos raros intelectuais de
esquerda que, numa dificil postura tedrica e pratica, tém procurado trabalhar
a perspectiva de uma revolugao socialista em termos de questao nacional” (LU-
CENA, 1977: 211). Sua constante postura anticolonialista assim como sua busca
por uma oposicao heterodoxa que atente para uma revisao histérica das ima-
gens que constroem as identidades portuguesas se mantém coerentes durante
toda a sua vasta obra. E, inclusive, também através de jornais brasileiros que
Lourenco farad oposicao ao Estado Novo portugués em defesa da democracia.

| Do didlogo

As obras de Antonio Candido e Eduardo Lourengo sao sempre um rico mate-
rial de estudo para quem se interessa pelas identidades culturais brasileiras
e portuguesas, uma vez que os dois criticos compartilham de uma mesma pre-
ocupacao em compreender e criticar a ideia de nacao através de suas culturas,
ainda que por caminhos muito diferentes. Entretanto as identidades culturais
de Portugal e Brasil estao entrelacadas por um passado indelével e conflituoso
- arriscaria dizer, também por um presente bastante mais complexo do que a
grande maioria supoe. E possivel, através de um estudo comparativo de suas
obras, a investigacao de algumas caras questoes pds-coloniais, direta ou dire-
tamente tratadas pelos autores.

Quanto aquilo que mais me interessa, ou seja, a critica da literatura, a
maestria de Candido ao lidar com o aparato da teoria literaria sem por isso
corromper uma autonomia de hermeneuta em nome de uma liberdade de lei-
tura € a primeira coisa que me vem a mente. O critico brasileiro torna-se um
estudioso da obra literdria e nem por isso abandona uma leitura que traz para
a critica a Sociologia de que antes se ocupara. E esta Sociologia ja era, como
vimos, um estudo social que se permitia interpretar no ato da leitura o objeto
estudado; era, de certa forma, uma Sociologia critica, aberta. Mas também um
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olhar empenhado sobre a sociedade, o que muito tem a ver com as escolhas
que serao feitas. Este dado, apesar de parecer ébvio, deve ser visto com muita
atencao no estudo de seu percurso, pois se sustenta numa ética, como disse
Candido, na medida em que o conduz por caminho particular dentro dos es-
tudos literarios, aquele que culminard no desenvolvimento de um modelo de
estudo comparatista dialético da literatura brasileira.

Da dialética hegeliana, mas nao s6, Candido resgatara o impulso de mo-
vimento contido na contradicao, para perscrutar, na obra literdria, as muitas
faces da realidade brasileira; sem nunca perder de vista, também, que a rea-
lidade brasileira é fruto de um cruzamento de muitas outras culturas. Assim,
Candido foi um pensador importantissimo para a Literatura Comparada no
pais, ainda que num primeiro momento este lugar seja um lugar natural para
0 seu pensamento, menos que uma influéncia tedrica. A Literatura Comparada
deve a Candido, no Brasil, o seu primeiro grande impulso, com a publicacao
da Formacgao, mas também com o percurso metodoldgico hibrido seguido por
ele, bem como por seus alunos. Também foi o nosso critico literdrio responsa-
vel por fomentar dentro das universidades a institucionalizacao dos estudos
comparados, repensando o comparatismo internacional para uma realidade
brasileira. Em 1961, na USP, Antonio Candido esteve a frente da metamorfose
do Departamento de Teoria Literdria, que passou a se chamar Departamento
de Teoria Literdria e Literatura Comparada, ao qual estara depois vinculado o
primeiro curso de pds-graduacao de Literatura Comparada do pais. Isso para
dizer que este estudo, meu percurso enquanto investigadora brasileira e a
escolha de um estudo comparado entre as criticas de Antonio Candido e Edu-
ardo Lourenco tem suas raizes nos estudos do préprio Candido. Mais ainda, se
aceitar uma reflexao sobre a proximidade entre a Literatura Comparada e os
Estudos Culturais, que, para muitos investigadores brasileiros, no que tange a
literatura, vao dar quase no mesmo.

Acredito que a ética de Antonio Candido influenciou as escolhas das obras
que criticou ao longo da vida, assim como das questoes para si mais sensiveis.
De modo similar, a postura de se render sempre a obra literdria com respeito
inabaldvel, devotando a forma uma importancia impar para a critica literaria
social, mas nao socioldgica, equilibrando o olhar através de uma dialética que
leva sempre em conta que toda mimesis é uma espécie de poiesis. Ainda con-
sigo encarar como gesto ético o cuidado com a explanacao das ideias, que, na
verdade, traduz-se num esforco de alteridade para com o leitor, e nao num
puro didatismo. Antonio Candido é conhecido por ter essa escrita generosa,
que expoe com clareza ao leitor o ensaio de seu pensamento, o que pode ser
visto como o desdobramento de seu papel de professor, mas que nada lhe tira
de consisténcia e mesmo de estilo, visto a habilidade em construir metéaforas
que fizeram histdéria na critica literdria brasileira. Com elas, compds o estri-
bilho de sua dialética, um tanto dualista as vezes, mas sempre presente em
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seu ensaio, imprimindo em tudo que toca as cores de uma tinta critica muito
sua, também muito engajada. Além disso, a elegancia de suas desconstrugoes/
reconstrucgoes criticas de estudos anteriores, mesmo quando esses representa-
vam o revés de sua opinidao. Tudo isso pinta um retrato ainda inacabado deste
importante personagem da nossa critica literdria. O gentil critico fez e faz
(ainda que menos publicamente) da dedicacao a literatura a sua vida mesma,
deixando para as geracdes futuras um importante legado nao apenas de critica
literaria mas de um pensamento brasileiro.

Do outro lado do Atlantico, Lourenco deixa-nos, além de uma enorme obra,
que alids nunca acaba de se adensar, uma heranca maldita e a0 mesmo tempo
magnifica: a sua vertiginosa suspeicao. Suspeicao que sustenta a heterodoxia,
ciente também de suas limitacdes, sem romper com ela jamais. A forca que s
a filosofia lhe poderia incitar e o encontro desta com o fendmeno lirico lacta-
ram em sua obra uma critica poiética, tao visceral quanto a prépria poesia, que
nos faz querer reinterpretar absolutamente tudo que o olhar alcanca; noutras
palavras, um olhar heterodoxo sobre o mundo.

A heterodoxia serd pautada, cada vez mais, numa reformulagao lourencia-
na da hermenéutica heideggereana. Pois, para Lourenco, o mundo s6 podera
ser apreendido pelo simbolo; serd, desta maneira, sobre as imagens do mundo
que o fildsofo da cultura ird refletir, numa imagologia. Uma das marcas inde-
léveis do compromisso heterodoxo na escrita lourenciana é o travo irdnico
de seu ensaismo, ironia que de certo modo compde a andlise da mitificacao
cultural do mundo. Assim como a forca poética de sua ensaistica nao poderia
dizer o que diz de outro modo, senao pela aproximagao com o texto literdrio.

A opacidade do real que se destaca no ensaismo de Eduardo Lourenco faz
dele um critico armado para o que ha de mais contemporaneo a ser pensado,
ao contrario talvez do ensaismo de Candido, mais voltado para uma moderni-
dade, ainda que em seu crepusculo. Essa atualidade do pensamento de Louren-
co é talvez prdpria dos poetas antenados, como ja disse um dia Ezra Pound, e
tanto pode ser compreendida como fruto de seu mergulho nas obras de gran-
des mestres da poesia, como Fernando Pessoa, como pode atestar, mais uma
vez, que Lourenco conseguiu fecundar o ménage a trois entre Critica, Literatu-
ra e Filosofia e dai criar uma obra hibrida que tanto pensa quanto poetiza, ou,
antes, pensa enquanto poetiza.

A conclusao de um estudo comparativo é sempre problemética e, no en-
tanto, assumo que as problematizagoes na verdade tém muito mais a nos
ensinar do que as simplificacoes. Nos dois casos, cada qual ao seu modo, vé-
-se 0 movimento de travessia do critico que transpde o escopo dos estudos
literarios para figurar num pensamento muito mais amplo sobre as questoes
culturais de seu pais e mesmo do Ocidente. A transdisciplinaridade sera, para
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ambos, uma imposicao pessoal, um caminho natural do pensamento, nao uma
voga, como se observou nos finais do ultimo século. Ambos exerceram espe-
cial resisténcia a especializacao académica do século XX. O historiador Peter
Burke analisou o fendmeno do crescente interesse pela polimatia nas ultimas
décadas para chegar a conclusao de que, ainda que raros, podemos encontrar
no século XX, apesar das pressoes pela fragmentacao do conhecimento, herdei-
ros legitimos dos polimatos do século XVII. Na minha opiniao, tanto Candido
quanto Lourenco carregam a marca da polimatia, cada qual contribuindo, no
Brasil ou em Portugal, para uma resisténcia ao conhecimento especializado.
Como defende Burke:

Nosso problema é que, numa era de fragmentacao, nds pre-
cisamos da contribuicao do polimata para a organizacao do
conhecimento, e muito mais do que antes, mesmo porque a
nossa sociedade oferece cada vez menos espaco para essa es-
pécie em extincao no quadro da organizagao social do conhe-
cimento, cada vez mais dominada por equipes de pesquisa e
gerentes intelectuais do que por solitarios estudiosos fora de

moda (BURKE, 2011: 09).

A critica literdria tornou-se, nos ensaios de nossos criticos, um espaco fértil
para um pensamento que, muito além da interdisciplinaridade, toma o signo
poético como guia de uma reflexao cultural, desprezando os limites outrora
intransponiveis dos diferentes campos do saber. E acredito que esta feliz coin-
cidéncia libertdria nas ensaisticas dos dois autores foi o que primeiro impulsio-
nou meu desejo de um estudo comparativo entre os dois, num espaco aberto
pelos Estudos Culturais. Ouso dizer que Antonio Candido e Eduardo Lourenco
sao polimatas de nossas criticas literdrias, o que poderia soar contraditdrio,
especializado, mas nao é, pois o signo poético é o que condensa todo o resto.
Por isso sao leituras importantes nao apenas para os que se dedicam ao estudo
da literatura, mas para qualquer um que se dedique ao estudo da cultura, e a
tudo o que com ela se conjuga.

Notdveis leitores de nossas identidades nacionais, de um lado e do outro
do Atlantico, estes dois senhores de nossas criticas acabaram por ampliar suas
reflexoes, tecendo importante contributo para nossa compreensao do mundo
ocidental moderno, e diria também pds-moderno, sempre em busca dos di-
dlogos que nos faltam. Se Eduardo Lourenco debrucgar-se-a sobre as relagoes
entre Portugal e Europa, no desejo de uma reaproximagao portuguesa com a
Europa - desde a busca do Didlogo que nos falta, em Heterodoxia (1949), até
Nds e a Europa ou as Duas Razdes (1988), A Europa Desencantada (1994), den-
tre outros momentos em que seu pensamento se inclina sobre o tema direta
ou indiretamente, também Antonio Candido serd lembrado como um critico
que jamais perderd de vista, apesar da pouca publicacao sobre o assunto, a
localizagao geopolitica do Brasil e sua aproximacao cultural e ideoldgica com a
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América espanhola (CRESPO, 2003: 97), como se pode comprovar com o caso do
ensaio “Os brasileiros e a nossa América”, de 1989, ou com a relagao intima que
manteve e mantém com muitos intelectuais latino-americanos que se ocupa-
ram desta cumplicidade cultural. Por isso 0 que me ensinam estes senhores,
dentre outras coisas, € que é impossivel se conhecer as culturas brasileira ou
portuguesa sem antes compreendé-las em suas articulagoes - seja levando em
conta a ideia de sistemas, seja através de suas mitologias histdrico-culturais
- principalmente nas relacoes antropofdgicas Europa-América. Através deste
didlogo, reafirmo, além disso, a importancia que a literatura assume enquanto
fecundo material de andlise das heterodoxias e contradigdoes de nossas cultu-
ras. Estudar as proximidades e disparidades dessas duas grandes figuras dentro
das culturas mesmas a que se dedicaram nos esclarece bastante sobre as iden-
tidades culturais portuguesas e brasileiras, ou mesmo sobre a fragil viabilidade
das identidades luso-brasileiras. Dai a indispensabilidade das obras de Antonio
Candido e Eduardo Lourenco para quem queira se aprofundar nos estudos cul-
turais brasileiros e portugueses.

Claro estd, hd substanciais diferencas entre as hermenéuticas culturais ou
criticas, como preferir o leitor, dos dois ensaistas em estudo. Fazendo uso,
agora, das minhas proprias metaforas comparativas para concluir todo um
percurso de estudo dos criticos, diria que a critica de Antonio Candido passa
do mondculo para os 6culos, balanceando o estudo dos fatores internos e
externos da obra literdria, na busca pelos desenhos mais sélidos do signo po-
ético, aqueles através dos quais a critica vai se reconciliar com a realidade da
obra, que é, também, uma realidade histdrica e dialética. A critica literdria de
Eduardo Lourenco, por sua vez, é caleidoscopio; propde-nos compreender nao
apenas o quao impossivel seria apreender completamente os desenhos da obra
literdria, mas também como a prépria realidade constréi-se de mitos, passiveis
de desconstrucao, mas irremediavelmente substituiveis, pois nada resta para
além das imagens.

| Referéncias

AGUIAR, Flavio (Org.). Antonio Candido: pensamento e militdncia. Sao Paulo,
Editora Fundagao Perseu Abramo, 1999.

BAPTISTA, Maria Manuel. Eduardo Lourenco - a paixao de compreender, Porto,
Asa, 2003.

BURKE, Peter. “O polimata: a histdria cultural e social de um tipo intelectual”
In: LTP, Campinas, v. 29, n. 56, June 2011.

CANDIDO, Antonio. (1943) “Notas de Critica Literdria - Ouverture” In: Textos de
intervencao. Selecao, apresentacao e notas de Vinicius Dantas, Sao Paulo,
Duas Cidades; Editora 34, 2002e, pp.23-30.

39



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

___(1965) “Estimulos da criacao literdria”, In: Literatura e Sociedade: Estudos
de Teoria e Histdria Literaria. Sao Paulo, T.A. Queiroz, 2000d, pp.41-70.
___(1978) “Clima” In: Teresina etc. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 2007a, pp.141-156.
___(1979) “A nova narrativa” In: A educagao pela noite. Rio de Janeiro, Ouro

Sobre Azul, 2006b, pp.241-260.

CEVASCO, Maria Elisa. As Dez Ligcoes Sobre os Estudos Culturais. Sao Paulo:
Boitempo Editorial, 2003.

CRESPO, Regina. “Antonio Candido e a ‘nossa América’: literatura, histdria e po-
litica” In: SERNA, Jorge Ruedas de la. Antonio Candido. Campinas: Unicamp/
Memorial da América Latina, 2003, pp. 93-114.

CRESPO, Regina. “Antonio Candido e a ‘nossa América’: literatura, histdria e po-
litica” In: SERNA, Jorge Ruedas de la. Antonio Candido. Campinas: Unicamp/
Memorial da América Latina, 2003, pp. 93-114.

CRUZEIRO, Maria Manuela. “A outra face”. In: BAPTISTA, M.M. (org.) Cartogra-
fia Imaginaria de Eduardo Loureco - dos Criticos. Maia, Ver o Verso, 2004,
pp-159-170.

GALVAO, Walnice Nogueira. “A militdncia nao partidaria” In: AGUIAR, Flavio
(Org.). Antonio Candido: pensamento e militancia. Sao Paulo: Editora Fun-
dacao Perseu Abramo, 1999, pp.176-185

HEIDEGGER, Martin. Carta Sobre o Humanismo, trad. revista de Pinharanda
Gomes sobre a versao de Arnaldo Stein, Guimaraes Editores, Lisboa, 3 edi-
¢ao, 1985.

LUCENA, Manuel de. “Fascismo, colonialismo e revolucao: uma leitura de Edu-
ardo Lourenco”. In: Andlise Social, vol.XIl, (49), 1977, pp.211-237.

MENEGAT, Marildo. “Olhos acostumados a sombra, os nossos: um estudo sobre
os usos e as iluminacoes do conceito de barbarie na tradicao critica bra-
sileira”, In: Lobo, Roberta (Org.). Critica da imagem e educacgao: reflexdes
sobre a contemporaneidade. Rio de Janeiro: EPSJV, 2010, pp.39-71.

PEDROSA, Celia. Antonio Candido: a palavra empenhada. Sao Paulo/Niterdi:
Edusp/ da Universidade Federal Fluminense, 1994.

REAL, Miguel. Eduardo Lourengo e a Cultura Portuguesa (1949-1997), Lisboa,
Quidnovi: 2008.

REIS, Carlos. “A Poética do Ensaio” In: BAPTISTA, M.M. (org.) Cartografia Imagi-
ndria de Eduardo Loureco - dos Criticos. Maia, Ver o Verso, 2004, pp. 23-32.

SANTIAGO, Silviano. “Prefacio”. In: PEDROSA, Celia. Antonio Candido: a palavra
empenhada. Sao Paulo/Niteréi: Edusp/ da Universidade Federal Fluminense,
1994.

WEY, Valquiria. “Presentacion del libro Estruendo y Liberacion, ensayos criticos
de Antonio Candido” In: SERNA, Jorge Ruedas de la. Antonio Candido. Cam-
pinas: Unicamp/Memorial da América Latina, 2003, pp. 435-440.

40



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

PROCEDER POR PILHAGEM: DA MASCARA
TEATRAL A DRAG QUEEN J Larissa Latif

CIBORGUE § Universidade de Aveiro
e CECS

E, sob a ambicao das formulas, hd a mais modesta apreciagdo

do que poderia ser um teatro revoluciondrio, uma simples poten-
cialidade amorosa, um elemento para um novo devir da consciéncia
(Gilles Deleuze em Um Manifesto de Menos)

| Introducao

sta pesquisa procura lancar conexdes entre os estudos culturais e as artes
Ecénicas, na esperanca de que entre eles se crie uma rede capaz de revelar
poténcias politicas de transformagao. Movimento, para isso, as nogoes deleu-
ze-guattarianas de conceitos, afetos e perceptos, cartografo as linhas quebra-
das que se lancam de um plano a outro para tecer um plano de interface, um
“entre”. Opero com as nog¢oes de performatividade e precariedade, retomadas
a Judith Butler (2007), de traducao cultural, conforme Gayatri Chakravorty
Spivak (2005), (2008) com o mito da ciborgue, proposto por Donna Haraway
(1991); com um conceito de mdscara teatral para o qual concorrem diferentes
autores e tradigoes; e com a performatividade da drag queen, experimentada
no contexto de uma criacgao teatral.

O processo criativo de que trato aqui parte de uma interrogacao ao teatro
e a performance drag: que poténcias do devir um e outra podem libertar ao
serem cruzados na cena? O que acontece a mascara teatral quando atravessa-
da pela performatividade parédica da drag? O que acontece a drag, parddia da
performatividade de género feminina, quando performada no teatro e por um
corpo feminino?

A ideia é permitir que os conceitos atravessem o plano de composicao da
obra artistica em processo a0 mesmo tempo em que ela também atravessa
o plano de imanéncia dos conceitos, buscando produzir conexdes nao pela
semelhanca, acoplamentos previsiveis e seguros, mas encaixes resultantes da
colisao, capazes de criar conectividades outras e estranhas, linhas de fuga, di-
ferencas.

| 1.No plano dos conceitos
omecemos por Deleuze e Guattari que nos apresentam trés formas de en-

frentar o caos: a arte, a ciéncia e a filosofia (1992, p. 253). Cada uma delas
esboca um plano sobre o caos, mas cada um desses planos guarda caracteris-

4]



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

ticas particulares. Assim,

a filosofia quer salvar o infinito, dando-lhe consisténcia: ela
traca um plano de imanéncia, que leva ate o infinito aconteci-
mentos ou conceitos consistentes, sob a acao de personagens
conceituais. A ciéncia, ao contrario, renuncia ao infinito para
ganhar a referéncia: ela traca um plano de coordenadas so-
mente indefinidas, que define sempre estados de coisas, fun-
¢oes ou proposicoes referenciais, sob a acao de observadores
parciais. A arte quer criar um finito que restitua o infinito:
traca um plano de composicao que carrega por sua vez monu-
mentos ou sensagoes compostas, sob a acao de figuras estéti-
cas (Deleuze & Guattari, 1992, p. 253).

E excusado dizer que o que Deleuze e Guattari chamam monumento nada
tem a ver com marcos arquitetdonicos que celebram o passado. A monumenta-
lidade a que se referem, volta-se para as poténcias do devir e para o futuro, o
monumental na arte significa a superacao da afeccao e da percepgao em afetos

e perceptos:

Os perceptos nao mais sao percepgoes, sao independentes do
estado daqueles que os experimentam; os afectos nao sao mais
sentimentos ou afecgoes, transbordam a forca daqueles que
sao atravessados por eles. As sensagoes, perceptos e afectos,
sao seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vi-
vido. Existem na auséncia do homem, podemos dizer, porque
o homem, tal como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao
longo das palavras, é ele proprio um composto de perceptos e
de afectos. A obra de arte é um ser de sensacao, e nada mais:
ela existe em si (Deleuze & Guattari, 1992, p. 253).

Arte, ciéncia e filosofia sao, portanto, para Deleuze e Guattari, trés vias
distintas entre si pela natureza do plano em que cada uma se desenvolve e

daquilo que o ocupa:

pensar é pensar por conceitos, ou entao por fungoes, ou ainda
por sensagoes (..) Os trés pensamentos se cruzam, se entrela-
cam, mas sem sintese nem identificacao. A filosofia faz surgir
acontecimentos com seus conceitos, a arte ergue monumen-
tos com suas sensagoes, a ciéncia constréi estados de coisas
com suas funcoes (Deleuze & Guattari, 1992, pp. 254-255).

A distincao permanente entre os planos permite que se estabeleca “um
rico tecido de correspondéncias”, uma rede que

42

tem seus pontos culminantes, onde a sensacao se torna ela
propria sensacao de conceito, ou de funcao; o conceito, con-
ceito de funcao ou de sensacao; a funcao, funcao de sensacgao
ou de conceito. E um dos elementos ndao aparece, sem que o
outro possa estar ainda por vir, ainda indeterminado ou desco-
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nhecido. Cada elemento criado sobre um plano apela a outros
elementos heterogéneos, que restam por criar sobre outros
planos: o pensamento como heterogénese. E verdade que es-
tes pontos culminantes comportam dois perigos extremos: ou
reconduzir-nos a opiniao da qual queriamos sair, ou nos pre-
cipitar no caos que queriamos enfrentar (Deleuze & Guattari,
1992, pp. 254-255).

Pela natureza de interface desta investigacao, lanco-me a essa rede em bus-
ca desses pontos culminantes, o pensamento heterogéneo é o que me convém
e impoe os desafios ao meu desejo de navio pirata que deve tracar a sua linha
entre os conceitos e as sensagoes, talvez menos suscetivel as funcdes, pois o
pensamento critico proposto pelos Estudos Culturais parece ser menos afeito
a estados de coisas e mais a acontecimentos.

As linhas dessa rede de pensamentos heterogéneos lancam-se entre os di-
ferentes planos, estendendo-se dos conceitos as sensagoes (afetos e perceptos),
criando rotas de colisao e pontos de conexao pela diferenca. Nessa tessitura,
0s conceitos e sensagoes passam por desterritorializacoes sucessivas, criando
multiplicidade, ou seja, nao dualidades nem sinteses, mas intervalos, linhas
que correm nao de um ponto a outro, mas no meio, “entre”.

Em 1990, Judith Butler publica a primeira edicao da obra Gender Trouble,
na qual, reinterpretando a nogao de performatividade de Austin em um qua-
dro de pensamento filoséfico critico pos-estruturalista, desenvolve a sua teoria
performativa do género (Butler J.,2006 [1990]), pondo em causa a distingao
entre o sexo como uma categoria naturalmente dada e o género como uma
categoria produzida social e culturalmente. Butler afirma que a identidade de
género nao manifesta nenhuma esséncia intrinseca, mas é produto de acoes e
comportamentos repetidos, ou seja, performance.

Em outras palavras, aquilo que é reconhecido como identidade masculina
ou feminina é produto da repeticao de acoes cotidianas, interacoes de fala,
gestos, representacoes, regras de vestimenta e de comportamento, proibicoes
e tabus. A repeticao, ao mesmo tempo que produz e reproduz a norma de gé-
nero, produz também a ilusao de que uma identidade essencial de género se
expressa.

Butler advoga que a separacao aparentemente natural homem/mulher fun-
da-se no meta-tabu cultural da homossexualidade e na regulacao forcada e
constante da sexualidade dentro dos limites da heterossexualidade. Tanto a
performatividade masculina quanto a feminina definem-se através da sexuali-
dade heterossexual que é naturalizada pela repeticao, de modo que aquilo que
é, de fato, performativo, parece ser expressivo. A naturalizacao da norma hete-
rossexual marginaliza outras possibilidades de sexualidade, desejo, identidades
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e comportamentos banidos, considerados aberrantes e anormais, quando nao
tornados invisiveis.

Para expor a natureza performativa do género, Butler analisa o fendmeno
cultural da drag queen. A drag levanta, no entender de Butler, um conjunto
de questoes sobre a identidade de género: sera o homem que aparece vestido
de mulher essencialmente um homem disfarcado que apenas externamente
parece uma mulher? Ou essa feminilidade que ele abertamente exibe prova
que a sua esséncia é, afinal, feminina, a despeito do seu corpo masculino? Para
Butler, essas duvidas revelam, no exemplo da drag queen, a instabilidade das
relacoes entre sexo e género e atestam a natureza performativa da identidade
masculina ou feminina.

Na sua performance hiperfeminina (Butler, 2006), a drag queen expde o
género como um cédigo cultural baseado na imitacao e na repeticao, sem ne-
nhuma verdade inicial ou essencial. A parddia da performance da drag leva ao
extremo as normas da performance de género, permitindo assim o reconheci-
mento da imitacao na base de toda estrutura ou identidade e da auséncia de
uma qualquer fonte auténtica. Deste modo, a drag expoe a coercao social na
base da natureza performativa da identidade, o que abre caminho para que a
ilusao da identidade essencial de género seja rompida.

A autora observa ainda que a nocao de identidade estavel como extensao
de uma esséncia interior e a ilusao do corpo sexual sao repressivas e perigosas,
mas, ao mesmo tempo, podem ser expostas em suas fragilidades e ameacgadas
pela propria necessidade de repeticao da acao normativa, pois cada repeticao
pode falhar e criar novas e inesperadas formas, uma ideia que é recorrente em
diversos tedricos pds-modernos, tais como Foucault, Derrida, Deleuze, Guatta-
ri, entre outros.

Em uma obra escrita a quatro maos com Gayatri Spivak em 2007, Butler
articula o conceito de performatividade ao de “pessoas sem estado”, individuos
nao reconhecidos como cidadaos ou, de maneira mais lata, pessoas cuja pro-
pria existéncia, nao é reconhecida pelo estado (Butler & Spivak, 2007).

Dialogando, entre outros temas, sobre a questao do totalitarismo em Han-
nah Arendt e as reformulacoes de Agambem do estado de excecao, as autoras
desenvolvem a nocao de “vidas descartdveis” ou “precdrias”. “Para que haja
estado-nacao, ha que haver a condicao de sem estado”, afirma Judith Butler
(Butler & Spivak, 2007, pp. 54-55), pois ao estabelecer as normas de pertenci-
mento ao estado-nacao, a nacao tem que estabelecer ela prépria limites que
incluem e excluem. Spivak afirma mesmo que o estado-nacgao se desenvolve as
custas das pessoas que vivem na condicao de precariedade. Viver sem estado,
porém, nao significa estar fora do alcance da lei: “a vida precdria pode estar ju-
ridicamente saturada sem, por essa razao, ter direitos, e este é o caso tanto dos
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prisioneiros quanto dos que vivem sob ocupacao” (Butler & Spivak, 2007, p. 32).

Considerando, ainda a partir de Arendt, possiveis formas de pertencimento
nao subordinadas, ou, melhor dizendo, nao diretamente conformes ao estado
nacionalista, Butler observa na teoria arendtiana uma ideia de agéncia coletiva,
uma acgao que s6 pode ser efetiva coletivamente e em condigoes de igualdade
(Butler & Spivak, 2007, pp. 56-57). Butler assinala ai uma reivindicacao ontolé-
gica e a0 mesmo tempo uma aspiragao politica. Neste ponto, torna-se possivel
articular as nocoes de precariedade e de performatividade.

0 exemplo, ja muito conhecido, que Butler evoca é o dos residentes ilegais
de origem latino-americana que se manifestam para reivindicar a cidadania
cantando o hino nacional norte-americano em espanhol, assim como o hino
nacional mexicano na Califérnia (Butler & Spivak, 2007, p. 58). Esta acao trouxe
a baila questoes de pluralidade em torno de quem pode afirmar que o hino
lhe pertence, mas também de modos de pertencimento, porque ao cantar
em espanhol os manifestantes afirmam ao mesmo tempo o pertencimento a
nacionalidade norte-americana e a comunidade latina: “Nao se trata apenas
de muitas pessoas cantando juntas - 0 que aconteceu - mas, também de que
cantar € um ato plural, uma articulacao de pluralidade” (Butler & Spivak, 2007,

p. 59).

Num artigo publicado em 2009, a fildsofa dedica-se a aprofundar essa refle-
xao, reportando-se, desta vez, as politicas sexuais. A precariedade é designada
por Butler como uma condicao na qual certas populacées nao tem garantias
de que as suas vidas estao asseguradas, sendo o estado presumidamente o res-
ponsavel por essas garantias.

(..)“precariedade” designa a condicao politicamente induzida
na qual certas populagoes sofrem com a falha das redes de
suporte social e econdmico e tornam-se de diferentes formas
expostas a ofensas, violéncias e morte (..) Precariedade tam-
bém caracteriza a condicao politicamente induzida de agrava-
mento da vulnerabilidade e exposicao de populacoes expostas
a violéncia arbitraria do estado e a outras formas de agressao
nao efetuadas pelo estado, contra as quais este nao oferece
protecao adequada. Assim, por precdrias podemos designar
populacdes famintas ou préximas de estarem famintas, mas
também trabalhador@s do sexo que precisam defender a si
mesm@s tanto da violéncia das ruas quanto do assédio poli-
cial. (Butler, 2009, p. 2)

Butler afirma que a precariedade estd diretamente ligada as normas de gé-
nero, pois, estas nao sao apenas instancias de poder ou reflexos das relagoes de
poder em geral, mas, sim uma das formas pelas quais o poder opera por meio
da performatividade normativa, afinal, ele nao pode se manter sem de algum
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modo se reproduzir (Butler, 2009, pp. 2-3).

Ao mesmo tempo, cada ato de reproducao pode correr mal ou produzir
efeitos diferentes dos desejados, uma vez que, para a filésofa, na esteira de
Derrida, e de outros pensadores pds-modernos, nao existe nenhum sujeito
pré-existente a acao e ao pensamento, mas, um agente socialmente produzido
cuja agencia é tornada possivel por uma linguagem anterior ao ‘Eu’. Este ‘Eu,
portanto é produto do poder que, por sua vez, “depende de um mecanismo de
producao que pode falhar e falha, produzindo efeitos novos e até subversivos”
(Butler, 2009, p. 3). O sujeito, produzido pelo poder, nao é pré-condicao da po-
litica, mas um efeito diferencial do poder. Ao pensar sobre performatividade e
precariedade, a autora preocupa-se com quem “vem depois do sujeito”, ou seja,
com aqueles que nao contam como sujeitos, que nao estao suficientemente
dentro da norma para serem reconhecidos como sujeitos, situacao na qual po-
dem se encontrar, mulheres, homossexuais, pessoas transgénero, imigrantes,
enfim todo o tipo de pessoas periféricas cuja existéncia nao seja reconhecida
pela norma social e pelas leis do estado.

Articulando a critica da normatividade de género com a critica da pro-
ducao de pessoas precdrias (“sem estado”) pelo estado-nacao, Butler procura
mostrar como essas pessoas nao reconhecidas como cidadaos podem, nao obs-
tante, ser capazes de exercer direitos precisamente quando eles nao lhes sao
reconhecidos ou garantidos pela lei. Retornando ao exemplo dos imigrantes
ilegais da Califérnia, diz ela: “Talvez cantar nas ruas possa ser compreendido
como uma instancia por meio da qual um direito é exercido mesmo quan-
do nenhum direito existe, ou, precisamente quando nenhum direito existe”
(Butler, 2009, p. 6). Retomando o seu didlogo com a obra de Arendt, Butler
assinala que, a eficacia do exercicio da liberdade nao depende de nenhuma
caracteristica individual e sim de condicOes sociais, tais como pertencimento
a um lugar e pertencimento politico, mas os direitos de lugar e pertencimento
sao anteriores a lei juridica e devem ser assegurados pela prépria humanidade.
Deste modo, Butler liga o “direito a ter direitos” afirmado por Arendt a perfor-
matividade dos imigrantes que cantam o hino dos Estados Unidos em espanhol
nas ruas da Califérnia. Em ambos os casos, os direitos (a liberdade e de cantar,
respectivamente) nao tem nenhuma garantia exterior ao ato de enunciacao:

De fato, a performatividade da assercao de Arendt e do ato
de cantar nas ruas é compreendida como um exercicio de li-
berdade. Nao ha liberdade fora do seu exercicio: a liberdade
nao é um potencial que espera pelo seu exercicio. Ela passa a
existir através do seu exercicio. O direito de falar livremente,
o direito as liberdades civis nao existe numa esfera ideal, mas
€ precisamente aquilo que passa a existir quando a cangao
comeca a ser cantada, ou quando Arendt escreve as sentengas
que ao mesmo tempo nomeiam e exemplificam a liberdade

em questao (Butler, 2009, p. 7).
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No entanto, a teoria de Arendt sobe o estado-nacao se restringe ao estado-
-nacao europeu e nao leva em consideracao fendmenos como o colonialismo
e a globalizagdo. E com Gayatri Spivak que Butler encontra mais uma vez a
performatividade na critica ao estado pods-colonial e a globalizacao. Se, para
Arendt, o estado-nagao necessariamente produz pessoas precdrias, para Spivak,
ele se faz as custas dessas pessoas. Para a tedrica, a nocao de que o estado-na-
cao se fez substituir por uma ordem global que deve ser compreendida como
o lugar a que todos pertencemos nao se sustenta diante, por exemplo, de uma
analise da Africa contemporanea, onde experimentam-se formas de pensar e
fazer estados nao centrados na nagao (Spivak, 2008, p. 2).

A globalizacao, cria, para Spivak, nao uma fraterna partilha de um mundo
comum, mas um mundo dividido no qual o estado torna-se o estado adminis-
trativo, as barreiras entre as economias nacionais e o capital internacional sao
removidas e o sistema capitalista de trocas estende-se a todo o mundo. Deste
modo, trata-se de uma repeticao como ruptura, o capitalismo a mover-se na
velocidade do pensamento, como havia previsto Marx (Spivak, 2008, p. 4).

Em sua reflexao sobre modelos possiveis da traducao cultural em contextos
multilinguisticos nao europeus, pos-coloniais e globalizados, Spivak sustenta
que a traducgao cultural é um meio fundamental para a producao de alianca na
diferenca no contexto da globalizacao. A diferenca é importante no pensamen-
to de Spivak, que nao considera possivel conhecer ou traduzir culturas, mas
apenas linguas, estando estas no nivel da semiose, no qual se podem encontrar
equivaléncias. No nivel cultural, diferentemente, nao se pode aprender, mas
apenas agir, e, agir politicamente.

(..) a cultura é a ultima coisa que pode ser conhecida ou tra-
duzida. O que as pessoas chamam transcultural é a cultura
tal como ela acontece. A cultura viva é o seu préprio contra-
-exemplo. A transculturacao nao é algo especial e diferente. E
um momento numa taxonomia da normalidade daquilo que é
chamado cultura. Assumir a tarefa especial da traducao cul-
tural ou de engendrar a traducao cultural, deve, portanto, ser
colocado em um contexto politico (Spivak, 2008, p. 3).

Spivak posiciona-se claramente contraria a ideia do isomorfismo entre lin-
guas e culturas, mas defende que cada lingua é capaz de ativar, tanto quanto
qualquer outra, circuitos metapsicoldgicos que dao acesso a uma memdria
linguistica, sendo neste sentido, equivalentes. Ao tomarmos consciéncia dessa
equivaléncia, diz ela, podemos agir efetivamente sobre a producao de poder
cultural e resistir performativamente as diferencas que ela engendra. Equiva-
léncia, bem entendido, nao significa de modo nenhum igualdade, o que se-
ria, adverte Spivak, aderirmos ao relativismo cultural. A equivaléncia esta na
poténcia de cada lingua para ser, mais que semiose, idioma, isto é, potencial
lingua primeira. E nisso que elas sao equivalentes. Diz Spivak, num outro texto

47



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

fundamental sobre o problema da traducao:

O idioma € singular a lingua. Ele nao a transbordara. O semidtico é o sis-
tema que é generalizdvel. Esse elemento de transcodificacao é o que situa a
violéncia reconhecivel do reconhecidamente politico dentro da violéncia geral
da culturacao como traducao incessante e pendular (Spivak, 2005, p. 46).

A autora defende ainda que “devemos repensar o capitalismo através da
mobilidade de classes e da ideia de equivaléncia entre todas as linguas. Nao
equivaléncia cultural, mas equivaléncia entre todas as linguas - levando a
aprendizagem profunda das linguas” (Spivak, 2008, p. 6). Segundo ela, de nada
adiantam as politicas de bilinguismo, no caso, por exemplo das populacoes
latino-americanas nos Estados Unidos, enquanto nao houver politicas de mo-
bilidade de classe, pois, o desprezo pelo bilinguismo assume aqui contornos de
performatividade politica. Para Spivak, a critica do capitalismo, do pds-colonia-
lismo e da globalizacao nao se afasta das questoes de género, pois, afirma ela,
a generificacao é, com efeito, a primeira semiose da cultura. Diz a pensadora:

Temos de estabelecer as condicOes bdasicas para desfazer os
danos que causamos as mulheres através da apressada gene-
rificacao que a sociedade civil internacional traz ao “resto do
mundo”. E também notdvel que o queer nao exista de fato no
trabalho da sociedade civil internacional sobre o género. Ali a
prépria ideia do trabalho social sofre geralmente com as poli-
ticas da classe média, carolices da classe média. Se continuar-
mos a tentar estabelecer essas condigcdes bésicas, poderemos
desfazer os danos causados no nivel do género pela sociedade
civil internacional e tratar a generificacao com o respeito que
ela merece, porque, penso eu, ela é a primeira semiose da
cultura, creio, entao, que assim teremos corrigido as nossas
tarefas e nao acreditaremos tao depressa que partilhamos um
mundo globalizado que é o nosso lar e onde a lingua materna
€ uma traducao” (Spivak, 2008, p. 6).

A generificacao aparece claramente, diz Spivak, no que concerne a religiao
e, descendo ainda mais fundo, na formacao do sujeito. “A cultura mapeia as
negociacgoes entre o sagrado e o profano por meio das relagoes entre os sexos”,
diz ela, e prossegue, “Nds temos que acessar a diferenca sexual nos termos em
que ela é negociada na cultura (..) O género nao é alguma coisa exterior que
incluimos nas nossas descri¢oes culturais” ( (Spivak, 2008, p. 3). Muitas vezes,
observa ainda, “as reivindicacdes por reconhecimento e soberania expressam-
-se inevitavelmente misturadas com a disciplina de género, o que torna o
problema da traducao cultural extremamente complicado (Spivak, 2008, p. 4).

Continuando, o seu didlogo com Spivak, Butler considera que a traducao

€ uma condicao para a formacgao do sujeito e mesmo uma forma de dispersao
do sujeito. E prossegue observando que a traducao caracteriza o cotidiano dos
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estados multilinguisticos assim como das institui¢oes nao estatais de governa-
mentalidade. Para populagoes subalternas que vivem, portanto, na periferia do
mundo globalizado, a tnica forma de reclamar direitos é recorrer as estruturas
juridicas produzidas e reproduzidas pelo apagamento das culturas indigenas,
mas o proprio recurso a essas estruturas é uma forma de reproduzir o poder
do estado, através da lei, sobre as pessoas a quem o estado se nega a garantir
direitos, as pessoas precdrias. Assim, a traducao aparece para Butler como:

um modo de produzir - performativamente - um outro tipo
de ‘nés’ - um conjunto de conexdes através da linguagem que
nao pode nunca produzir uma unidade linguistica (...) O obje-
tivo é negociar o direito a falar e assegurar-se de que os que
nao tém voz terao esse direito. E ainda assim, essa garantia
nao pode ser igual a fornecer-lhes uma voz ou a impor-lhes
uma voz. Um lago impossivel e necessario, mas também um
modelo para uma coletividade que nao pressupde uniformida-
de. (Butler, 2009, p. 10)

Reivindicar um direito quando nao se tem nenhum, prossegue, significa
traduzir na linguagem dominante, nao para ratificar o seu poder, mas para
expor e resistir a violéncia cotidiana e encontrar uma linguagem na qual ex-
pressar o clamor pelos direitos que ainda nao se tem.

Reivindicar o espaco publico e a cidadania requer tradugao e performativi-
dade, mas a performatividade refere-se tanto aos atos de fala quanto a repro-
ducao de normas:

A teoria da performatividade de género pressupde que as nor-
mas agem sobre nds antes de termos qualquer chance de agir,
e, que, quando agimos, as recapitulamos, talvez de maneiras
outras ou inesperadas, mas ainda em relacao com as normas
que nos precedem e nos excedem. Em outras palavras, as nor-
mas agem sobre nds, trabalham sobre nés, e essa maneira de
‘sermos trabalhados por elas’ faz com que abram caminho por
dentro da nossa prépria acao (Butler, 2009, p. 11).

Isto significa que quando expressamos “o0 que queremos, ou o que dese-
jamos”, este desejo ja é ele proprio produzido em relacao com “aquilo que é
desejado de nds”. Ao desejar, negociamos com aquilo que é desejado de nos.
Assim, agimos politicamente dentro de um conjunto de normas que agem
sobre nds e das quais nem sempre temos clareza, assim como a subversao e a
resisténcia tornam-se possiveis nao gracas a soberania de um sujeito, mas por
que uma determinada convergéncia histdrica abre essas possibilidades. (Butler,
2009, pp. 11-12). Deste modo, se a performatividade estd no centro da produ-
cao de sujeitos reconheciveis, inteligiveis e considerados respeitdveis enquanto
tais, a precariedade caracteriza as vidas que nao sao qualificadas dessas manei-
ras. E assim, diz Butler, que “a vida precaria é a rubrica que reune mulheres,
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homossexuais, pessoas transgénero, pobres e pessoas sem estado (Butler, 2009,
pp. 12-13).

Em 1991, Donna Haraway publica uma coletanea de artigos escritos entre
as décadas de 1970 e de 1980, nos quais dedica-se a critica e dos mitos de ori-
gem do ocidente, denunciando a construcao do sujeito masculino, branco e
heterossexual ocidental no discurso cientifico ao longo de todo o século XX,
mostrando como pressupostos aparentemente naturais sao, de fato, criagoes
da cultura. O oitavo capitulo dessa obra tornou-se rapidamente o mais popular
e é exatamente dele que falarei aqui.

Na abertura do seu “Manifesto Ciborgue”, Donna Haraway propde um “so-
nho irdnico de uma linguagem comum para mulheres no circuito integrado
(Haraway, 2009, p. 149). A ciborgue de Haraway é uma criatura hibrida que nao
pretende ser unificada por meio de uma grande narrativa qualquer que a de-
volva ao seio de uma mae primordial reintegradora e nem responde a nenhum
pai fundador da lei.

Ficcao literdria, ficcao cientifica, realidade social, ciéncia, tecnologia. Todas
essas dimensoes interceptam-se para que emerja uma ciborgue num mundo, o
mundo do ultimo quartel do século XX, em que a comunicacao como fluxo de
informacdes tornou-se a quintesséncia das aspiracoes, praticas e fabricagoes
humanas.

um organismo cibernético, um hibrido de maquina e organis-
mo, uma criatura de realidade social e também uma criatura
de ficcao (...) uma matéria de ficcao e também de experiéncia
vivida - uma experiéncia que muda aquilo que conta como
experiéncia feminina no final do século XX (Haraway, 2009, p.
36).

Infiel a narrativas de origem unificadoras, a ciborgue desintegra o mito
da separagao entre seres humanos e natureza, arrastando com ele a constru-
cao do sujeito dialético que pressupde a oposicao a um objeto, um outro que
deve ser contido, controlado, disciplinado. Haraway mostra como esse sujeito,
o homem ocidental, constitui-se mitologicamente contra a natureza e como
essa separacao entre homem e natureza se faz fundar, ao longo do discurso
cientifico do século XX no corpo, feminino e instintivo, contraposto ao espirito,
masculino e racional.

A ciborgue despreza a unificacao mas almeja a conexao. A poténcia do mito
que desperta na ciborgue é exatamente a de comunicar em todas as direcoes
por toda a extensao da rede, re(com)verter o circuito integrado em linha de
fuga superando todos mitos de uma unidade feminina primeira, seja ela so-
cialista ou radical. A poténcia da ciborgue estd em conectar-se sem procurar
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suprimir diferencas, transgredir fronteiras, realizar “potentes fusoes” e “peri-
gosas possibilidades” abrindo caminho para uma politica ciborgue, tornada
possivel no tempo em que as fronteiras se diluem na técnica, na ciéncia e na
globalizacao da producao e do consumo (Haraway, 2009, p. 45)

Haraway advoga “uma politica enraizada nas demandas por mudancas fun-
damentais nas relagoes de classe, raga e género”. (Haraway, 2009, p. 59). E pros-
segue: Estamos em meio a mudanca: de uma sociedade industrial, organica,
para um sistema polimorfo, informacional; de uma situacao de “sé trabalho”
para uma situacgao de “s6 lazer”. Trata-se de um jogo mortal” (Haraway, 2009,
p. 59). A esse sistema, Haraway chama “ a informdtica da dominacao”, caracte-
rizada por “rearranjos das relacdes sociais, mundialmente, nas dreas de ciéncia
e tecnologia” (Haraway, 2009, p. 59) e por redes que tomam o lugar das “con-
fortaveis dominacoes hierarquicas” do capitalismo pré-revolucao tecnoldgica.

Os seres humanos, da mesma forma que qualquer outro com-
ponente ou subsistema, deverao ser situados em uma arqui-
tetura de sistema cujos modos de operacao bdasicos serao
probabilisticos, estatisticos. Nenhum objeto, nenhum espaco,
nenhum corpo é, em si, sagrado; qualquer componente pode
entrar em uma relacao de interface com qualquer outro desde
que se possa construir o padrao e o coédigo apropriados, que
sejam capazes de processar sinais por meio de uma linguagem
comum. (..) O ciborgue nao estd sujeito a biopolitica de Fou-
cault; o ciborgue simula a politica, uma caracteristica que ofe-
rece um campo muito mais potente de atividades (Haraway,
20009, p. 63).

Noutras palavras, as dicotomias modernas foram tecnodigeridas. Em seu
lugar, vivemos a dispersao dos lugares sociais (casa, local de trabalho, o pré-
prio corpo) em interfaces polimoérficas e que geram consequéncias importan-
tes para diferentes grupos, o que torna ao mesmo tempo vitais e muito dificeis
0s movimentos internacionais de resisténcia. Para Haraway, uma das neces-
sidades fundamentais de um movimento feminista-socialista capaz de fazer
frente a informatica de dominacao é precisamente através de uma reapropria-
cao tedrica e pratica da ciéncia e da tecnologia “incluindo os sistemas de mito
e de significado que estruturam nossas imaginacoes” (Haraway, 2009, p. 63).
A ciborgue, diz ela, “¢ um tipo de eu - pessoal e coletivo - pds-moderno, um
eu desmontado e remontado. Esse é o eu que as feministas devem codificar”
(Haraway, 2009, p. 64).

O processo de remodelacao dos corpos tem nas tecnologias de comunica-
cao e nas biotecnologias duas ferramentas fundamentais. Haraway observa
que essas ferramentas corporificam e impdem novas relacoes sociais para mu-
lheres no mundo todo. O importante aqui, é que elas, ao incidirem nos corpos
e nas relagoes sociais, também criam e impoem significados.
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A este mundo reestruturado por meio das relagdes sociais da ciéncia e da
tecnologia, Haraway chama, recorrendo a uma expressao de Rachel Grossman,
“circuito integrado”.

Multiplicam-se as incidéncias das tecnologias sobre o corpo, a intimidade,
a sexualidade. O corpo é devassado pelas cameras, corrigido pela interven-
cao cientifica que “melhora” a mdquina organica falivel e imperfeita, vigiado,
controlado. Nao ha lugares fixos, as identidades, nao nos esquecamos, foram
desenraizadas. Encontramos, antes uma “geometria da diferenca e da contra-
dicao” que nao se resolve numa subjetividade moderna, mas, antes, abre as
possibilidades para as identidades ciborguianas.

A “nova revolucao industrial” produz uma nova classe trabalhadora mun-
dial - marcada pela precarizacao do trabalho que atinge os homens, tradicio-
nalmente menos sujeitos a ela que as mulheres, ao mesmo tempo em que
abrem-se possibilidades de trabalho mais qualificado para pessoas historica-
mente excluidas, como as mulheres, os imigrantes e os negros - bem como
novas sexualidades e novas etnicidades (Haraway, 2009). Longe, tanto de um
pensamento apocaliptico quanto de uma euforia tecnoldgica, Haraway afirma
que a ciéncia e a tecnologia sao fontes renovadas de poder que exigem novas
fontes de andlise e acao politica.

De acordo com o mito poés-moderno de Haraway, as maquinas nao sao
exteriores a nds, um outro, inimigo. Elas sao parte das nossas corporificacoes
pds-modernas, nés somos as fronteiras. Por exemplo, o corpo feminino vé-se
livre das necessidades organicas da reproducao e da maternidade. “Ciborgues
podem expressar de forma mais séria o aspecto - algumas vezes, parcial, fluido
- do sexo e da corporificacao sexual. O género pode nao ser, afinal de contas, a
identidade global, embora tenha uma intensa profundidade e amplitude histé-
ricas” (Haraway, 2009, p. 97). A ciborgue tem mais a ver com regeneracao que
com geracao, desafia a matriz reprodutiva e de grande parte dos processos de
nascimento ou de renascimento.

Haraway sintetiza na imagem da Ciborgue dois dos seus argumentos cen-
trais, o primeiro é a critica das tentativas de totalizacao tedrica; o segundo, a
recusa de uma metafisica anticiéncia, uma demonologia da tecnologia. Abragar
as responsabilidades pelas relacoes sociais da ciéncia e da tecnologia significa,
para a autora, poder sair dos dualismos, superar o sonho da linguagem comum
na heteroglossia “poderosa e herética de uma feminista falando em linguas
para incutir medo nos circuitos supersalvadores da direita” (Haraway, 2009,
p. 99).

Muito pode ser dito acerca das semelhancas e diferencas tedricas entre
o conjunto de autores aqui estudado. No ambito deste trabalho, examinarei
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algumas aproximagoes e eventuais afastamentos conceituais e politicos entre
eles. Estas consideracoes, bem entendido, versam apenas sobre os conceitos ex-
postos acima e algumas apropriacgoes possiveis no contexto da experimentagao
cénica da qual tratarei em seguida e nao pretendem de modo algum ser um
tratado conclusivo sobre as extensas e complexas obras desses autores.

O trabalho de desterritorializacdo da mascara e do corpo da intérprete
nesta experimentacao cénica comecam com um conjunto de questoes suscita-
das no campo dos Estudos de Género, uma das dreas centrais para os Estudos
Culturais. Essas questoes sao, a0 mesmo tempo, inspiradas pela teoria deleu-
ze-guattariana dos agenciamentos, pelos procedimentos cartograficos e pelas
poucas, porém potentes reflexdes de Deleuze sobre o devir minoritdrio no te-
atro, ou seja, sobre a poténcia revoluciondria do teatro. O didlogo entre Butler
e Spivak aproxima a performatividade de género das questoes dos estudos
pds-coloniais no que tange as formas de resisténcia possiveis para pessoas em
situacao de vulnerabilidade e precariedade nas sociedades contemporaneas,
marcadas pela globalizacao, que pode ser uma forma de nos referirmos aos
contextos pds-coloniais marcados pela revolucao tecnoldgica que comprime o
espaco e o tempo, permite ao capitalismo acelerar-se e volatilizar as relagoes
capital/trabalho.

O estado, nessas sociedades, deixa de ser o estado-nagao e passa a ser um
estado administrador cuja funcao principal deixa de ser assegurar o aparato
legal das nacionalidades e passa a ser abrir as fronteiras a circulacao do capital,
sem, no entanto, franquear os direitos civis com o mesmo alcance e a mesma
proporcao. Se para o capital nao existem fronteiras, o mesmo nao é valido para
os emigrantes e outras populacdes que vivem em situacao de precariedade,
invisibilidade, e mesmo ilegibilidade, como mulheres, homossexuais, pessoas
pobres, pessoas transgénero.

No seio da reflexao poés-estruturalista ou pds-moderna questionam-se os
pressupostos modernos da identidade. Nao apenas a identidade nacional, mas
toda forma de identidade fixa e baseada na fundacao de um sujeito moderno
instituido pela separacao dialética de um ‘outro’ e que resulta numa uniformi-
dade ideal, numa esséncia universal da qual toda diferenca é excluida. Assim é
que as teorias de género fazem a critica da instituicao da mulher como o outro
do homem e da oposicao bindria fundada na pressuposicao da naturalidade da
norma heterossexual que desclassifica como aberrante e ininteligivel, portanto
nao reconhecivel, toda forma outra de subjetivacao, desejo e comportamento.

Por seu lado, a critica pos-colonial do estado e do capitalismo globalizado
insiste, e com razao, na producao de pessoas precdrias, ‘sem estado’ e nos mo-
dos possiveis de ligacao e pertencimento que possam ser acionados por essas
pessoas ao redor do mundo de modo a criar redes de resisténcia, capazes de
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agir concretamente para o reconhecimento dessas pessoas e das garantias
dos seus direitos, o que jamais seria possivel por uma uniformizacao, mas,
tao somente pela afirmacao constante das diferencas em relacao ao sujeito
normativo, pois é justamente a formagao desse sujeito normativo a origem da
exclusao, da precariedade e ilegibilidade dessas pessoas.

Dai a poténcia transformadora da teoria performativa do género. Ela expoe
a natureza performativa e nao essencial da norma e implode a esséncia do
sujeito moderno na primeira oposicao bindria, a do sexo como natureza e do
género como cultura, noutras palavras, a generificacdo como agenciamento
maquinico primeiro ou, no dizer de Spivak, “a primeira semiose da cultura”,
sua primeira normatizacao.

As consequéncias dessa generificacao bindria e heteronormativa podem
ser melhor compreendidas se pensarmos, por exemplo, no fendmeno de ‘fe-
minizagao do trabalho’, analisado por Haraway como uma das caracteristicas
da globalizacao da economia. O trabalho feminizado é o trabalho precarizado
e feito em condicdes historicamente associadas ao trabalho feminino: mistura
entre o ambiente doméstico e o ambiente de trabalho, fragilidade dos lagos
contratuais e dos direitos trabalhistas, pouca exigéncia em termos de habili-
tacoes, baixa remuneracao, invasao do tempo de descanso pelo tempo laboral.

Haraway observa que no contexto pds-revolucao tecnoldgica do ultimo
quartel do século XX, essas condicoes de trabalho deixam de estar circuns-
critas ao trabalho das mulheres. Elas passam a atingir também os homens e
ocorrem de forma agravada para as populacoes historicamente vulneraveis.
Deste modo, a exploragao do trabalho em situacao de escravidao de meninas
na india reflete-se no aumento do desemprego entre a populacao masculina
branca norte-americana, por exemplo. Esta é a globalizacao. Nao uma partilha
entre iguais, mas um sistema global de precarizacao da vida e de supressao
de direitos, uma informdtica de dominacao. Haraway pensa que é possivel
combaté-la se desenvolvermos uma linguagem comum para mulheres nesse
‘circuito integrado’. A linguagem comum de Haraway, no entanto, nao é uma
lingua unificada. Ela é uma heteroglossia, multiplicidade que permite falar nao
uma esséncia feminina universal, esta € apenas o outro do sujeito masculino
universal e nada pode fazer em termos de poténcia libertadora ou revolucio-
ndria. Assim como Spivak, Haraway propoe a diferenca como poténcia de apro-
ximacao. A ciborgue conecta nao o que é semelhante, mas, justamente, aquilo
que difere. Para Spivak a traducao cultural é impossivel, uma cultura nao pode
ser aprendida, mas podemos usar a semiose linguistica como superficie que
nos permite agir na producao da cultura como agéncia politica, nao pela simi-
litude, mas pela diferenca, num uso que podemos chamar subversivo do cédi-
go linguistico. Haraway, por sua vez, afirma que a informacao que circula na
rede globalizada pode ser usada para ligar a ‘nova classe trabalhadora mundial’
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que, é tudo menos homogénea, que é dispersa e sobre a qual a precarizagao
e a vulnerabilidade agem de formas também diversas, mas engendram mais e
mais precarizacao e vulnerabilidade.

Assim, a busca por estratégias possiveis de conferir um lugar de fala a
pessoas a quem o aparato juridico ou a normatividade social nao reconhecem
é um traco comum as trés tedricas cujas obras convocamos para a presente
reflexao. Do mesmo modo, tanto Butler quanto Spivak e Haraway desestabi-
lizam o sujeito moderno e recusam a mera substituicao desse sujeito por um
seu outro, bem como um mero alargamento da normatividade de modo a
assimilar uma parte diferenca, reconvertendo-a em uniformidade, pois todo
sujeito estavel e uniforme produzird outros que serao precdrios, vulneraveis e,
no limite, invisiveis, ilegiveis, subalternos. Trata-se, para todas elas, de denun-
ciar a todo momento a natureza coercitiva dos mitos origem naturalizados e
de voltar contra eles a sua prépria fragilidade, o fato de que nao tém nenhum
fundamento essencial, mas, na verdade, dependem da performatividade para
se manter. Assim, a performatividade parddica, irbnica e paradoxal pode ao
mesmo tempo revelar a farsa da norma naturalizada e abrir novas possibilida-
des de subjetivacao, de pertencimento e de conquista de direitos.

A irreveréncia da drag queen, performatividade parddica, e da ciborgue,
mito irdnico que blasfema contra os mitos fundadores do Ocidente e, entre
eles o mito fundador do feminismo numa identidade feminina estavel e uni-
forme, parecem-me uteis para desestabilizar os elementos de poder na criagao
de uma mdscara teatral que tem por objetivo desafiar os limites do teatro
experimental como forma de acao politica. Falarei mais detalhadamente dessa
experimentacao artistica nas pdginas seguintes. A performatividade falhada
(parddia), a tradugao impossivel, mas insistentemente tentada, a ironia, e a
blasfémia sao recursos dos quais lanco mao nesta empreitada de forcar um
devir minoritdrio na cena para libertar poténcias de transformacao.

| 2. No Plano das Sensacdes ou para construir um navio pirata

alarei aqui de pilhagem, roubo e apropriacao. Mais que falar, pilharei, rou-

barei e apropriar-me-ei de conceitos, perceptos e afetos para construir com
tudo isso nada menos que um navio pirata, uma maquina de pilhagem. Para
isso, é preciso encontrar os principios de fuga, pois sendo todo navio pirata
fugitivo por natureza, é com tais principios que se pode construir um navio
assim.

As dguas em que navega 0 meu navio pirata sao as dguas de uma pesqui-
sa entre o teatro e os estudos culturais, os estudos de género e os estudos
pés-coloniais. Para este processo, escolhi um conjunto de nogdes e conceitos
retomados (pilhados) de Judith Butler, Donna Haraway e Gayatri Chakravorty
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Spivak. Das artes da cena, apropriei-me do conceito de méascara teatral e entre
a performance artistica e a performatividade politica, recorro a drag queen na
qual Butler tao bem viu a potencialidade para desestabilizar a performativida-
de de género. Mas, para que serve uma maquina de pilhagem?

A resposta poderia ser algo como “para navegar em dguas turvas”, ou “
para viajar despercebida”, ou ainda, “para traficar: comerciar e trocar fora da
lei”, ou todas elas juntas: “para navegar despercebida e traficar em dguas tur-
vas”. Que dguas turvas sao essas que pedem um navio pirata? Bem, as dguas
sao turvas quando nao vemos o fundo, mas também quando, sob a acao do
vento, quebram a superficie lisa e dao ao mar ondas, corcovas e estrias. Um
navio pirata serve-me para escapar ao espaco estriado, é um dispositivo que
produz poténcia de desterritorializacao. Eis a minha méaquina de guerra.

Como construir um navio pirata? Com principios de fuga: infidelidades e
interrupgoes. Infidelidades sao fundamentais na pilhagem, como € evidente.
Aquilo que roubo, transformo-o e ao transforma-lo, mudo também, pois nao
é possivel ao rato tornar-se tigre se Deleuze nao devém uma pulga e Guattari
uma bromélia.

E preciso interromper a cadeia normativa, cortar, conectar pela diferenca,
subtrair, suprimir, atravessar o territério para rompé-lo em linhas de fuga. Aos
conceitos, infidelidade, a técnica a interrupgao. Serei, portanto infiel aos con-
ceitos e as técnicas, aos primeiros, reinventando-os, as segundas, interrompen-
do-as. Mas como se trata de técnicas de interpretacao cénica, desterritorializa-
-las significa desterritorializar antes de mais o corpo da intérprete, neste caso,
o meu proprio, tao logo eu o consiga produzir. Eis aqui uma primeira desones-
tidade, porque sé posso produzir um corpo se o roubar ao corpo produzido
pela normatividade performativa. Por isso escolhi, para rouba-lo, a imitacao da
performatividade de género, a drag queen.

De um modo bastante geral e sem me vincular expressamente a nenhuma
das vertentes tedricas que tem tratado das mdscaras, sejam elas de cariz mais
antropoldgico, como formas culturais ritualizadas que sao transpostas para
a cena artistica, ela propria, muitas vezes concebida como ritual, ou de cariz
mais técnico, como forma de exercicio teatral preparatério para a interpreta-
cao em geral, aproprio-me de nogdes que atravessam essas vertentes, sendo,
expressamente, infiel a todas elas. Sou infiel ao conceito de mdscara, a uma
ideia de sacralidade ritual que o habita, e a um conjunto de procedimentos
estabelecidos para que ela emerja. Precisam ser todos apanhados pelo meio,
cortados, calados para deixar falar a mdascara, esta mascara em particular, nao
uma universalidade mdscara, mas uma singularidade.

Para a minha mascara, ser infiel a toda mascara é uma condicao sine qua
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non. Por que entao a chamo mascara? Porque é na desterritorializacao do
conceito de mdscara que se torna possivel explorar a questao que inicia este
processo de criacao e de pesquisa que nasce de uma afetacao, mas esta afeta-
cao arrasta consigo um conceito. Ou um conjunto deles, mas, antes de todos,
o conceito de mascara, bem entendido, e logo a seguir, o conceito de género.

Porém, o conceito de género é ele proprio um disparador de linhas de fuga.
No estado em que se encontram as discussoes sobre o género, desde os anos
80, no campo dos estudos feministas e dos estudos queer, trata-se mais de um
campo tedrico em que a desterritorializacao nao cessa de acontecer do que de
um conceito estabelecido. Desterritorializar o género tem sido justamente o
exercicio tedrico e pratico empreendido pela teoria de género, teoria infiel, te-
oria pirata. Por isso, o encontro entre o género como linha de fuga e a mascara
sao fecundos neste trabalho.

A mascara e o género afetam-me de formas diferentes, mas, no encontro
dessas afetacoes, um nd rizomatico se faz. Nao é evidente, é preciso muito
tempo para encontra-lo, é preciso estar a escuta do meu corpo, da minha voz e
das imagens, dos perceptos que emergem ora no processo de escrita cientifica,
ora no processo de criacdo na cena. E preciso seguir uma via dupla, as vezes
enovelada, as vezes superposta, as vezes em ziguezague, e lancar linhas feitas
de ‘conceitos para imagens’ que vao da escrita para a cena, e, outras, feitas de
‘imagens para conceitos’ que vao da cena para o texto.

A infidelidade é o primeiro principio de fuga, uma estratégia claramente
escolhida e desenvolvida, que tem a funcao de disparar o processo criativo
tedrico e artistico, sendo consideradas criativas todas as formas possiveis de
roubar a um conceito o seu territdrio e vice-versa, a essas formas, que sao de
duas naturezas, chamo procedimentos, quando sao modos de fazer e, disposi-
tivos ou proteses, quando sao objetos.

A interrupcao de territdrios € o segundo principio de fuga: a primeira ima-
gem nao é mais a imagem primeira do devaneio bachelardiano. Tampouco é a
ultima, cristalizacao, final, resultado. E uma imagem do meio. E aqui estd um
procedimento: entrar pelo meio e nao pelas extremidades, fugir para o meio e
nao para fora.

A cena se faz de interrupgoes pelo meio e, assim, uma cancao de um musi-
cal atravessa um guarda-chuva que atravessa uma lembranca que interrompe
um texto de Garcia Lorca que interrompe os numeros da violéncia de género
nos jornais que interrompe um debate sobre o conceito de género em Butler
e Braidotti que interrompe uma antiga ideia minha sobre ancestralidade que
interrompe a ciborgue de Haraway que interrompe um rabo de serpente que
interrompe.
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Esta mdscara em construcao é uma mascara drag queen ciborgue, uma
questao colocada ao teatro, aos ativismos feminista e LGBTQ, a teoria de gé-
nero, a teoria queer e a cartografia deleuze-guattariana. Como criar um corpo
sem drgaos sobre todos esses territérios? Como compor um plano de imanén-
cia para uma subjetivacao nao regulada pelas instancias normativas de cada
um deles? Como fugir a maquina abstrata das transcendéncias que atuam por
meio de dispositivos aprisionadores, de disciplinas cientificas e disciplinas do
corpo? Como manter vivos e fecundos na cena artistica e no pensamento cien-
tifico os conceitos, afetos, perceptos, o pensamento e 0 corpo?

As respostas s6 podem vir da experimentacao, da ativacao dos principios
de fuga sobre o meu corpo, sobre a cena. Para por em agao os principios de
fuga, utilizo um conjunto de procedimentos de infidelidade e interrupgao: os
cortes, 0s atravessamentos, as subtracoes, 0s enviesamentos e as supressoes; e,
um conjunto de dispositivos ou préteses que servem para interromper o corpo
e impedir a interpretacao. Espero com isso dar vazao a poténcias singulares na
criacao cénica, devires, multiplicidades.

Interromper é entrar pelo meio, atravessar, cortar, empurrar, impedir, ca-
lar. Que territdrio é esse que atravesso para interromper a mascara? O corpo.
Meu corpo e as suas disciplinas: de género, de idade, de formacao, de afinida-
des politicas, etc. Para operar todas essas interrupgoes, proponho dispositivos
sob a forma de prdteses: extensoes e acoplamentos que abrem o corpo, esvis-
ceram-no, viram-no ao avesso, pdem o rabo no lugar da cabeca, extinguem a
oposicao dentro/fora, tornam-no pura extensao atravessada por intensidades.

O que procuro, na senda deleuziana é, por meio de um conjunto de proce-
dimentos e dispositivos, “subtrair os elementos estaveis de Poder” para liberar
uma nova potencialidade de teatro, uma forca nao representativa sempre em
desequilibrio (Deleuze, 2010, p.33). Este exercicio com mascara obedece aos
meus dois principios de fuga: infidelidade e interrupcao. Serei, portanto infiel
a mascara, na intencao de experimentar os trés passos da operagao critica
completa que Deleuze sintetiza da seguinte forma: “1 ) retirar os elementos es-
tveis; 2 ) colocar, entao, tudo em variagao continua; 3 ) a partir dai, transpor
também tudo para menor(...)” (Deleuze G., 2010, p. 44).

O primeiro passo ativa a poténcia de interrupcao, interromper os elemen-
tos estaveis de Poder. Quais serao os elementos estiveis a serem retirados?
Quais sao os elementos estdveis de poder de uma méascara? Mas nao ha uma
mascara universal a trair, apenas esta mdscara que se faz ao ser traida por
mim aqui e agora. E preciso indagar quem ela é, suprimir a identidade ficcio-
nal, interpretativa, para libertar as poténcias singulares. E preciso comegar
pelos procedimentos e dispositivos, mas como interromper e trair a mdscara
e a0 mesmo tempo cria-la? Onde a mdscara é territério? Qual é o territdrio da
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mascara? O corpo.

Os procedimentos precisam de dispositivos para os ativar. Os dispositivos
sao proteses que cortam, atravessam, subtraem, enviesam, suprimem. As pré-
teses sao objetos que interrompem o corpo, embora parecam extensoes que 0
aumentam, aumentar neste caso significa impedir, interceptar, limitar, sao, na
verdade, dispositivos que tornam o corpo intensidade.

Os dispositivos, assim como os procedimentos, ndo sao anteriores ao cor-
po interrompido, criam-se na acao mesma de interromper. Para encontra-los,
comego por submeter o corpo a interrupcoes sucessivas: interromper a mo-
bilidade da coluna vertebral, interromper os passos, interromper o equilibrio.
Os objetos se revelam: um guarda-chuva, um corpete, uma cauda. Seguindo os
procedimentos de corte e supressao e os principios de infidelidade e interrup-
cao, eles constroem sobre o territério do corpo um plano de composicao para
o devir minoritdrio na cena e devém dispositivos enquanto o corpo devém
interrupcao.

Mas é preciso ir devagar, voltar atrds, retomar tudo passo a passo.

A primeira imagem é sonora: Lindonéia desaparecida, os versos da cancao
de Caetano Veloso. Cola-se a ela a obra visual de Gerchman, invertendo-se a
ordem cronoldgica. Lindonéia reivindica para si um lugar de fala em que se
expressam as mulheres vitimas de violéncia de género. Entra aqui um conceito.
Mas o conceito de género é um problema, assim o enuncia Butler em 1990,
assim ele permanece no seio do debate tedrico e politico, onde ainda trabalha-
mos desfazendo-o, abrindo-o, desterritorializando-o.

Lindonéia Desaparecida é um problema, uma questao que quer interrom-
per a nocao de subalternidade. Pode Lindonéia falar? Como pode falar quem
nao aparece? Tornar-se Lindonéia? Mas, Lindonéia é devir mulher? £ mascara?
Onde interceptd-la? De onde vem Lindonéia? Vem das estatisticas didrias das
violéncias de género: misoginias, femicidios, homofobias, transfobias. A violén-
cia é o grande articulador das resisténcias de género. Longe de ser uma aber-
racao, uma tragédia inesperada, ela faz parte da performatividade de género,
da disciplina dos corpos, do agenciamento maquinico. Entao, trata-se de uma
questao de poder.

Lindonéia devém uma drag queen contra o devir subalterno. E preciso ves-
tir Lindonéia, a drag queen. Como vestir uma drag queen num corpo feminino?
Vamos comecar a interrompé-lo e temos que ser impiedosos. Agora é uma
equipe que trabalha: atriz, figurinista, aderecista. O territdrio é um corpo nu.
O corpo de uma mulher de 42 anos com peitos grandes. E 0 meu corpo, para
permitir o fluxo da mdscara, tenho que o interromper.
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Penso numa espécie de burka, mas ela se transforma em um guarda-chuva,
porque as mulheres do deserto atravessaram o oceano ha muitos anos e tor-
naram-se minhas ancestrais amazonicas. Escolho criar um corpete inspirado
em Frida Khalo, que, sobre o seu corpo mutilado, construiu o seu corpo sem
orgaos. O corpete tem uma haste, um tubo de metal que passa pelo centro
dele, acoplada a um guarda-chuva. A haste estrutura o corpete, estende-se até
a base da minha coluna e limita os meus movimentos do tronco, modifica o
equilibrio e aciona o ponto onde o cdccix se transforma em rabo. O corpete
aperta os seios, mas nao os esconde. O guarda-chuva fica erguido muito acima
da cabeca, é pesado e instdvel e aciona a ondulacao do navio, da dgua e do
vento. Quando tudo isso fica pronto, tenho a primeira fase da drag queen Lin-
donéia, construida sobre o corpo da atriz atravessado pelos afetos e perceptos
da mulher periférica, da mulher resisténcia, da mulher artista, intensidades
disparadas pelos procedimentos e dispositivos.

A segunda imagem, mas, talvez, de fato seja a primeira, a mais antiga, é a
da serpente. Vem das dguas profundas e dos desertos imaginados. Nasce das
minhas costas e fala com as vozes de todas as minhas ancestrais. Mas, é pre-
ciso esclarecer, essas que chamo ancestrais nao sao simplesmente avds proxi-
mas ou longinquas, sao singularidades que falam nas interrupgoes da minha
narrativa de origem, sdo vozes que me interrompem e deixam falar a méscara.
Chamo-as ancestrais, mas poderia chaméa-las multiplicidade.

Escolho criar a serpente com um né de trapos retorcidos e amarrados na
altura dos meus joelhos, que se estende em uma cauda muito longa e termina
com pedacos de metal retorcidos, extraidos também de guarda-chuvas velhos.
O rabo da cobra modifica o andar, limita o movimento dos joelhos e atrapalha
os passos, que se enredam nos trapos estendidos no chao. A maquina anda,
balanca, enreda-se nos passos, tropeca, titubeia. Nao mais pés, caminhar ba-
loucante; a unica forma de conter uma serpente é prendé-la abaixo da cabeca.
Nao mais coluna vertebral, oscilar e tropecar sem ter pés. Mdquina de andar
sem ter pés.

O segundo passo da operacao critica é colocar tudo sob variacao constante.
Os procedimentos sao o atravessamento e o desvio. Atravessar o espaco com a
ajuda de uma venda. Caminhar com o corpete-guarda-chuva e o rabo da cobra
torna-se uma estabilidade a medida que o corpo se reequilibra e redefine os
pontos de apoio. A venda faz os passos variarem e sobre a extensao espacial
estriada, cria-se um plano de composicao, caminhar devém uma variacao de
intensidades. Mdquina de deslizar aos tropecos.

O terceiro passo da operagao critica é “tornar tudo menor”, criar um devir

minoritdrio, nao se deixar estabilizar como linguagem dominante, fazer estra-
nha a prépria linguagem, trai-la, fazé-la devir precaria, estrangeira na prépria
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lingua. Neste passo escolhi interromper a voz. O play back. Lindonéia, como
toda drag queen, canta com uma voz emprestada. Este dispositivo é potente,
porque, substituir a voz da intérprete implica, primeiro, retird-la, interrompé-
-la, para depois dotd-la de uma voz outra que, nao sendo mais a sua, permite
o fluxo da multiplicidade de vozes. Lindonéia nao pode ter uma voz individual,
apenas pode falar como coletivo. Mdquina de cantar. Mdquina de fazer voz.

Madaquina de tropecar sem ter pés, maquina de deslizar aos tropecos, ma-
quina de fazer voz.

| Para nao concluir

ma vez interrompido, o corpo ja nao permanece o mesmo, ele devém, e, ao
devir o corpo, também os dispositivos, as proteses que o interceptam devém
outras coisas, abre-se o plano de composicao para o fluxo do corpo sem 6rgaos,
no qual ja nao ha cabeca, tronco, rabo, guarda-chuva, mas um percepto no qual
tudo isso devém uma cobra, um navio, uma maquina de ondular, de cantar e de
atravessar. A maquina drag queen ciborgue, Lindonéia, a Senhora dos Caminhos.

A maquina drag queen ciborgue desterritorializa a mdscara teatral, atraves-
sa-a, interrompe-a, para fazer agir uma poténcia de transformagao, um devir
minoritdrio para a criacao teatral. O devir minoritdrio foge da uniformidade,
procura a performatividade precdria, recusa linguagens totalizantes, escolhe as
margens, poe em xeque a norma de género, mas, principalmente, pde em causa
a normatividade como producao se sentidos.

A parddia da hiperfeminidade ironiza a suposta natureza feminina, mas a
drag faz ainda mais. Ela desestabiliza o mito do teatro como grande arte, pois
mesmo o teatro experimental, seja nas vertentes mais estéticas ou mais politicas
tem as suas normas naturalizadas, por muito que evite confessa-las. A ironia da
ciborgue retine e mantém juntas coisas incompativeis numa dramaturgia das
interrupgoes que procede por acoplamento, criando sobre o corpo intérprete
um corpo atuante, maquina de performar uma arte que, ao escolher devir me-
nor, abre-se aos devires politicos e atua por tradugoes impossiveis e conexoes
inesperadas.

A Senhora dos Caminhos nao os percorre. Ela os interrompe, atravessa-os,
cruza-os, estendendo-se de uma a outra margem, liga-os, desvia-os, conecta-os,
faz linhas num plano de composicao que cria caminhos outros fora do pavimen-
to: arte, estudos culturais, estudos de género sao platds cruzados pelas linhas
de um rizoma que arrasta conceitos, afetos, perceptos. Nao hd resultados finais,
apenas percursos que seguem ou ficam inacabados, linhas que tecem redes ou
interrupgoes que criam novas conexoes.
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Resumo: Neste artigo pretende-se refletir sobre as interfaces entre as pra-
ticas teatrais contemporaneas e os Estudos Culturais a partir dos processos
colaborativos de criacao teatral, tendo como campo de sobrevoo a Oficina
Sub_35. Especificamente colocaremos em causa duas questoes basilares, no-
meadamente o deslocamento e a reconfiguracao do papel de Encenador e do
Texto no processo de exploracao e criacao teatral.

Palavras-chave: Processo Colaborativo; Estudos Culturais; Poder; Resisténcia

omo campo de reflexao deste artigo colocaremos em causa o processo de
Cconstrugéo colaborativa realizado dentro do estagio doutoral, que ocorreu
nas instalagcoes do Teatro Nacional Sao Joao, resultado de uma parceria entre
esta instituicao e o Programa Doutoral em Estudos Culturais da Universida-
de de Aveiro. O referido estdgio pretendeu promover simultaneamente meca-
nismos que facilitassem uma reconfiguragao identitdria, individual e social,
segundo a emancipagao dos atores sociais jovens em situacao de desempre-
go, através da dinamizacao de Oficinas Teatrais - objeto do plano de acao do
projeto Dramaturgias teatrais contemporaneas: reconfiguragoes identitdrias
individuais e sociais face ao desemprego jovem e uma aplicacao de estudos re-
alizada a partir do projeto de investigacao Sonhadores de Sombras: Cartografia
da Poética de Luz Opus Lux. O fio condutor das acdes deste estdgio doutoral
encontrou a sua génese conceitual e metodoldgica nos processos colaborati-
vos, e como tal, respondeu as implicagoes de adaptacao e transformacao que
O proprio processo exige.

A Oficina Sub_35 encontra a sua génese conceitual no trabalho de Oficinas
definido por Lucia Afonso (2006). No entanto, adaptamos a designagao para
Oficinas Teatrais, uma vez que a exploracao na mesma é concretizada através
de métodos e técnicas teatrais. No trabalho desenvolvido por Lucia Afonso,
foi explorada a dinamica de grupo em contexto de oficinas, nas quais o gru-
po abordou uma questao central definida a partir do seu contexto social. As
oficinas sao planificadas de forma estruturada, mas flexivel, sendo sujeitas a
reformulacoes com base em avaliacoes sistematicas. O processo desenvolvido
distancia-se de um trabalho pedagogico ou terapéutico, uma vez que assume
como objetivo a exploracao dos “significados afetivos e as vivéncias relaciona-
das com o tema” (AFONSO, 2006, p. 9).

O processo de acao desenvolvido na Oficina Sub_35 partiu de uma proble-
matica central pertinente ao grupo - desemprego jovem - e explorou signifi-
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cados afetivos face a vivéncias individuais, posteriormente transformados em
narrativas coletivas. Através de processos colaborativos de criacao teatral, foi
promovida a criacao de uma dramaturgia coletiva concretizada segundo flu-
xos, tensoes e intensidades de afetacao e subjetivacao.

Foi proposto ao grupo que explorasse e desenvolvesse temas a partir da
problematica identificada - desemprego jovem - através de agoes integradas
e complementares de reflexao, questionamento, problematizacao, exploragao,
criacao teatral e avaliacao. Deste modo, foi desenvolvido um trabalho com-
plementar entre investigacao e agao teatral, como ferramenta estratégica de
promocao de mecanismos de compreensao e transformacao individual e so-
cial. Por fim, pretendeu-se compreender se o trabalho desenvolvido na Oficina
Sub_35 pode, ou nao, assumir um cardter de acao relevante, ao ser utilizado
enquanto estratégia de empoderamento e facilitadora nos processos subjeti-
vagao, perante uma situagao que se apresenta como problematica - o desem-
prego jovem. O projeto findou com a apresentacao do trabalho realizado, em
formato de sessao semiaberta, dado o carater restrito e limitado do publico,
por opcao democratica do grupo.

Neste artigo pretende-se compreender como se articulam prdticas teatrais
contemporaneas no dominio dos Estudos Culturais partindo-se dos proces-
sos colaborativos de criagao teatral na emergéncia de dramaturgias teatrais
contemporaneas. Trabalharemos a Oficina Sub_35 para dela extrair reflexoes,
considerando-a enquanto processo de acao que visa implementar e compreen-
der questodes basilares do processo colaborativo, nomeadamente a deslocacao
e destituicao do papel do Encenador e do Texto no processo de exploracao e
criacao teatral. Surge entao a questao: o que emerge na subtracao desses dois
elementos e de que maneira isso acontece?

Para comegarmos a responder esta questao é preciso entendermos que a
articulacao entre as abordagens tedrica e empirica na construcao do conheci-
mento é uma premissa simultaneamente do dominio de investigacao e acao
dos Estudos Culturais, assim como do processo de agao que aqui serd apresen-
tado sob a forma de estdgio doutoral intitulado Oficina Sub_35. Desta forma, os
trabalhos empiricos e tedricos encontram-se estruturados “através de um con-
junto de decisoes metodoldgicas e posicionamento epistemoldgico” (BAPTISTA,
2009, p. 458). As teorias, conceitos e teses promovem uma perspectiva critica
e construtiva da interpretacao empirica. O trabalho de investigacao integrado
na acao pretende, ainda, associar a aquisicao de novos conhecimentos em pro
que promovam a criagao de condicoes para a transformacao social.

Uma investigagao em Estudos Culturais € sempre um investimento no es-

tudo do cotidiano a fim de entender a rede explicita de combinacao operacio-
nal que poe em movimento micropoliticas em uma cultura. E trazer a luz os
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modelos de acao do homem na construcao da vida. E como bem disse Ray-
mond Williams (201, p. 53-54), devemos comecar pelo fato de que a cultura é
comum. Toda sociedade humana tem a sua prépria forma, sua prépria finalida-
de, seus proprios significados. Toda sociedade humana expressa estes através
de suas instituicoes, das artes e da aprendizagem. E podemos acrescentar que
isso s6 acontece porque em todo lugar cada individuo se reinventa, inventa
micropoliticas de resisténcia.

Para Michel de Certeau (2001), a prdtica didria nao deve ser escondida
como um mero pano de fundo da atividade social; pelo contrario, devem tor-
nar-se o cerne da discussdo. E necessario articular a vida cotidiana uma inves-
tigacao das formas com as quais os usudrios operam, ou os modos com que
poem em funcionamento, ou a “maneira de fazer” as coisas. Esta pratica nao
diz respeito a uma “individualidade” ou “aos sujeitos”, mas trata de “modos de
operagao ou esquemas de acao” ou precisamente de “uma légica operacional”
(CERTEAU, 2001, p. 45-48).

Empreendemos uma leitura contextualizada dentro de uma perspectiva dos
Estudos Culturais, levando em consideragao que “a investigacao em Estudos
Culturais trabalha essencialmente com problemas de ‘traducao’ e justificagao,
nao procurando propriamente a ‘verdade objetiva’, mas a compreensao do sig-
nificado mais profundo dos discursos e das representacoes sociais e culturais”
(BAPTISTA, 2009, p. 25). O que pretendemos, portanto, foi inventar dimensoes
que nos ajudassem a mapear o entrelacamento das redes de producao de sub-
jetividade constituidas a partir do deslocamento de dois elementos de Poder
dentro do teatro: o encenador (como fonte central da encenacao) e o texto
(nos referimos aqui a uma dramaturgia preexistente imposta como elemento
central da narrativa). Um exercicio de pensar bricolando os acontecimentos e
a teoria como forma de reinvencao de micropoliticas cotidianas, devolvendo
a inventividade um cardater de resisténcia através da qual as subjetividades se
reconfiguram constantemente.

As questoes sobre as relagoes de Poder tratadas aqui se estabelecem nos
Estudos Culturais dentro de uma perspectiva pos-estruturalista. Neste ponto,
as discussoes sobre o poder sempre estao atravessadas pelo lugar que o ‘su-
jeito” ocupa dentro delas. E preciso entao localizar o ‘sujeito’ neste artigo. Se-
gundo Stuart Hall (2006, p. 9), uma série de rupturas nos discursos do conhe-
cimento moderno deslocou, descentrou o sujeito cartesiano. O autor aponta
cinco grandes avancos na teoria social que tiveram impacto sobre a nogao de
sujeito, culminando, na pds-modernidade, com uma subjetividade fragmenta-
da, individualizada e em constante construcao.

A primeira delas é a nocao de sujeito histdérico de Marx, que foi redesco-
berta na década de sessenta e diz respeito a afirmacao de que este fazer histé-
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rico estd determinado pelas condicoes que lhe sao dadas. Isto leva a nocao de
que ha uma esséncia de homem e essa esséncia € individual, correspondendo
ao sujeito real de cada um (HALL, 2006, p. 9). A descoberta do inconsciente
com seus processos psiquicos e simbdlicos como a base de nossa identidade,
nossa sexualidade e a estrutura de nossos desejos € a segunda ruptura desta-
cada por Stuart Hall. Na psicandlise, o sujeito nao é mais “cognoscente, o eu
nao se desenvolve a partir de um ntcleo, mas sim nas complexas negociagoes
psiquicas inconscientes estabelecidas na relacao com o outro” (HALL, 2006, p.
10). O trabalho de Saussure é o terceiro descentramento provocado na ideia de
sujeito. Hall observa que, para a linguistica estrutural, a lingua é um sistema
social e nao individual, o que leva a uma analogia entre lingua e identidade.
Lacan, segundo Hall, afirma que a identidade esta estruturada assim como a
lingua. Eu sou eu porque nao sou o outro, ou isto é isto porque nao pode ser
aquilo (Idem, p. 11). O quarto descentrador é Foucault e a sua teoria do “poder
disciplinar”, uma sociedade de controle que faz sobre o corpo sua principal
investida. Controle e disciplina sao exercidos pelo poder das instituicoes, orga-
nizados como regimes administrativos, conhecimento profissional especializa-
do e conhecimento produzido pelas Ciéncias Sociais. Para Hall, o movimento
de descentramento do sujeito estd na individualizacao imposta pelo proprio
regime disciplinar, o que se contrapoe a natureza coletiva e de grande escala
das instituicoes de controle. Isto evidencia um paradoxo: quanto mais coletiva
e organizada a natureza das instituicoes da modernidade tardia, maior o isola-
mento, a vigilancia e a individualizacao do sujeito (Idem, p. 1). E, finalmente,
a quinta e ultima descentragao: o feminismo, sua relacdo mais direta com o
descentramento conceitual do sujeito cartesiano e sociolégico. Toda a arena
da vida social é aberta a contestagao politica. O slogan “O pessoal é politico”
questiona a distincao entre dentro e fora, o privado e o publico. O que co-
mecou como um movimento de contestacao da posicao social das mulheres
expandiu-se para incluir a formacao das identidades sociais e de género. O
género passa a ser uma questao politica e social, colocando em xeque a nocao
de que homens e mulheres fazem parte da mesma identidade, a humanidade.
Segundo Hall, o feminismo politizou a subjetividade.

O outro elemento fundamental nas relacoes de Poder é a resisténcia. Para
Foucault, a Resisténcia é um duplo do Poder. Onde ha poder ha resisténcia, e
ainda, ou melhor, consequentemente, essa resisténcia nunca estd em oposi-
cao de exterioridade em relacao ao poder. O carater estritamente relacional
das configuracoes de poder constitui redes de resisténcias, multiplicidades de
pontos de resisténcia que desempenham papel de adversarios, alvo, suporte ou
manipuladores das relacoes de poder. Para cada um dos deslocamentos pro-
postos por Hall, é possivel falar de um ajuste no conceito de resisténcia: a luta
de classes no marxismo; na psicandlise, a superacao para o bom andamento
do processo de reconducao a um sujeito integrado e ao mesmo tempo que diz
muito sobre a prdpria subjetividade; uma das quatro consideracoes de Saussu-
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re a respeito da imutabilidade do signo, a resisténcia da inércia coletiva a toda
renovacao linguistica; como o par oposto ao poder em Foucault, uma oposicao
que nao é de exterioridade, mas de ineréncia; e finalmente como micropolitica
feminista, enfrentamentos nos pequenos atos cotidianos.

O teatro, como qualquer relacdo humana, deve ser pensado dentro dessa
dimensao da micropolitica. Defendemos aqui que a poténcia do que é politico
no teatro vem principalmente de uma acao de subtracao, amputacao, desloca-
cao e neutralizagao dos elementos de Poder (DELEUZE, 2010, p. 32) que, ao fazer
isso, constroi um lugar de resisténcia que desloca o sujeito. E na ‘auséncia’ que
uma nova poténcia de teatro pode ser liberada. Ao subtrair elementos estabili-
zadores, implodimos os ntcleos e passamos a trabalhar com formas complexas
e abertas.

Para entendermos como estas questdoes se processam no teatro colabo-
rativo é preciso apontar uma premissa essencial do Teatro, assim como dos
Estudos Culturais, porque falamos de individuos e das suas relagoes sociocul-
turais, num palco teatral ou na realidade que os envolve: é a necessidade da
comunicacao, “processo social primdrio” (BERGER e PETER & LUCKMANN, 2010,
p. 137). O teatro comunica e vem comunicando desde as suas origens, narrando
e histdrias de individuos, dos seus relacionamentos, das suas necessidades, dos
seus desejos, da sua sociedade, da sua cultura; segundo uma multiplicidade e
sinergia de linguagens artisticas e socioculturais que confluem com o objetivo
primeiro de comunicar. A histdria do teatro é assim, primeiramente a prépria
histdria da sociedade humana, que através das suas competéncias, linguagens
e tematicas, acompanha o desenvolvimento sociocultural dos individuos.

A partir do século XX, com o desenvolvimento das ciéncias humanas e so-
ciais, o Teatro vem sendo considerado por alguns autores como um “fenémeno
social” (COURTNEY, 2003, p. 135). Perante uma evolucao no dominio dos Estu-
dos Culturais, que assume novas perspectivas do ‘ser social’, apropriamo-nos
de uma nova definicao conceitual, considerando o teatro enquanto uma ativi-
dade artistica de dimensao sociocultural e politica. A sua origem confunde-se
com a propria origem da sociedade, da cultura. O teatro existe desde que existe
o individuo, “é¢ uma afirmacao da vida” (COSTA, 2003, p. 17) que surge da neces-
sidade universal do individuo de brincar de ser outro, representar o papel de
outro, transfigurar-se através do jogo, promovendo simultaneamente o auto
e o heteroconhecimento, assim como uma compreensao mais abrangente da
realidade que habita. Deste modo, através do jogo teatral os sujeitos experi-
mentam narrativas individuais e coletivas, coincidentes ou alternativas a sua
realidade, transformando-a através dessa experimentacao. Todo o ser humano
é um ser teatral - “Somos todos atores. Até mesmo os atores!” (BOAL, 2006, p.
ix). Simultaneamente, o teatro abarca em si uma dimensao politica uma vez
que “politicas sao todas as atividades do homem e o teatro é uma delas” (BOAL,
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2013, p. 13). A dimensao politica presente no teatro permite que se apresen-
te enquanto uma ferramenta de compreensao e transformacao da sociedade
através dos seus intervenientes, criadores teatrais e publico.

Se recuarmos ao teatro primitivo no Ocidente, constatamos que 0s proces-
sos de criacao colaborativa no teatro, assim como uma definicdo comunitdria
do mesmo, fazem parte da sua origem: “processo criativo compartilhado é
secular quando se trata do teatro popular” (ARY, 2016, p. 18). O teatro primitivo
era criado com a comunidade, na comunidade e para a comunidade através
de processos colaborativos. Sem textos previamente definidos, os temas abor-
dados eram improvisados e referentes ao cotidiano. Nao existiam protagonis-
tas na criacao ou representacao teatral, nem funcoes hierarquizadas segundo
estatutos, e as produgoes eram apresentadas em espagos publicos para toda a
comunidade. A criacao teatral era, deste modo, uma criagao concretizada de
forma colaborativa e o teatro, uma forma artistica comunitaria.

Nao pretendemos mapear um percurso historiografico do desenvolvimen-
to do teatro ao longo do tempo. No entanto, interessa compreender de que
modo a génese comunitdrio, no qual “a nocao de criacao em coletivo é inse-
paravel da nocao de teatro” (Idem, p.18), se transformou com a instauracao do
teatro classico, hierarquizando funcgoes entre dreas de criacao e criadores. En-
contrava-se no topo piramidal de poder o dramaturgo e/ou diretor da criacao
teatral e a supremacia do texto, da palavra, como uma arma de manipulagao e
reflexo da voz de quem sustentava as produgoes teatrais. Interessa compreen-
der de que modo, ja no século XX, essas dimensdes, que se afirmaram até entao
enquanto dimensoes de poder hierarquicamente organizadas, foram contesta-
das e transformadas.

O teatro cldssico manteve a sua forca e influéncia até o inicio do século XX,
quando alguns autores comecaram a questionar e transformar os conceitos
elaborados durante séculos revelando-se precursores das premissas atuais dos
processos colaborativos.

Num contexto temporal marcado por duas grandes guerras na Europa, por
governos que instauraram ditaduras, por graves crises econdmicas e sociais,
por um desenvolvimento cientifico ao nivel das ciéncias humanas e sociais, por
um avanco técnico, nomeadamente através do desenvolvimento dos meios de
informagao e comunicacao, nos anos cinquenta do século XX, ha uma expansao
de géneros e métodos teatrais que transformam as premissas socioculturais
prevalecentes do Teatro Cldssico. Na Europa emerge o Teatro Politico (pre-
conizado por Erwin Piscator); o Teatro Epico (de Bertolt Brecht); o Teatro da
Crueldade (de Antonin Artaud) e o Método Grotowski (desenvolvido por Jerzy
Grotowski), que transformam a dramaturgia cldssica enfatizando tematicas
que se assumem como reflexos identitdrios das preocupacoes socioculturais
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da época, do povo, da comunidade, da cultura, exprimindo as suas necessi-
dades. O texto e a palavra passam a ter uma funcao social de transformacao
da realidade, primeiramente através da conscientizacao das necessidades, e
posteriormente problematizando, questionando e transformando essa mesma
realidade. Elementos cénicos como a luz, a musica, cendrios e figurinos come-
cam a assumir, para alguns autores, importancia igual ou superior ao texto e a
palavra. O teatro estava entao a aproximar as diferentes formas artisticas que
0 compoem, assim como os seus criadores, em prol de um produto comum - o
espetaculo - que por sua vez, pretendia aproximar-se cada vez mais do publico.

A partir dos anos sessenta do século XX, na América e Europa, e peran-
te um contexto de crises sociais, econdmicas e politicas que se revelaram
preponderantes e hostis, com regimes politicos por vezes autoritdrios; peran-
te reconfiguragoes socioculturais que exigiam novas acepcoes conceituais e
metodoldgicas; surge no Brasil e na Inglaterra um novo processo de criacao
teatral alcunhado respectivamente de criacao coletiva e deving theatre. Estes
processos emergem como resposta a diferentes questdes politicas, sociais e
artisticas, adjacentes do seu contexto préprio; no entanto, consolidam pres-
supostos comuns de apropriacao pelo grupo dos processos de criacao e a de-
finicao de temadticas dramaturgicas, enquanto temas referentes ao cotidiano
assumidos como referenciais comuns ao grupo e ao publico. Estas duas pre-
missas promovem os processos coletivos, eliminando fronteiras entre dreas
artisticas, propondo uma relagao nao hierarquizada de organizagao na criacao
teatral, sendo o grupo, em geral, responsdvel por toda a criacao. Deste modo,
ha uma abolicao das hierarquias de poder previamente estabelecidas, nomea-
damente: a primazia do texto e do papel do dramaturgo e/ou encenador como
Unico criador, submetendo as restantes fungdes a um papel decorativo da sua
criacao pessoal.

Na década de oitenta do século XX, apds terem sido abolidas as fronteiras
no campo da criacao, apds o dramaturgo e/ou encenador terem abandonado
o estatuto hierdarquico de poder que detinham face a criagcao teatral, deixou
de haver uma funcao que se responsabilizasse pela organizacao do material
criado, ja que esta passou a ser responsabilidade do coletivo, nomeadamente
do coletivo de atores. Nao se tinha conseguido a desejavel abolicao das hierar-
quias de poder ao nivel da criagao teatral; tinha sim, havido um deslocamento
desse poder do dramaturgo e/ou encenador para os atores.

As criticas a respeito da falta de profundidade e reflexao sobre os processos
de criagao coletiva, assim como a auséncia de método, foram muito contun-
dentes; assim, durante a década de oitenta, diversas companhias que utiliza-

vam a criacao coletiva enquanto método cessaram as suas atividades.

Como resposta as criticas aos processos coletivos, foi a partir da década de
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noventa até a atualidade, que o processo colaborativo tem se desenvolvido e
expandido por toda a América e Europa. Fischer (2003, p. 45-67), na sua disser-
tacao de mestrado Processo colaborativo: experiéncias de companhias teatrais
brasileiras dos anos 90, refere que o processo colaborativo nao se opoe aos pro-
cessos coletivos, ou ao deving theatre, emergentes nos anos sessenta. £ antes
um desenvolvimento dos mesmos, um desdobramento que surge em face as
necessidades e questdes conceituais, metodoldgicas e processuais emergentes.

Para Lehmann (2007, p. 224), estas configuracoes se manifestam como um
teatro pos-dramatico, que no seu entender é caracterizado por uma “poténcia
da desintegracao, da desmontagem e da desconstrucao do drama”, por uma
“extrema manifestacao da corporeidade”, “ele se torna mais presenca do que
representacao, mais experiéncia partilhada do que comunicada” (LEHMANN,
2007, p. 157), constituindo-se em oposicao a um logocentrismo espelhado num
textocentrismo. O autor marca seu ponto de vista da seguinte forma: “O Teatro
P4s-dramdtico nao trata simplesmente da morte do drama (ou do texto, ou do
autor), mas de uma mudanca de ponto de vista das realidades teatrais contem-
poraneas”. Essa mudanga implica “imaginar, inventar e investigar outros tipos
de relacoes humanas através da exploracao de novos tipos de espectador e
pela invencao de tipos de posicao diferente para os espectadores” (LEHMANN,
2013, p. 873). Assim, um teatro colaborativo nao se trata simplesmente de uma
obra aberta na qual o sentido é dado por aquele que vé, mas de uma estética
relacional (BOURRIAUD, 2009) que pressupoe uma criatividade agindo no cam-
po das relagdes humanas, lancando mao delas nao apenas como material para
conformacao de algum objeto, mas como reinvencao das proprias relagoes.
Esse investimento nas relagoes humanas é o que nos interessa; essa dimensao
politica, o Teatro Politico, traduzido justamente na fragmentacao do tempo e
do espaco, na evocagao das multiplicidades que, como ja ressaltamos, rompem
com a unidade do tempo no drama. E este o acontecimento politico do teatro.

Passamos entao a operar dentro de um agenciamento coletivo de enun-
ciacao. Neste sentido, um agenciamento nunca é individual, ele é sempre co-
letivo. Deleuze e Guattari explicam que mesmo no caso de uma singularidade
artistica, o enunciado nunca é uma producao do sujeito, nem do duplo: sujeito
da enunciacao (agindo como a causa) e sujeito do enunciado (como funcao).
“Nao hd sujeito que emita o enunciado, nem um sujeito cujo enunciado seria
emitido (DELEUZE e GUATTARI, 2003, p. 140). Segundo Guattari e Rolnik, quan-
do esses processos de singularizacao ocorrem, eles devem criar seus préprios
modos de referéncia, rompendo com a padronizacao dos seus campos, dese-
nhando assim a sua propria cartografia, “devem inventar uma praxis de modo
a fazer brechas no sistema de subjetividade dominante” (GUATTARI e ROLNIK,
1996, p. 50). Deste modo, esta cartografia vai explanar eventos, mutagoes e po-
tencialidades que produzem e sao produzidos por singularidades em perpétuo
recomeco e variacao, relacionando-as a percepcao, a subjetividade e a criagao.
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Segundo a leitura de Peter P4l Pelbart (2010) da obra de Deleuze-Guattari,
cada individuo pode ser definido por um grau de singularidade traduzida em
poténcia de afetar e de ser afetado. Somos assim como um grau de poténcia,
definidos por nosso poder de afetar e ser afetado, a questao é que esta dimen-
sao de afetacao nao pode ser mensurada, é sempre uma questao de experi-
mentacao. Assim, um corpo coletivo pode ser pensado como uma variacao
continua entre o que pode somar numa composicao com o corpo e o que pode
simplesmente decompd6-lo. Implica numa experimentacao do encontro como
forma de descoberta das poténcias individuais, “0 que aumenta sua forga de
existir, o que a diminui, 0 que aumenta sua poténcia de agir” (PELBART, 2010,
p. 01). Entao, elementos heterogéneos de poténcias singulares em variacao con-
tinua em estado de afetacao reciproca traduzem um acontecimento coletivo.

Um processo colaborativo como nds o entendemos pode ser colocado en-
quanto um conjunto de singularidades, um acontecimento que é sempre um
encontro com a diferenca. E sao essas singularidades que exprimem as condi-
coes da problematica que envolve um acontecimento.

| A poténcia da fala coletiva.

N ao existe uma definicao conceitual ou metodoldgica unanimemente acei-
te no que concerne aos processos colaborativos, existindo sim, principios
estruturantes que os orientam e sustentam, e segundo os quais diferentes
métodos, companhias e autores teatrais baseiam as suas prdticas colaborati-
vas. Como consequéncia disso é preciso sempre um movimento de bricolagem
de métodos e técnicas que se configuram conforme cada contexto especifico.
No caso da Oficina Sub_35 nao foi diferente, nos orientamos a partir de cinco
principios aqui expostos: a) processo, enquanto procura coletiva de sentidos
comuns de onde emergem os objetivos e os temas geradores; b) colaboragao,
enquanto trabalho de exploragao e pesquisa especifica concretizado pelas lin-
guagens teatrais a partir das definicdes comuns; c) cena teatral, enquanto con-
cepcao de ideia e materializacao em cena; d) avaliacao, critica e negociagao,
enquanto reguladores do processo; e e) espetdculo, enquanto produto artistico
que se estabelece perante uma relagao de trocas intensivas com o publico.

Para darmos conta dos principios estabelecidos, lancamos mao de uma
diversidade de técnicas e métodos devidamente articulados dentro da Oficina
Sub-35. E importante descrevé-los aqui porque é com eles que conduzimos a
tessitura da dramaturgia colaborativa que emerge no lugar do texto pré-pro-
duzido. Em funcao disso faremos uma breve descricao deles.

O método Jogos Teatrais foi desenvolvido por Viola Spolin (1906-1994), au-
tora e encenadora norte-americana. Spolin faz uma distincao essencial, tam-
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bém aqui assumida: dramatic play (jogos dramaticos) de game (jogo de regras).
E a partir desta definigao que Spolin formula a sua concep¢ao metodoldgica de
Theatre Game (Jogos Teatrais), e segundo a qual o jogo é sempre um ato social
que se propoe a resolucao de um problema, acionando mecanismos individu-
ais, com vista a uma resolucao coletiva.

O método Jogos Teatrais foi utilizado no processo de acao essencialmen-
te segundo dois dos seus principios estruturantes: (a) fisicalizacao (physica-
lization): através da exploracao e expressao corporal consciente procurou-se
evitar imitacoes de movimentos e posturas, que nao sao nada além de repre-
sentagoes, negando assim a espontaneidade e a descoberta (SPOLIN, 2005); (b)
teatro improvisacional: as improvisagoes tiveram como base formulagoes de
problemas que, ao serem explorados e solucionados, acionaram mecanismos
individuais, com vista a uma resolucao coletiva.

Teatro do Oprimido é um método teatral criado por Augusto Boal', que
segundo um desenvolvimento de técnicas, jogos e exercicios assentes em va-
lores democrdticos e de justica social, estabelece uma mudanca fundamental
ao definir um género teatral assente na transformacao dos atores sociais. Os
exercicios e jogos teatrais sao fundamentais para o desenvolvimento do méto-
do, representando um arsenal que visa a “des-mecanizacao fisica e intelectual”
dos individuos, de modo que os participantes procurem as suas proprias for-
mas de expressao, fisica e intelectual.

O método do Teatro do Oprimido é definido por uma diversidade de técni-
cas que se articulam entre si (Teatro Imagem, Teatro Jornal, Arco-iris do Desejo,
Teatro Férum, Teatro Invisivel, Teatro Legislativo), e visam uma compreensao
do mundo através de diferentes formas artisticas: palavra, som e imagem. Para
o processo de acao desenvolvido na Oficina Sub_35, foram utilizadas simulta-
neamente as técnicas:

(a) Teatro Imagem: através de imagens corporais procura-se a expressao
de ideias, sentimentos e situacoes problemadticas concretas. Simultaneamente,
quem observa procura compreender quais os fatos representados na imagem,
quais os problemas e como estes podem ser transformados enquanto imagem,
para se tornarem possiveis solucoes.

(b) Teatro-Férum: através da encenacgao de uma situacao problematica real
em que exista um conflito de interesses entre um oprimido e opressor. Na
tentativa de resolucao desse conflito, o oprimido falha no final. Deste modo, o
publico é convidado a entrar em cena, trocar de papel com a personagem opri-

1 Augusto Boal (1931-2009) foi um encenador, dramaturgo e fundador do Teatro do Opri-
mido. Fundador e diretor artistico durante 23 anos do Centro de Teatro do Oprimido - CTO no
Rio de Janeiro. )

2 Centro de Teatro do Oprimido. Arvore do Teatro do Oprimido. Retrieved 4 junho 2014
from http://ctorio.org.br/novosite/arvore-do-to/arvore-do-teatro-do-oprimido
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mida, tentando deste modo encontrar novas e variadas formas de resolucao
para as situagoes representadas.

Na Oficina Sub_35 a Cena Teatral assume-se como um espaco de expe-
rimentacao, de pesquisa ativa no processo de criagcao, um laboratério, um
centro de pesquisa e investigacao teatral, tal como Grotowski o concebeu na
sua concepcao de Laboratério Teatral, em 1959, na Polonia. No entanto, este
laboratdrio, enquanto cena teatral, é referente a todos os intervenientes da
criacao e nao sé aos atores e encenadores tais como Grotowski, Brecht ou
Stanislavski os preconizaram. Todos os intervenientes criadores tém oportuni-
dade de pesquisar e experimentar, através da improvisacao e ensaios, diversas
possibilidades de criagao, significados afetivos e vivéncias relacionados com o
tema, segundo processos de subjetivacao. Na concep¢ao metodoldgica assumi-
da nos processos colaborativos, as funcoes artisticas estao definidas em cam-
pos de acao proprios, contudo, segundo uma relacao nao hierarquizada, uma
relacao de fluxo, movimento, quer entre as diferentes linguagens, quer entre
os participantes da acgao.

Na concepgao de Processos Colaborativos da Oficina Sub_35, propomos a
desterritorializacao de duas entidades criativas que tém albergado, sobretudo
na tradicao teatral cldssica, uma hierarquia de poder subjugando as demais
areas criadoras integrantes no processo de exploracao e criacao teatral. Deste
modo, desterritorializamos segundo estatutos hierarquicos de poder, simulta-
neamente: o texto, a palavra, que abandona um espaco de criagao individual,
no qual a narrativa identitaria do espetaculo é definida isoladamente, segundo
critérios postulados pelo criador, o dramaturgo; o encenador enquanto ‘arqui-
teto’, que constrdi solitariamente o espetdculo segundo as suas concepgoes
estéticas e ideoldgicas, a partir do referencial dramaturgico.

Ao desterritorializar estas entidades criadoras, nao lhes é retirado o seu
potencial criativo, nem este se dilui; é sim, partilhado segundo sinergias com
as demais dreas artisticas integrantes do processo de exploracdo e criacdo. E
neste deslocamento que uma nova poténcia de teatro pode ser liberada. Ao
subtrair elementos estabilizadores, estruturais e hierarquicos, implodimos os
nucleos e passamos a trabalhar com formas complexas e abertas.

O processo de criacao teatral transforma-se num processo de criacao cola-
borativa, no qual todos os criadores, de uma forma democrética, contribuem
com o seu conhecimento e experiéncia para a construcao do espetdculo, refle-
xo de multiplos contributos criadores, segundo um “sistema de criagao polifo-
nico” (ABREU, 2003, p. 1).

Ser experimental e colaborativo implica operar dentro de um “processo co-
letivo de criacao que libera o potencial criativo dos individuos e dos grupos, per-
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mitindo que eles criem suas proprias narrativas” (DUNDJEROVIC, 2007, p. 155). O
texto deixa de ser o principal indutor do processo de exploracao e criacao; qual-
quer elemento pode ser assumido como tal ao se proceder a experimentacao.

O teatro colaborativo pode comecar do nada, pode comecar de tudo. O pro-
cesso e os procedimentos sao definidos pelo grupo, que a partir da definicao
de conceitos e principios comuns para a criacao de um espetdculo, definem
simultaneamente temadticas e indutores de exploracao e criacao. Um proces-
so pode comecar de qualquer ponto de partida, sendo este determinado pelo
grupo envolvido. “Devising is about thinking, conceiving, and forming ideas,
being imaginative and spontaneous, as well as planning. Is about inventing,
adapting, and creating what you do as a group” (ODDEY, 1996, p. 1). O processo
reflete, assim, multiplas percepcoes individuais do grupo, que depois de inter-
pretadas, exploradas e organizadas, sao definidas como produto.

O processo de acao desenvolvido na Oficina Sub_35 partiu da problema-
tica do desemprego jovem. A dramaturgia foi criada coletivamente segundo
processos colaborativos a partir de diferentes indutores de exploracao, que
incluiram musica, objetos, imagens, textos, movimentos corporais, explorados
através da experimentacao individual e coletiva. Deste modo, a criacao do tex-
to’ é efetivada por meio da exploracao de indutores propostos e improvisagoes
concretizadas em cena. Assim, a dramaturgia assume novamente a sua autoria
de criacao; no entanto, nao age isoladamente; age de forma colaborativa com
os demais criadores, configurando-se gragas aos contributos e interferéncias
emergentes na Cena Teatral.

Relativamente a funcao do encenador, propomos igualmente a sua dester-
ritorializacao hierarquica enquanto construtor uno da cena teatral, que detém,
como unico guia, o texto dramdtico. O encenador tem a funcao de organizar as
diferentes linguagens cénicas (texto, interpretagao, cenografia, figurinos, luz,
sonoplastia) com o objetivo de criar um todo - a peca teatral a ser apresenta-
da - no qual os diferentes elementos interagem e estao organizados segundo
uma unidade orientada por conceitos, principios e objetivos definidos coleti-
vamente. No processo de acao da Oficina Sub_35, a fala do encenador é a da
mediacao; dentro deste processo colaborativo, assumimos a funcao da encena-
cao enquanto funcao criadora, assumindo um trabalho em colaboracao com o
restante da equipe artistica.

Para concluirmos, é importante frisar que a funcao de encenador, no pro-
cesso de acao desenvolvido na Oficina Sub_35, articula-se em duas funcoes
principais: propiciar estimulos indutores a criacao individual, que por sua vez
assume os interesses coletivos definidos previamente, e organizar e criar uma

3 ldealmente concretizada pelo dramaturﬁo, neste processo de acao em particular, dado
o seu contexto de estdgio doutoral concretizado pelas artistas/investigadoras, foi assumido
pelas proprias.
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unidade, como se de um puzzle se tratasse, no qual cada uma das pecas, singu-
lares e diferenciadas, revelam-se imprescindiveis para a criacao da encenacao.

A encenagao assume novamente uma importancia singular, assim como
cada um dos demais criadores, estando responsavel pela planificacao das ses-
soes, de forma a fazer emergir subjetivacoes exploradas através de técnicas e
métodos teatrais. Cabe-lhe também a funcao, apds esta exploracao, de propor
uma estrutura dramaturgica na qual se inclui texto, movimentos, cenografia,
luz, som, figurinos etc, num formato aberto e flexivel, sujeito a constantes
reformulagoes, que apenas na experimentacao da Cena Teatral encontra a sua
hipdtese de validacao ou refutacao, sendo esta sujeita a novas contrapropos-
tas, constantemente experimentadas na Cena Teatral.

Nesta construcao dramaturgica, cada uma das funcoes é explorada face
a sua singularidade; a unidade é, assim, definida através das diferencas e da
relacdo com a multiplicidade que a envolvem. Por isso, nao se pretende que
se diluam, mas que se potencializem através da experimentagao e posterior
compreensao face a diferentes perspectivas, quer individuais quanto artisticas.

Trata-se de repor a individualidade, a singularidade a cada uma das lin-
guagens artisticas, que por sua vez, recebem e transmitem influéncias, num
campo de constante partilha, colaboracao, avaliacao e reestruturacao. As di-
ferencas que as caracterizam sao entao potencializadas, potencializando si-
multaneamente novas formas de assumir, aceitar e integrar a individualidade
enquanto poténcia de um panorama artistico e humano de maior abrangéncia.

Os processos de exploracao e criagdao tornam-se, entao, um reflexo das ne-
cessidades e desenvolvimento do grupo. Desta forma, o teatro, para além da
sua funcao artistica e de desenvolvimento humano e sociocultural, passa a de-
sempenhar uma fungao politica, na qual os intervenientes assumem posiciona-
mentos face a sua realidade, onde os individuos tém como objetivo a procura
do seu lugar de pertenca dentro do grupo e da sociedade, que se assume como
multidimensional e multicultural.

Assim como se da desterritorializacao de poder hierdrquico, e simultaneo
ressurgimento da funcao criadora do dramaturgo, do encenador e dos atores
enquanto funcoes singulares que agem de forma colaborativa e se potencia-
lizam neste processo. E proposto, igualmente, um ressurgimento das demais
funcoes artisticas integrantes do processo de exploracao e criacao teatral refe-
rente aos processos colaborativos.

Deste modo, a dramaturgia criada assume, a partir da problemadtica cen-

tral, temas inerentes a realidade habitada pelos intervenientes, as preocupa-
coes preconizadas pelo grupo como coletivas, assumindo-se enquanto parte da
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identidade do grupo. O guiao dramaturgico emerge, portanto, da exploracao
efetivada na Cena Teatral, que se apropria da ‘voz’ dos participantes assumi-
dos como criadores, assim como da especificidade de cada linguagem artistica
integrante no processo de criacao.

O guiao final deixa de ser unicamente um conjunto de palavras com in-
dicacdes cénicas definidas pelo dramaturgo, e passa a ser uma disposicao or-
ganizada de todos os narradores de cena (palavras, movimentos, luz, musica
e som, cenografia, figurinos etc.) definida por cada criador e area de criagao,
que se torna reflexo das preocupacgoes, necessidades e desenvolvimento do
grupo, fazendo emergir uma dramaturgia feita de fluxo de intensidades, de
percepcoes emergentes da forma como nos afetamos uns aos outros, gerando
reconfiguracoes nos processos de subjetivacao particular face a problematica
assumida, e da sociedade contemporanea em geral, restituindo ao teatro, uma
vez mais, a sua funcao social e politica de transformacao da realidade.

E finalmente, na andlise do processo colaborativo de criacao teatral aqui
exposto e preconizado a partir da Oficina Sub_35, pretendemos contribuir com
o campo de convergéncia entre os Estudos Culturais e o Teatro, ndo com
férmulas de acao tipificadas, mas com estratégias, que ao serem indutivas e
exploratérias, procuram uma melhoria da realidade na qual a acao se insere,
colocando os individuos no centro da agao e transformacao social, através de
uma pratica teatral assente em processos colaborativos de criacao. Promoven-
do a participacao dos atores sociais numa construgao coletiva de cidadania,
através da busca por dramaturgias contemporaneas que correspondam a ne-
cessidades socioculturais, esta forma de intervencao social através do teatro é
considerada uma maneira de desenvolvimento comunitério e local. Atribui-se,
assim, a este projeto, um cardter fortemente politico, em que os cidadaos nao
vivem para a cidadania, mas na cidadania, transformando-a. No dizer de Boal:
“Cidadao nao é aquele que vive em sociedade, é aquele que a transforma”
(BOAL, 2009, p. 22).

| Referéncias

ABREU, L. A. Processo Colaborativo: Relato e Reflexdes Sobre Uma Experiéncia
de Criacao. Cadernos da Escola Livre de Teatro, Santo André, 1, Marco 2003.
33-41.

AFONSO, M. L. M. Oficinas em Dinamica de Grupo: Um Método de Intervencao
Psicossocial. Sao Paulo: Casa do Psicélogo, 2006.

ARY, R. Principios Para Um Processo Colaborativo. Cena, Porto Alegre, v. 18, 2016.
Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/index.php/cena/article/view/60785>.
BAPTISTA, M. M. O Qué e Como da Investigacao em Estudos Culturais. In: BAP-

TISTA, M. M. Metodologias e Investigacao. Lisboa: Ver o verso, 2009. p. 17-28.

76



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

BERGER, L.; PETER & LUCKMANN, T. A construgao social da realidade. Lisboa:
Dinalivro Edicoes, 2010.

BOAL, A. Jogos Para atores e Nao Atores. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira,
2006.

BOAL, A. A Estética do Oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.

BOAL, A. Teatro do Oprimido e outras Poéticas Politicas. Sao Paulo: CosacNaify, 2013.

BOURRIAUD, N. Estética Relacional. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009.

CERTEAU, M. D. A Invencao do Cotidiano: 1. Artes de Fazer. Petrépolis - RJ: Vo-
zes, 2001.

COSTA, I. A. O Desejo de Teatro. O Instinto do Jogo Teatral Como Dado Antro-
poldgico. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian, 2003.

COURTNEY, R. Jogo, Teatro e Pensamento. Sao Paulo: Perspetiva, 2003.

DELEUZE, G. Um Manifesto de Menos. In: DELEUZE, G. Sobre Teatro. Rio de Ja-
neiro/RJ: Zahar, 2010. p. 25-64.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Kafka: para uma literatura menor. Lisboa: Assirio &
Alvim, 2003.

DUNDJEROVIC, A. S. E Um Processo Coletivo ou Colaborativo? Descobrindo Le-
page no Brasil. Sala Preta, Sao Paulo, p. 153-165, 2007. Disponivel em: <http://
www.revistas.usp.br/salapreta/article/viewFile/57330/60312>. Acesso em: 02
mar. 2016.

FISCHER, S. Processo Colaborativo: Experiéncias de Companhias Teatrais Bra-
sileiras dos Anos 90. Universidade Estadual de Campinas. Campinas, p. 231.
2003.

GUATTARI, F.; ROLNIK, S. Micropolitica: Cartografias do Desejo. 4 . ed. Petrépo-
lis: Vozes, 1996.

HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

LEHMANN, H.-T. Teatro Pds-Dramadtico. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

LEHMANN, H.-T. Teatro P4s-Dramatico, doze anos depois. Revista Brasileira de
Estudos da Presenca, Porto Alegre, v. 3, n. 3, p. 859-878, set/dez 2013. Disponi-
vel em: <http://seer.ufrgs.br/index.php/presenca/article/view/39703>. Acesso
em: 18 fev. 2016.

ODDEY, A. Devising Theatre a Practical and Theoretical Handbook. New York:
Routledge, 1996.

PELBART, P. P. Elementos para uma Cartografia da Grupalidade. O Individuo, o
Comum, a Comunidade, a Multidao, 02 mar. 2010. Disponivel em: <http://
enciclopedia.itaucultural.org.br/evento544502>.

SPOLIN, V. O Jogo Teatral no Livro do Director. Sao Paulo: Perspetiva, 2004.

SPOLIN, V. Improvisagao Para o Teatro. Sao Paulo: Perspetiva, 2005.

WILLIAMS, R. Culture is Ordinary (1958). In: SZEMAN, I. &. K. T. Cultural Theory:
An Anthology. [S.1]: Wiley-Blackwell, 2011. p. 53-59.

77



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

ESTUDOS CULTURAIS E A (RE)CONSTRUGAO DA
IDENTIDADE NA VELHICE § Jenny Sousa
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| Introducao

Pensar e estudar a velhice contemporanea coloca o investigador perante um
exercicio complexo, uma vez que se exige uma abordagem interdisciplinar
do fendmeno em causa. O desafio de compreender a vida, que envolve o rela-
cionamento com as perdas, connosco préprios e com o tempo, obriga a uma
postura intrinsecamente ligada a praxis vivencial, enquadrada numa moldura
tedrica que remeta para o questionamento constante destas interacoes. Neste
exercicio, de conhecimento da vida, a andlise do cultural emerge, obrigatoria-
mente, como uma prioridade. Com efeito, sem a cultura, falta uma dimensao
central do entendimento da velhice e dos fendmenos a ela associados.

Apoiando-nos na premissa de que a cultura é forma de dar e tomar sig-
nificados propomo-nos pensar, ao longo das pdginas seguintes, a temdtica da
identidade na velhice contemporanea, tomando como pano de fundo os Esta-
dos Culturais. De uma forma mais concreta, pretendemos mostrar que a mol-
dura tedrica dos Estudos Culturais é um enquadramento privilegiado quando
se pretende conhecer a construcao de sentidos e de significados que as pessoas
idosas institucionalizadas atribuem a finitude, ao ato de reelaborar a perda
emocional profunda, em rigor, a (re)construcao da sua identidade.

Assim sendo, iremos, num primeiro momento, tecer algumas considera-
coes tedricas em torno dos Estudos Culturais, abordando com particular in-
teresse as suas carateristicas e aspetos constitutivos. Lancaremos, também,
um breve olhar retrospetivo a origem e ao percurso historico realizado pelos
Cultural Studies. Num segundo momento, iremos discutir a importancia do
aporte tedrico-metodoldgico dos Estudos Culturais na pesquisa e andlise da
temdtica da (re)construcao da identidade em idade avancada em contextos
de institucionalizagao. Por fim, tecem-se algumas conclusodes a luz do que foi
discutido anteriormente.

| 2. Breve abordagem tedrica aos Estudos Culturais

Antes de mais, gostariamos de salientar que os Estudos Culturais nao se
reduzem a um corpo monolitico de teorias e métodos (Storey, 1996). Com
efeito, os Cultural Studies sao um campo de pesquisas que focam o seu interes-
se na diversidade dentro de cada cultura e sobre as diferentes culturas, na sua
multiplicidade e complexidade. Por isso, dao especial atencao a elaboracao de
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significados culturais e representagoes coletivas na sociedade contemporanea.

Assim, e tal como explica Sanches, os Estudos Culturais “nao se definem
por um método exclusivo, um objeto de estudo préprio, mas pela diversidade
das abordagens e dos temas” (1999, p. 194). Ou seja, os Estudos Culturais sao
antes detentores de um cardter

intrinsecamente paradoxal, objeto de discussao e incerteza.
Caraterizando-se por uma forte presenca académica nos dis-
cursos intelectuais, revela discérdias internas profundas em
relacao a praticamente tudo: sobre para que serve, a quem
servem os seus resultados, que teorias produz e utiliza, que
métodos e objetos de estudo lhe sao adequados, quais os seus
limites, etc. (Baptista, 2009, p. 17).

Para este caracter paradoxal concorrem o questionamento das certezas
disciplinares, a recusa de uma metodologia tinica, sobrepondo-se um conjunto
diversificado de formacdes e de diferentes conjunturas. Efetivamente, os Estu-
dos Culturais, sendo-lhes inerente a diversidade, compde uma linha de inves-
tigacao com discursos multiplos e histérias numerosas e distintas (Hall, 2003).

O proéprio corpo tedrico dos Estudos Culturais foi, e continua a ser, afetado
por vdrias correntes, das quais se destacam o estruturalismo, o marxismo, o
feminismo e, a psicandlise, entre outras. Para além disso, os Cultural Studies
constituem um campo de estudos intrinsecamente interdisciplinares, que en-
volvem diversas disciplinas, tais como a histdria, a filosofia, a sociologia, a
etnografia e, a psicologia, entre outras. Na realidade, aos Estudos Culturais
confluem investigacoes e investigadores muito distintos que, com formacgoes
diversas, promovem discursos multiplos e histdrias diferenciadas, abarcando
uma variedade de trabalhos e de percursos (Baptista, 2009; Hall, 2003). Salien-
ta-se, destarte, o conceito de articulacao, possivelmente, um dos mais genera-
tivos nos Estudos Culturais contemporaneos (Slack, 1996).

Os Cultural Studies nao possuem a especificidade de um objeto de estudo,
espartilhado em fronteiras rigorosamente definidas. Assumem, pelo contrario,
uma variedade de formas, com uma constituicao diversa e heterogénea (Strat-
tom e Ang, 1996). A este propdsito, explica Stuart Hall que, para além das di-
ferentes trajetdrias que estao no amago dos estudos culturais, existe também
um “namero de metodologias e posicionamentos tedricos bastante diferentes,
todos em contengao uns com os outros” (2003, p. 201).

Estamos, pois, perante uma drea de estudo interdisciplinar em mudanca
constante ao nivel dos interesses e dos métodos. Estes dois aspetos estao,
permanentemente, interligados com o seu contexto histérico e assumem (tal
como fizeram ao longo da sua histdria) a sua forca em argumentos contra os
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“meta-discursos” (During, 1993). Na realidade, os Estudos Culturais deslocam-se
para além dos discursos tedricos e assentam numa “reivindicacao ‘antidiscipli-
nar’ que se traduz por uma extingao generalizada das fronteiras” (Mattelart e
Neveu, 2006, p. 85).

E, entdo, um projeto com um fim em aberto que recusa ser o discurso
principal ou o metadiscurso de qualquer tipo, e que, segundo Strattom e Ang,
acaba com os efeitos de circunscricao ligados a hiperespecializacao: “de vez
em quando é-nos dito que os estudos culturais sao uma empresa interdiscipli-
nar, até anti-disciplinar ou transdisciplinar” (1996, p. 361). No seguimento do
exposto, questionam os autores:

o termo disciplina designa, igualmente, seriedade, controlo,
respeito pelas regras. Como poderemos rejeitar as disciplinas
- no sentido das especialidades - sem nos libertarmos simulta-
neamente da disciplina - no sentido de rigor no trabalho e nos
métodos - que pode constituir a sua face positiva? (Strattom
e Ang, 1996, p. 9).

Stuart Hall explica:

apesar do projeto dos estudos culturais se caraterizar pela
abertura nao se pode reduzir a um pluralismo simplista. Sim,
recusa-se a ser uma grande narrativa ou um meta-discurso de
qualquer espécie. Sim, consiste num projeto aberto ao des-
conhecido, ao que nao se consegue ainda nomear. Todavia,
demonstra vontade em conectar-se; tém interesse nas suas
escolhas (2003, p. 201).

Com efeito, se, por um lado, reconhecemos que a demarcacao restrita do
campo tedrico dos Cultural Studies é extremamente dificil de realizar, por ou-
tro lado, admitimos que existem tragos distintivos no que respeita ao trabalho
desenvolvido dentro deste campo de estudos (Baptista, 2009).

Assim, apesar da grande diversidade que carateriza este campo de estudos,
e, provavelmente, muito devido a ela, a complexidade é uma carateristica cen-
tral dos Estudos Culturais: complexidade do fenémeno cultural, do conheci-
mento e da prépria forma de fazer investigacao.

Uma outra carateristica distintiva prende-se com o seu sentido politico. Na
verdade, os Cultural Studies sao um projeto académico e uma intervencao tedrica
coerente que se envolve em pedagogias que se apoiam na implicacao ativa de in-
dividuos e grupos no compromisso com a comunidade (Baptista, 2009; Hall, 2003).

Com efeito, a grande marca da diferenca dos Estudos Culturais reside no
comprometimento politico, na opcao por um envolvimento com a polis, no
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empenho em transformar as relagoes de dominacao e de soberania. Assim, o
saber construido no campo dos Cultural Studies nao é olhado de forma inécua,
pelo contrério, é utilizado de forma instrumental, numa nitida intervengao na
esfera politica e social:

isso define os Estudos Culturais como projeto. [..] nao apenas
devido ao seu desenvolvimento interno tedrico, por vezes es-
tonteante, mas por manter questodes politicas e tedricas numa
tensao nao resolvida e permanente. Os Estudos Culturais per-
mitem que essas questoes se irritem, se perturbem e se inco-
modem reciprocamente, sem insistir numa clausura tedrica
final (Hall, 2003, p. 213).

Na realidade, os Estudos Culturais, enquanto investigacao dos processos de
producao sociocultural, apostam na reflexao e na critica, convertendo-as em
instrumentos que auxiliam os grupos no conhecimento de si proprios, conhe-
cimento este que transcende o universo académico.

Facamos, agora, uma viagem até a origem dos Estudos Culturais como for-
ma de conhecermos melhor este projeto que ainda encontra dificuldades em
delimitar-se.

Tomemos como ponto de partida os escritos de Mattelart e Neveu (2006).
Segundo estes autores, os antecedentes dos Cultural Studies remontam ao
século XIX, a uma Inglaterra industrial avessa aos esquemas tedricos mas que
assistiu

ao desenvolvimento de um debate original sobre a cultura,
pensada como instrumento de reorganizacao de uma socieda-
de abalada pelo mecanicismo, de ‘civilizagao’ dos grupos so-
ciais emergentes, enquanto alicerce de uma consciéncia nacio-
nal. Este debate, que na época encontra equivalente no mundo
intelectual da maioria dos paises europeus, dara origem a um
empreendimento original, no fim da Segunda Guerra Mundial
(2006, p. 8).

Tal como explicam os autores citados, a cultura e o cultural estao no cerne
dos Estudos Culturais. De facto, como destaca Stuart Hall (2003), a cultura é
o local de convergéncia dos Cultural Studies, um conceito central em torno
do qual emergem e se unificam preocupagdes e conceitos, por ser, a0 mesmo
tempo,

os sentidos e valores que nascem entre as classes e grupos so-
ciais diferentes, com base em suas relacoes e condicoes histo-
ricas, pelas quais eles lidam com suas condigoes de existéncia
e respondem a estas; e também como as tradi¢oes e praticas
vividas através das quais esses ‘entendimentos’ sao expressos
€ nos quais estao incorporados (2003, p. 142).
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Ora, é este sentido de critica e de transformacao social e politica que esta
na génese dos Cultural Studies. Como reconhece Simon During (1993), dois as-
petos caracterizavam os Estudos Culturais quando surgiram na Gra-Bretanha,
em 1950: a subjetividade - uma vez que a cultura era estudada em relacao as
vidas individuais, rompendo com o positivismo cientifico social ou o objetivis-
mo - e a forma comprometida de andlise.

O objeto de estudo dos Estudos Culturais nao é a cultura definida no seu
sentido estrito, como os objetos de exceléncia estética ou como um processo
de estética, mas como textos e praticas da vida didria (Storey, 1996). Os Cultu-
ral Studies surgem, na verdade, da operacionalizacao de um conceito alargado
de cultura e da extensao do seu significado; a cultura enquanto praxis que da
sentido de acao e as praticas culturais como formas materiais e simbdlicas,
de mediacao politica e de pratica social de poder (Dias, 2011; Escosteguy, s/d;
Hoggart, 1975).

Neste sentido, o nascimento dos Estudos Culturais estd associado a uma
nova perspetiva da cultura e, tal como alerta Stuart Hall (2003), 0 mais im-
portante sao as ruturas significativas que quebram com velhas correntes de
pensamento e que originam novas producoes intelectuais e novas formas de
trabalho para a existéncia.

Destarte, na génese dos Estudos Culturais estd o trabalho daqueles que
apresentaram novas leituras da sociedade: de Raymond Williams, especialmen-
te apds a obra Culture and Society: 1780 - 1950, em 1958, da obra Uses of Litera-
cy (1958), de Richard Hoggart, e da obra de E.P. Thompson, The Making of the
English Working Class (1963). Na realidade, “as leituras da sociedade apresen-
tadas por Hoggart, Williams e Thompson iniciam, de certa forma, o debate so-
bre cultura, ou seja, um espaco hibrido de formacao de nocoes culturais para
responder as questdes postas pela sociedade” (Dias, 2011, p. 159).

O trabalho levado a cabo pelo trio de fundadores ficou mais enriquecido
quando a estes se juntou um quarto homem: Stuart Hall. Segundo Mattelart e
Neveu, os founding fathers

sao também os construtores de redes que tornam possivel a
consolidacao de novas problemadticas, como encarnacoes de
dinamicas sociais que afetam vastas fracoes das geragoes nas-
cidas entre finais dos anos 30 e meados dos anos 50 do século
XX (2006, p. 28).

Para a institucionalizacao deste campo de estudos foi crucial o CCCS (Cen-
tre for Contemporary Cultural Studies), fundado por Richard Hoggart, em 1964.
Com efeito, este centro teve um papel fundamental na consolidagao dos Estu-
dos Culturais ao tomar como principal eixo de observagao “as relacoes entre a
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cultura contemporanea e a sociedade, isto é, suas formas culturais, instituicoes
e praticas culturais, assim como as suas relacoes com a sociedade e as mudan-
cas sociais” (Escosteguy, s/d, p. 1).

Em linha com o exposto, explica, ainda, Maria Manuel Baptista,

inicialmente, a atividade do CCCS consistia em promover a
cooperacao entre as diversas dreas do conhecimento, procu-
rando estimular a investigacao em interdisciplinaridade, ao
mesmo tempo que enfatizava a necessidade e importancia de
uma ligacao prioritdria a temas da atualidade. Para além disso,
procurava, em primeiro lugar, dirigir a sua atengao para o es-
tudo das classes trabalhadoras, das culturas de juventude, das
mulheres, da feminilidade, da raca e etnicidade, das politicas
culturais da lingua e dos media, entre muitos outros. O que
poderemos sublinhar de interesse comum entre estes obje-
tos de investigacao é o facto de todos os estudos procurarem
revelar os discursos marginais, nao-oficiais, ou daqueles que
propriamente nao tém voz (2009, p. 21).

Este ultimo aspeto é também mencionado por Steele (1997), quando o au-
tor defende que o projeto dos Estudos Culturais emerge do estudo dos temas
marginais e enquanto experimentacao da interdisciplinaridade e do compro-
misso politico.

Assim, aquilo que era, no inicio, um foco marginal de investigacao, apoiada
pelo mundo universitario e pelas redes da nova esquerda britanica, conhece

a partir dos anos oitenta, um desenvolvimento consideravel,
ao contemplar componentes culturais ligadas ao ‘género’, a
sexualidade, a ‘etnicidade’, ao pds-colonialismo, as prdticas de
consumo, e também aos novos dispositivos e praticas tecnolé-
gicas (Martins, 2010, p. 272).

Na realidade, a dinamica da investigacao levou a integracao de novos ob-
jetos de estudo e os trabalhos alastraram-se, preponderantemente, a nivel te-
matico, abarcando matérias e assuntos até entao tratados por diversas ciéncias
sociais e humanas. O trabalho intelectual produzido pelos Cultural Studies
tornou-se internacionalmente conhecido, atravessando nao sé os limites disci-
plinares, mas, também, os limites geografico-culturais (Strattom e Ang, 1996).

Com efeito, a influéncia dos Cultural Studies difundiu-se, os respetivos
polos redistribuiram-se: “o impulso e a inspiracao da investigacao em Estudos
Culturais espalharam-se por todo o mundo, tornando-se uma drea de estudos
transnacional, da Suécia e Alemanha até a Austrdlia e ao Quénia” (Baptista,
2009, p. 20). Na verdade, e tal como explicam Armand Mattelart e Erik Neveu,

todos os paises possuem agora departamentos ou ensino dos Cul-

tural Studies. Os manuais, os livros e as revistas multiplicam-se,
bem como os objetos estudados. No Outono de 2002, um motor
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de busca permitia encontrar, na Web, cerca de dois milhoes e
meio de referéncias distintas a partir do termo (2006, p. 73).

Ainda segundo os mesmos autores, se a génese dos Estudos Culturais ficou
marcada pelo estudo de temas esquecidos ou desprezados, e a sua expansao
parece assentar numa reivindicacao “antidisciplinar” que ultrapassa limites
disciplinares e que se apresenta mais “como uma pratica intelectual dispersa”
(Baptista, 2009: 20). Assim, em pleno século XXI, os Cultural Studies tomam

como nova inspiracao a revalorizacao do sujeito, o consumo
dos media, a aceleracdo mundial de bens culturais, as culturas
do ecra, a mundializagao dos riscos ecoldgicos e ambientais, a
assuncao da solidariedade coletiva tendo em vista a seguranca
global, as consequéncias sociais e culturais das biotecnologias,
e alargam o seu territério aos publicos de televisao, cinema e
teatro, a moda, as identidades sexuais e as identidades étnicas,
aos jogos eletrénicos, aos museus, ao turismo e as férias (Mar-
tins, 2010, p. 272).

Na realidade, explica ainda o autor, a unidade de analise deixa de se cingir
a classe social, que é cada vez mais substituida por outros aspetos como a
escolaridade, o género, a idade e as identidades. Sao, pois, estas duas ultimas
tematicas que nos interessam particularmente. O campo da identidade, da (re)
construcao de quem de si préprio quando se chega a uma idade avancada e se
perde aquele(a) que era parte estruturante do eu. Interessa-nos, em boa ver-
dade, “estudar aspetos culturais da sociedade, isto é, [a] tomar a cultura como
pratica central da sociedade” (Baptista, 2009, p. 21).

Gostariamos de terminar, salientando o seguinte: existem diferentes pon-
tos de partida para definir Estudos Culturais. Podem ser definidos nas suas re-
lagcdes com as disciplinas académicas, ou seja, na interdisciplinaridade. Podem
ser definidos a partir da multiplicidade dos seus objetos de estudo e/ou podem
destacar-se pela sua acao politica. Contudo, o que é sempre uma constante é
que a cultura é o terreno onde tudo se desenvolve.

2. Pensar a reconstrucao da autoidentidade das pessoas idosas instituciona-
lizadas desde a perspetiva dos Estudos Culturais

Analisar a construcao de sentidos e de significados que as pessoas idosas
institucionalizadas fazem relativamente a finitude, ao ato de reelaborar
a perda emocional profunda e a (re)construcao da identidade implica tomar
como objeto de estudo “os discursos marginais, nao-oficiais” (Baptista, 2009, p.
21) contemporaneos.

Com efeito, tomando como pano de fundo o quadro tedrico dos Estudos
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Culturais percebemos que, embora nao alheias ao condicionamento social, a
cultura e as mundividéncias culturais afetam, de forma decisiva, o modo como
a (re)construcao da identidade decorre na quotidianidade das instituicoes de
acolhimento para pessoas idosas.

Assim, abordar esta temdtica implica, inevitavelmente, levar a cabo cruza-
mentos entre temas aparentemente diversos, porque falar da pessoa idosa e
da (re)construcao identitaria apds uma perda emocional profunda requer uma
abordagem holistica e uma visao de totalidade, onde a questao cultural se eleva
como pilar aglutinador.

Em linha com o exposto, analisar a (re)construcao identitaria tendo por base
a perspetiva dos Cultural Studies implica a ultrapassagem de andlises culturais
redutoras e um olhar politicamente empenhado no conhecimento das represen-
tacoes dos sujeitos idosos institucionalizados quanto a forma contemporanea de
adaptacao a perda. Neste processo, tomam especial atencao os significados, as
crencas e a atribuicao de sentido as diferentes realidades e contextos.

Assim, através de um estudo interdisciplinar, ou, como propoe Maria Manuel
Baptista (2009), pos-disciplinar, estamos, na verdade, envolvidos num processo
dindmico e multiplo, que compreende mudancas nao sé nos papéis sociais den-
tro de uma formacao sociocultural, mas, sobretudo, a forma como os sujeitos se
entendem, se representam e se (re)constroem.

Estamos, acima de tudo, perante uma forma de agir e uma forma de com-
preender e conhecer que nao é indcua. Na realidade, enquanto investigadores
em Estudos Culturais orienta-nos, inevitavelmente, a postura do compromisso
civico e politico, de envolvimento com a polis, a construgao de um projeto criti-
co, atento aos desafios sociais e politicos do cultural na velhice contemporanea.

| Conclusao

luz do que foi discutido ao longo deste texto, gostariamos de terminar, sa-

lientando que o estudo da tematica da (re)construcao identitdria das pes-
soas idosas institucionalizadas contribui para o dinamismo das investigacoes
realizadas no dmbito dos Estudos Culturais, uma vez que concorre para um me-
lhor e mais aprofundado conhecimento da cultura contemporanea, articulando
“inquietagdes simultaneamente tedricas e preocupagoes concretas com a polis”
(Baptista, 2009, p. 19), onde a teoria se destaca com potencial de intervencao.

Assumindo a indole comprometida, civica e politicamente dos Cultural Stu-

dies, investigar esta temadtica é, antes de mais, preocuparmo-nos com a compre-
ensao da sociabilidade quotidiana de um grupo que pela sua idade e condicoes
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socioculturais se vé afastado pela e da sociedade, prestando atengao aos contex-
tos sociais e as praticas culturais de adaptacao a perda e de (re)construcao de
sentidos, convencidos de que a andlise do cultural é cada vez mais uma priori-
dade no mundo atual.
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POL[TICAS PUBLICAS PARA A CULTURA:

ANALISE DO DISCURSO DE DECISORES

PUBLICOS (UM ESTUDO DE CASO EM
PORTUGAL) § Jenny Campos

Universidade de Aveiro/Minho

| Breve génese e histdria dos Estudos Culturais

s estudos culturais surgiram em Birmingham com a criacao do Centro

de Estudos de Cultura Contemporanea (CCCS), em 1964, inicialmente, sob
a direcao de Richard Hoggart (1964-1968) e, posteriormente, com Stuart Hall
(1968-1979). A luz de Baptista (2009: 21) a atividade do CCCS consistia em “pro-
mover a cooperagdo entre as diversas dreas do conhecimento, procurando estimu-
lar a investigacdo em interdisciplinaridade”, sendo que em simultaneo procura-
vam investigar temas da atualidade.

Aquilo que inicialmente nao era mais do que um foco marginal na in-
vestigacao acaba por conhecer uma expansao excecional durante os anos 80.
Cresceu em reconhecimento, através da criacao de revistas, programas e asso-
ciacoes internacionais que se foram disseminando por paises como o Canada,
Australia ou mesmo na Europa e nos Estados Unidos, estando hoje presentes
na academia dos cinco continentes. Todavia, a sua expansao nao foi apenas
territorial, mas também tematica. Assim, atualmente os Estudos Culturais
constituem-se como um campo académico que se espraia pelas mais diver-
sas areas do saber que vao desde a sociologia a comunicacao, passando pela
ciéncia politica, filosofia, antropologia cultural, estudos museoldgicos, critica
de arte, entre outros. Formam um campo de pesquisa interdisciplinar ou pos-
-disciplinar que procura resolver um conjunto de problemas culturais através
do uso de paradigmas tedricos, metodoldgicos e estilisticos de origem diversa.
O objecto de estudo dos Estudos Culturais foi mudando ao longo do tempo e
tomou formas diferentes adaptando-se ao investigador e ao tema em estudo.
Os Estudos Culturais sao portanto um campo interdisciplinar de investigacao
situado no cruzamento entre as ciéncias humanas e sociais, sendo que na sua
agenda tematica se encontram questdes de género e sexualidade, identidades,
pés-colonialismo, etnia, cultura popular, politicas culturais, discurso e textua-
lidade, pés-modernidade, multiculturalismo, globalizacao, entre outros, tendo
os seus investigadores origens e formagoes bastantes diversas.

No que concerne as metodologias utilizadas, Barker (2004) refere que os
Estudos Culturais tendem a favorecer os métodos qualitativos remetendo para
segundo plano os métodos quantitativos - que se concentram em nuimeros e
na contagem de coisas- preferindo dar destaque aos métodos que valorizam os
significados dos materiais recolhidos através de técnicas como a observacao
participante, as entrevistas, os grupos focais ou a andlise de contetido. Nesta
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mesma oOtica, Paraskeva (2011:11) defende que os Estudos Culturais se interes-
sam pela interpretacao nao s6 da “forma como determinadas manifestacoes cul-
turais se localizam no vasto espectro do intrincado circuito de produgdo cultural,
como ainda a forma como tais manifestagoes interactuam com dindmicas ideolo-
gicas, de classe, raga, género, orientacao sexual, nacionalidade”. Em consequén-
cia da variedade de dreas tedricas trabalhadas nos Estudos Culturais surgem
trabalhos empiricos bastante diversificados, fruto de “um conjunto de decisoes
metodoldgicas e posicionamentos epistemoldgicos presentes sobretudo nas fases de
escolha do tema a investigar, nos objectivos da investigacdo, bem como pelo uso de
paradigmas, teses e conceitos através dos quais a empiria € interpretada e discuti-
da” (Baptista, 2009: 26).

Segundo Barker (2004) os trabalhos nos estudos culturais tém vindo a cen-
trar-se em trés tipos de métodos de pesquisa:

(a) Etnografia, que tem sido frequentemente associada ao culturalismo e a
investigacoes focadas na “experiéncia vivida”.

(b) A variedade de abordagens textuais que tém vindo a aproximar da se-
miodtica, pds-estruturalismo e desconstrucionismo.

(c) Uma série de estudos de rececao das audiéncias que sao ecléticos, com
fortes raizes tedricas, mas para quem a teoria hermenéutica tem sido de
extrema importancia.

Hoje, uma boa parte das investigacoes em Estudos Culturais esta focada
nas questoes de como o mundo é socialmente construido. Como tal, uma das
areas centrais deste campo de investigacao pode ser entendido como a neces-
sidade de compreender e explorar a cultura, bem como os significados e re-
presentacdes geradas pelas praticas culturais que ocorrem num determinado
contexto, dando um interesse particular as consequéncias politicas que sao
inerentes a tais praticas culturais. No campo dos Estudos Culturais foi Hoggart
quem chamou a atencao, pela primeira vez, para a necessidade de interpretar
de forma distinta as politicas culturais. A luz de Hoggart, a andlise politico
cultural nao poderia ser feita sem uma compreensao histdrica e do contexto
em que essas opcoes politicas foram tomadas. S6 assim seria possivel reunir os
dados necessdrios para a construcao de andlises que permitam compreender
e transformar a realidade. Ja segundo Bennett (1992), as politicas devem ser
inseridas nos Estudos Culturais por varias razdes, das quais se destacam o facto
de que sempre que nos referimos a cultura estamos a englobar nesse conceito
consideracoes politicas. Em segundo, porque devemos ser capazes de distinguir
objetos, percursos, metas e técnicas de governacao face a cultura. Em terceiro,
porque devemos identificar as especificidades das politicas culturais e, por fim,
porque a investigacao neste dominio conduz, entre outras, a identificacao de
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agentes culturais fundamentais para as localidades.

Por fim, para Hall (1980), o que diferencia os Estudos Culturais de outras
areas de interesse sao as suas conexdes com as questoes de poder e politica.
O autor compreende os Estudos Culturais como um campo interdisciplinar
no qual as perspectivas de diferentes disciplinas podem ser convocadas para
examinar, por exemplo, as relacoes de cultura. Nesta 6ptica podemos afirmar
que uma das vertentes dos Estudos Culturais se preocupa em pensar a cultura
como um agente na busca de mudanca.

Atualmente parte dos Estudos Culturais foca a sua atencao nos estudos das
comunidades e das formas e estruturas de poder que se geram em seu torno,
sejam elas politicas inter-geracionais, societais, tenham lugar no dominio pri-
vado dos lares ou em espacos e instituicoes publicas como autarquias. Desta
forma cultura, conhecimento e poder em si, mostram estar presentes em mui-
tos ambitos e dominios do quotidiano. Parte do projecto dos Estudos Culturais
foi estudar e compreender nao sé as opcoes daqueles que exercem poder pe-
rante os outros (exemplo: municipios perante a comunidade), mas também de-
monstrar o quao incluida a cultura se encontra no quotidiano das populacdes.
De acordo com Hartley (2003), nos Estudos Culturais houve desde cedo um
interesse constante pela cultura popular, pela vida quotidiana, pelas cidades e
suburbios, pela ideologia, pela hegemonia, pelo discurso e a visualidade, sem
esquecer as relagoes entre publico e privado e entre pessoal e institucional, a
politica da cultura, pelas culturas rurais, mas também pelas metropolitanas.
Neste sentido, podemos afirmar que os Estudos Culturais surgiram da neces-
sidade urgente e profunda de pensar seriamente e de forma sustentada sobre
estes e outros temas, relacionando-os com assuntos polémicos da contempo-
raneidade. Por outras palavras, os Estudos Culturais defendiam/defendem a
filosofia da inclusao e da renovacao.

Hartley (2003) refere que os Estudos Culturais tém vindo a ser alvo de
vdrias criticas ao longo dos anos. Assim sendo, o autor destaca que os Estu-
dos Culturais sao acusados por serem demasiado politicos ou de nao serem
politicos o suficiente. Segundo o autor, outra das criticas que lhes sao tecidas
referem-se ao facto dos Estudos Culturais nao terem um método ou objecto
de estudo, enquanto outras criticas destacam o facto de estarem demasiado
enraizados academicamente. Por outras palavras, apesar de ja se encontrarem
integrados na academia dos cinco continentes, os Estudos Culturais permane-
cem como um campo tedrico ainda pouco consensual. De acordo com Baptis-
ta (2009: 17-18) “os estudos culturais tém funcionado como agente e sintoma na
reconfiguragdo da estrutura disciplinar quer das Humanidades quer das Ciéncias
Sociais, num processo que ainda hoje estd em curso”.

Assim sendo, os Estudos Culturais sedimentaram e sedimentam a sua pre-
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senca na academia afirmando o seu interesse por estudar aqueles que se en-
contram nas margens, sejam comunidades, territdrios, crencas, identidades ou
entidades. Neste campo estuda-se criticamente o deslocamento, a desmistifi-
cacao, a descentralizacao e os discursos dominantes. Por outras palavras, estu-
da-se a expansao de varios assuntos ligados ao homem e a(s) sua(s) cultura(s).

| A cultura erudita e a cultura popular

A luz de Cuche (1999) a cultura nao é algo que se transmita de geracao
em geracao exactamente da mesma forma, pelo contrario, a cultura deve,
segundo o autor, ser entendida como uma construcao histdrica, onde cada
comunidade busca defender a sua especificidade e um modelo cultural que
acredita ser original. Seguramente que a cultura também nao é imune as
relagdes sociais que acontecem diariamente dentro de uma comunidade e por
essa razao Cuche (1999) afirma que essa relacdes sociais (que nao sao igualita-
rias) poderao estar na base de uma hierarquia entre culturas. Pactuamos com
o autor quando afirma que essa podera ser uma interpretacao redutora, onde
se supoe que o mais forte terd condigcoes para impor determinadas conjuntu-
ras ao mais fraco. Apesar de diferentes grupos ocuparem diferentes posicoes
no campo social e cultural “nunca o mais fraco se encontra completamente des-
provido de meios no jogo cultural” (Cuche, 1999: 114), pois hd sempre forma de
reinterpretar as producoes culturais que lhes sao mais ou menos impostas.

Também num entendimento redutor daquele que é o jogo cultural surge
o marxismo formulado por Karl Marx e Friedrich Engels. Aqui, o centro da
sociedade é o trabalho, e é através dele que a relacio do homem com a natu-
reza se altera. Os autores preocupavam-se com a exploracao do trabalho do
homem, que nao sente prazer em trabalhar, submetendo-se a tal para garantir
sua sobrevivéncia. Naquela época, Marx percebia que o resultado do trabalho
acaba, na sua maior parte, nas maos dos donos das fabricas, industrias, empre-
sas. Ora, para o marxismo bastava uma caracterizacao do estado econémico
de um territdrio para que se conseguisse prever a cultura dessa comunidade,
por outras palavras, o marxismo entendia que o sistema cultural era algo
dependente do sistema econdémico. No cerne do seu trabalho encontrava-se
portanto a chamada sociedade de classes e segundo os autores a luta entre
classes funcionava como o motor da histdria. Marx acrescentava que apenas as
classes dominantes definiam o que podia ser entendido por cultura, deixando
as classes operdrias, as massas numa espécie de vazio cultural. Mais tarde, este
aspecto ainda foi trabalhado pelo capitalismo de Marx Weber acreditando-se
entao que as massas nao tinham condicgoes para entender a cultura (na época
apenas entendida na perspectiva de “cultura erudita”).

A luz dos Estudos Culturais e de autores como Williams (1958) tais
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entendimentos da sociedade e da cultura eram redutores. Para este autor a
cultura é um modo de vida que deve ser compreendida na sua totalidade.
Obviamente que sofre influéncias da economia, mas também é verdade que
esta nao determina a cultura. Desta forma, cultura e economia nao podem ser
consideradas subalternas uma da outra, mas antes analisadas como estando no
mesmo patamar. Assim sendo, todos os grupos socioeconémicos tém cultura e
determinam a cultura, tendo todas elas o mesmo nivel de validade, interesse e
autenticidade. De acordo com Williams (1958) a cultura esta em todos os lados
e pertence a todos, pois na perspectiva dos Estudos Culturais nao existem
sociedades mais evoluidas culturalmente que outras.

Ja Weber (1964) afirmara que a classe dominante dava origem a cultura
dominante, muitas vezes associada a cultura erudita. Cremos que com isso
nao quisesse dizer que a classe dominante possuia uma superioridade inata,
mas sim que a cultura dominante teria origem no jogo de dominacao e das
forcas estabelecidas socialmente. Por outras palavras, o que existe sao diversos
grupos sociais que estabelecem entre si relagoes de dominio e subordinagao.
Contudo, tal nao significa que a cultura dominada absorva ou que seja total-
mente dependente da cultura dominante pois a resisténcia é também uma ca-
racteristica dos grupos dominados. Cuche (1999) afirma que se observam “com
frequéncia desfasamentos entre os efeitos da dominacdo cultural e da dominagao
social” (Cuche, 1999:115). Ora, ao falar de grupos e de culturas alegadamente
dominados é inevitavel falar da cultura popular. Este conceito por si s6 bas-
tante ambiguo ainda hoje ndo tem uma designacao consensual. A luz de Cuche
(1999) a cultura popular é vista nas ciéncias sociais segundo dois pontos de
vista totalmente distintos. O primeiro, também designado como minimalista,
nao reconhece qualquer tipo de criatividade ou dinamica a cultura popular.
Neste ponto de vista a cultura popular é apenas entendida como uma deriva-
cao da cultura dominante ou cultura de referéncia e todas as alteracoes que
dai possam decorrer sao resultado de incompreensdes, erros e caréncias “ndo
passando as culturas populares de subprodutos imperfeitos” (Cuche, 1999:116). O
segundo considera a cultura popular como uma cultura tao legitima, auténtica
e verdadeira quanto a cultura de elites, cultura erudita ou alta cultura.

Pactuamos com o autor quando refere que a realidade é bem mais comple-
xa do que os pontos de vista destas duas teorias. Na verdade, tanto a cultura
erudita como a cultura popular influenciam e sofrem influéncias e reside ai
uma das explicacoes para a sua nao homogeneidade.

As culturas populares sao por norma origindrias de grupos sociais subal-
ternos e dai que as suas formas de expressao sejam vdrias vezes culturas de
contestacao. Mas sao também mais do que isso, pois nem toda a alteridade
popular surge da contestacao. Preferimos por isso a definicao de cultura
popular dada por Williams (1958) ou Certeau (1980). Para estes autores a
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cultura popular é a cultura que nasce do quotidiano das pessoas ditas comuns,
inspirada em actividades banais do dia a dia (veja-se o exemplo do folclore
portugués) é portanto uma cultura com multiplas formas, que tem origem
em vdrias experiéncias quotidianas. A sociedade faz-se encontrando sentido e
direcgoes comuns e o seu crescimento é tao maior, quanto mais dinamico for
o seu debate. Neste sentido e a luz de Williams (1958) a cultura faz-se e refaz-se
em cada um dos individuos e nao como algo homogéneo nas comunidades.
Contudo, discordamos com Certeau (1980) quando afirma que a cultura po-
pular é uma cultura de clandestinidade porque apenas se move nas margens
e porque sao sempre andnimos os seus autores. Tal como Williams (1958) ou
mais recentemente Cuche (1999) acreditamos que os grupos populares nao
estao nem sempre em confronto com os grupos dominantes, nem sao total-
mente independentes dos mesmos. Haverd momentos em que o esquecimento
da dominagao social, econdmica e simbdlica permite uma actividade de sim-
bolizacao original criando o grupo ai novos sentidos para situacoes e vivéncias
que poderao ser, ou nao, semelhantes as dos grupos dominantes. Sao pois o
esquecimento e a resisténcia que permitem o nascimento ou a manutencao de
actividades culturais auténomas. Por outras palavras e a luz de Williams (1958)
a populacao comum (seja ela rural ou mesmo iletrada) tem e vive uma cultura
tao auténtica e valida quanto a populacao economicamente mais abastada.
Podendo a populacao resistir a essa tentativa de culturificacao preferindo con-
tinuar a viver a cultura com base na experiéncia do quotidiano.

Por fim, autores como Morin (1962) relacionam a cultura popular com a
cultura de massas, estando estas associadas a esquemas de producao “indus-
trial” da cultura e das artes que quando incentivados pelos meios de comu-
nicacao associam as nocoes de rendimento a producao cultural como se a
producao pudesse de alguma forma substituir a criacao cultural e artistica.
Todavia, a maioria dos autores associam a questao da cultura de massas a
cultura produzida pelos mass média. Neste ponto de vista acredita-se que os
meios de comunicacao de massa sao responsaveis pela alienacao cultural, pelo
anulamento da criatividade e da capacidade de criticar o que véem, nao tendo
“maneira de escapar a influéncia da mensagem transmitida” (Cuche, 1999:122). Ha
pois aqui patente o entendimento que a massa nao tem capacidade critica,
como que se de um embrutecimento das massas se tratasse. Cuche (1999) iden-
tifica dois tipos de erros nesta interpretacao: em primeiro lugar a confusao
entre o conceito de cultura para as massas e cultura de massas. Para o autor,
nao é porque um grupo recebe uma mensagem que a recebe de forma homo-
génea, pois as vivéncias de cada um influenciarao claramente a forma como
entendem a mensagem. Por outro lado, os grupos populares nao devem ser
entendidos como os grupos mais vulneraveis aos meios de comunicacao. Tal
como o autor, acreditamos que individuos dentro de um mesmo grupo podem
entender a mensagem de formas muito distintas reintepretando-as conforme
as suas ldgicas e vivéncias culturais anteriores. Neste sentido, admitimos que
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a cultura de massas nao da origem a uma cultura a escala mundial, pois o Ho-
mem nao deixou de ser portador/criador de uma distingao cultural. Pode haver
sim uma mundializacao dos produtos e mercados artistico culturais, mas tal
nao é sinénimo de uma homogeneizacao do consumo e do entendimento que
dele se faz.

| Perspectiva do Patrimdnio

termo patrimdnio foi, durante muito tempo, associado unicamente a ele-

mentos corpdreos, s6 em 1989, no decorrer da XXV Conferéncia da Unesco,
se introduziu o conceito de patriménio cultural imaterial que passou a abarcar
todos os bens incorpdreos (saberes, costumes, musicas, danca, lendas) inclusi-
vamente os da entao designada cultura tradicional e popular, fazendo-se men-
cao ao tratamento especial que se deveria prestar as culturas nao dominantes.
Inicia-se entao o processo de classificacao das diversas formagdes humanas
e culturais, tais como as festas, as dancas e a gastronomia de cada regiao. A
partir de entdo, o termo patriménio cultural passou a ser compreendido en-
quanto dimensao material e imaterial. Passou-se, desta forma, a valorizar um
determinado objecto ou bem patrimonial nao apenas pela sua histdria, ou an-
tiguidade, mas também, pelos valores e sentimentos de pertenca e identidade
da populacao em relacao ao bem. Ora este patrimdnio agora também imate-
rial é dinamico, move-se pelos corpos e pelos territdrios, estabelecendo-se e
criando tradigdes mais ou menos duradoiras. Por esse motivo, a salvaguarda
do patrimdnio imaterial nao reside tanto na sua conservacao, mas antes no
“dinamismo” gerado em seu torno. Ao tomar-se consciéncia mais aguda des-
te facto, emergiram medidas que visam conservar, preservar e valorizar este
patriménio para que possa ser fruido por quem assim o desejar. A tendéncia
actual indica que havera uma predisposicao cada vez maior para conceder um
relevo assinaldvel ao patriménio imaterial e para uma significativa valorizacao
da memoria, recorrendo-se para isso a vdrias estratégias.

O patriménio cultural deixa, desta forma, a definicao redutora e materia-
lista para passar a adoptar uma visao mais antropoldgica. Sao desde entao co-
locados em pé de igualdade o patriménio “mais oficial e elitista” marcado pela
antiguidade ou valor histérico (como é o caso dos mosteiros e castelos, por
exemplo) e um patrimoénio de objectos vulgares ligados ao quotidiano (como
alfaias agricolas, lendas ou cancgoes).

De acordo com Pereiro (2006) as ciéncias sociais e humanas tendem a dar
destaque a nogoes de cultura frequente e virtualmente holistas, ja o patrimé-
nio cultural mantém uma relacao metaférica e metonimica com a cultura,
independentemente das nogdes que a classificam e distinguem. Portanto, a
luz deste autor o que distingue a nogao de patrimonio cultural da de cultura
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é a forma como a primeira se manifesta na representagao da cultura através
da transformacao do valor dos elementos culturais. Da cultura nao podemos
patrimonializar nem conservar tudo, dai que o patriménio cultural seja s6
uma representacao simbdlica da cultura, e por isso resultado dos processos
de seleccao e de negociacao dos significados. Dai que o patriménio cultural
implique uma seleccao de elementos e significados. A mudanca é inerente a
nocao de cultura, mas também a de patriménio cultural. As duas nocdes estao
intimamente ligadas e necessitam uma da outra. O patrimodnio, independen-
temente dos artefactos que o constituem, é, acima de tudo, uma representa-
cao de singularidade e de continuidade das comunidades. Enquanto constru-
cao, essa representacao procura destacar o caracter unico de algo, que nao sé
remete, frequentemente, para um mito das origens de um dado grupo social,
ou para um momento dramadtico ou glorioso da sua existéncia colectiva, como
se apresenta enquanto instrumento incontorndvel do seu futuro. Falamos por-
tanto daquilo que Eliade designou como hierofanias, cratofanias e teofanias.
Para Eliade (2000), o espaco sagrado é real e de forte significado, jd o espago
profano é indefinido. Assim sendo, a revelacao de um espaco sagrado permi-
te que este seja considerado como centro (aqui o centro pode ser entendido
como os elementos patrimoniais de cada comunidade) e é a partir dele que,
num determinado territério, emana o sagrado. Por seu turno, o que define um
lugar como sagrado é a concepcao e a vivéncia da populacao envolvida, sendo
certo que esta varia de grupo para grupo.

Ora, assim sendo o propésito dos centros ou do patriménio é interligar
umas geragoes com as outras (Rodriguez Becerra, 1997). Desde este ponto de
vista, toma-se consciéncia que o patriménio, enquanto legado, pode ser acu-
mulado, perdido ou transformado. Segundo Pereiro (2006) as posturas que
incidem nos processos de recuperacao e conservacao do patriménio cultural
sao:

a) Tradicionalista ou folclorista: em que o patrimdnio cultural é reduzido
a um conjunto de bens materiais e imateriais que representam a cultura
popular pré-industrial. A sua visao é historicista e monumentalista, pois
consideram o patrimdnio cultural como objecto e apenas relicario do pas-
sado, mas também é conservacionista, pois pensa que o fim ultimo do pa-
triménio cultural deve ser sempre a sua conservacao, independentemente
do seu uso actual. Os critérios de preservacao de artefactos e edificios do
passado devem ser os de época e beleza. Tudo ou quase tudo deve ser con-
servado segundo esta perspectiva.

b) Constructivista (fundamentada em Prats, 1998 e Sierra, 2000): onde o pa-
triménio cultural é entendido como o conjunto de bens culturais fruto de
um processo de construgao social, dando origem a valorizacao e conserva-
cao de uns bens patrimoniais e nao outros. Em cada época, e pela influén-
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cia de certos grupos, criam-se critérios de seleccao do valor do patriménio
cultural. Nesta perspectiva, o patriménio cultural é entendido como uma
representacao simbdlica das identidades e um mecanismo de reproducao
simbodlica das mesmas. O patrimoénio cultural é uma representacao ideolé-
gica dessas identidades, e € um instrumento de coesao e disputa ideoldgica
que produz uma série de simbolos para a sua identificagao (local, nacional,
internacional, transnacional, etc.).

c) Patrimonialista (com origem na teoria de Rodriguez Becerra, 1997): no
qual o patrimédnio cultural é entendido como a recuperacao das memorias
do passado desde uma perspectiva presente, para explicar a mudanca dos
modos de vida. O patrimoénio cultural estd integrado por elementos cultu-
rais que adquirem um novo valor e uma nova vida (Kirshenblatt-Gimblett,
2001) através de um processo de patrimonializacao (exemplos os moinhos
que passam a centros de interpretacao; ou a festa que passa a espectdculo
turistico). Poderiamos dizer que a luz do patrimonialismo o patriménio
cultural € uma intervencao na cultura e os bens patrimoniais que repre-
sentam metaforicamente formas de vida e identidades de um grupo num
tempo e num espaco concretos. No seguimento desta dptica o Estado e as
administracoes publicas legislam, administram e regulamentam o patri-
monio cultural e os seus usos enquanto legado e herancga. Os critérios que
costumam ser utilizados para definir o que é patriménio cultural sao os de
escassez, a singularidade, a raridade e sobrevivéncia no tempo.

d) Produtivista ou mercantilista (suportada por autores como Ashworth,
1994; Kirshenblatt-Gimblett, 2001): no qual o patriménio cultural é entendi-
do como uma nova forma de producao cultural para “os outros”, por exem-
plo para os turistas, que pode ajudar a solucionar o desemprego, a revita-
lizar o consumo e a atrair turismo cultural. Esta postura considera, desde
uma légica de mercado, o patriménio cultural como uma mercadoria que
deve satisfazer o consumo contemporaneo. Nesta perspectiva o patrimo-
nio cultural pode ser pensado como uma estratégia de distingao territorial
que utiliza os bens patrimoniais como valor acrescentado no mercado. Os
critérios de seleccao patrimonial sao, desde esta perspectiva, os de espec-
taculo, consumo, estética, atractivo turistico e comercialidade. Portanto,
nao interessa tanto a sua integracao na vida quotidiana das comunidades.

e) Participacionista (apoiada em autores como Garcia Canclini, 1999): aqui
a recuperagao e conservacao do patriménio cultural deve por-se em rela-
cao com as necessidades sociais presentes e com um processo democratico
de seleccao do que se conserva. Também deve estar ligada a participagao
social com o objectivo de evitar as desigualdades, a monumentalizagao e
a “coisificacao” de objectos, isto é, € deve-se pensar primeiro nas pessoas
e logo nos bens culturais. O participacionismo defende uma politica do

@5



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

patriménio cultural que tenha primeiro em conta o artesao e depois o ar-
tesanato, por exemplo. Podemos enquadrar aqui o conceito de “conserva-
cao holistica” (Stoffle, 2000: 197), segundo o qual quando trabalhamos com
patriménio cultural temos de perguntar aos locais sobre os seus recursos
culturais e como os gerir, atendendo também as parcerias e a negociacao
da partilha do poder, evitando assim o congelamento das culturas. Desde
esta perspectiva, o patrimonio cultural € um instrumento de autodefinicao
e autoconhecimento identitdrios que promove a compreensao da cultura
e o fortalecimento da consciéncia “de pertencer a” na sua diversidade cul-
tural.

Ora estas diferentes perspectivas plasmam-se nao s6 no dia-a-dia das popu-
lagoes, como também nas politicas publicas para a cultura implementadas ao
longo dos anos, sendo algumas delas claramente inseridas numa perspectiva e
outras flutuando entre posturas.

Assim sendo, urge que se compreenda que quando evocamos a valorizagao
do patrimodnio, convocamos um tipo de patrimoénio que é por natureza por-
tador da tradicao, representando uma continuidade do passado permanente-
mente alterado e renovado. E portanto um patriménio vivo, um patriménio
que circula entre as comunidades que com ele se identifica, que acrescenta
saber, que gera emocgoes, comunica memdrias, que infunde valores e capa-
cidade criativa. Dada a elasticidade da nocao de patriménio torna-se clara a
emergéncia de uma légica de gestao do patrimdnio, que ganha terreno face a
uma ldgica de conservacao. Ao contrdrio de explicacoes que tendem a tornar-
-se dominantes, a importancia da valorizacao do patriménio nao é apenas nem
sobretudo uma espécie de seguro contra o esquecimento, funcionando antes
como instrumento de afirmacao e de legitimacao de determinados grupos
sociais.

| Estudo de caso: As politicas publicas para a cultura de dois concelhos por-
tugueses aos olhos dos seus decisores.

ste capitulo insere-se numa investigacao que tem como foco dois concelhos

da regiao de Trds-os-Montes: Braganca e Chaves, em Portugal. Sobre esta
regiao ha uma auséncia total no que concerne a estudos sobre as politicas
publicas para a cultura. Nada se sabe sobre a forma, as estratégias, os planos e
os resultados que as politicas publicas para a cultura tiveram e tém nestes mu-
nicipios. Os estudos existentes sobre politicas publicas para a cultura em Por-
tugal tém elevada incidéncia em estudos comparativos, onde a segmentacao
do pais é feita com base em grandes extensoes do territério ou na andlise dos
resultados que um/a determinada/o directiva/programa europeia/eu teve nas
diferentes regides. Outros ha que se centram nos montantes e verbas atribui-
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das as ou pelas autarquias sem procurarem compreender ou analisar a efectiva
aplicacao e proveito que esses fundos tiveram para a comunidade. Urge pois
que a regiao norte de Portugal deixe de ser entendida e estudada como um
todo. Neste sentido, a investigacao de doutoramento, na qual se insere este
estudo, procurou encontrar respostas para a seguinte questao: Quais foram as
politicas publicas para a cultura implementadas pelos concelhos de Braganca
e Chaves no periodo entre 1995 e 20117

Pretendemos ainda perceber quais foram as efectivas orientacoes e prio-
ridades que fundamentaram as politicas publicas para a cultura destas au-
tarquias, no periodo entre 1995-2011, identificando as dimensodes e os sectores
privilegiados e/ou desfavorecidos, dominios e niveis culturais que se foram
promovendo nestes pelouros, enfim compreender como véem os poderes pu-
blicos a sua accao no campo cultural.

O horizonte temporal, 1995-2011, refere-se ao periodo em que em Portugal
existiu um Ministério da Cultura, érgao fundamental para as definicoes das
politicas publicas nacionais. Este 6rgao foi crucial na definicao do intervalo
temporal que iriamos estudar pois procuramos perceber se a existéncia deste
ministério influenciou, ou nao, as politicas publicas para a cultura implemen-
tadas pelos concelhos em estudo.

| Metodologia

este estudo, debrugar-nos-emos apenas numa das técnicas utilizadas ao
longo da investigacao de doutoramento: as entrevistas aos decisores poli-
ticos dos dois municipios em estudo.

Apoés varias alteracoes de agenda, as entrevistas foram realizadas em Ju-
nho e Novembro de 2014. Em Junho efectuamos as entrevistas na autarquia
de Braganca e em Novembro na de Chaves'. Todas as entrevistas tiveram uma
duracao entre 45 e os 60 minutos. As trés entrevistas foram semi-estrutu-
radas, caracterizando-se pela existéncia de um guido previamente preparado
que serviu de eixo orientador ao desenvolvimento da entrevista. Este guiao
relevou ser bastante importante pois permitiu combinar “questoes pré-fixas
com outras emergentes” (Pernas, 2011: 358) que se iam revelando necessarias e
pertinentes ao longo do desenrolar das entrevistas. A entrevista comegou com
questoes de foro pessoal onde pediamos ao entrevistado que se apresentasse e
que nos resumisse o seu percurso académico e profissional (algo que permitia
quebrar o gelo entre entrevistador e entrevistado) dando posteriormente ini-
cio as questoes relativas as opcoes politicas publicas para a cultura passadas,

1 Apenas foi realizada uma entrevista em Chaves pois o pelouro da cultura é da
responsabilidade do Presidente da Camara Municipal de Chaves.
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referindo-nos posteriormente as politicas publicas para a cultura presentes e
futuras. Resta referir que todos os sujeitos entrevistados deram a sua auto-
rizacao para que as conversas pudessem ser audiogravadas, o que facilitou a
posterior transcrigcao

Uma das técnicas utilizadas nas pesquisas qualitativas e nos Estudos Cul-
turais é a analise de conteudo. Esta exige uma recolha rigorosa dos dados a
analisar, dedicagao, paciéncia e bastante tempo do pesquisador, o qual terd
num primeiro momento fazer uma profunda exploracao do material para de-
pois definir as categorias/temas de andlise. Para tanto, disciplina, perseveranca
e rigor sao essenciais.

A andlise de conteuido é para nds entendida como a juncao de duas dimen-
soes: a dimensao descritiva que visa dar conta do que nos foi emergindo na
nossa andlise; e uma dimensao interpretativa que decorre das interrogacoes
do investigador face ao objeto de estudo, com recurso a um sistema de con-
ceitos tedrico-analiticos.

| Andlise critica das entrevistas

Apés a leitura e andlise das entrevistas efectuadas é possivel constatar que
imerso nos discursos dos entrevistados se percebem vdrios pontos em co-
mum. Assim, existem para os responsdveis politicos dois tipos de cultura: a
primeira associada ao turismo; e uma segunda ligada a identidade, dirigida a
comunidade local e aos emigrantes. Ou seja, na primeira ha uma clara associa-
cao da cultura a economia e tal ligacao faz-se através do turismo refletindo-se
em eventos como os festivais gastrondmicos (que surgem nao como eventos
culturais, mas como dinamizadores comerciais), as grandes festas e as termas.
Neste entendimento mercantilista o patriménio dos municipios é, para os su-
jeitos, benéfico porque atrai turistas e gera dinheiro ou por outras palavras
porque serve para atrair turistas e vender camas. H4 uma desvalorizacao da
cultura para passar a dar destaque ao turismo, veja-se por exemplo que a qua-
lidade dos eventos culturais é medida através da aceitacao que tém na popu-
lacao e nos turistas.

A cultura é entao entendida como um passatempo que serve para valori-
zar, por exemplo as termas ou, por outras palavras, um adorno que torna as
termas mais interessantes. A visao de mercado estd presente constantemente
estejamos a referir-nos as termas, aos museus ou mesmo as bandas de musica.
Assim sendo é possivel afirmar que nesta ldgica a cultura leva ao turismo que
por sua vez promove a economia e gera receita aos concelhos. Podemos afir-
mar que para os responsaveis politicos destas autarquias a identidade cultural

2 A transcrigdo das entrevistas foi feita recorrendo ao software Scriptorium.
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é substituida pela diferenciacao turistica. Como tal, torna-se claro que prevale-
ce uma leitura superficial dos projetos, agoes e eventos criados e quando estes
nao tém grandes audiéncias deixam de ter continuidade nos anos seguintes.
Regista-se, desta forma, uma naturalizacao da perspetiva econdmica das politi-
cas publicas da cultura, sendo o lugar de conforto a perspetiva econdmica que
cada projeto ou acao acarreta.

Ja a segunda perspetiva da cultura acarreta consigo uma visao tradiciona-
lista da cultura, muito associada a identidade, ao patrimoénio, a cultura popular
e que se encontra totalmente arredada da versao economicista tao presente
na primeira perspetiva apresentada. Desta vertente mais tradicional da cultura
resultam eventos como as festas de pequena dimensao e o financiamento dado
a entidades locais que procuram proteger e dinamizar algumas tradicdes.

Todavia, para os entrevistados o patriménio é muitas vezes sinénimo de
imdveis e estes tém como principal funcao serem vistos. Nao sao elementos
que experienciam ou que se vivem. No que concerne ao patrimoénio imaterial
a leitura das entrevistas deixa perceber que por exemplo a gastronomia é asso-
ciada aos eventos e nao enquanto bem imaterial a preservar. Nao ha aqui um
negligenciar do espodlio imaterial, mas sim um desconhecimento do seu valor
simbdlico que nao tem que estar associado a trocas econdmicas. Por outro
lado, é também possivel perceber que o patriménio imaterial s6 é trabalhado
propositadamente em épocas de crise financeira: “Temos as nossas tradicoes. (...)
Quando nos falta o poder econdmico nds temos que pegar nisso”. Os discursos im-
plicitos dos nossos sujeitos revelam que na contemporaneidade se da destaque
ao patriménio fisico (porque deixa uma marca fisica no territdério), mas como
estamos em periodo de dificuldades econdmicas “somos obrigados” a trabalhar
com o patriménio imaterial, como se o patrimdnio imaterial fosse a ultimo
recurso possivel. O total esvaziamento da importancia do espdlio imaterial
plasma-se na falta de continuidade das atividades e projetos ou mesmo na sua
inexisténcia em alguns anos. As grandes excecdes estao associadas aos ranchos
folcldricos e as bandas de musica. Tanto as bandas como os ranchos folcléricos
servem para animar as cidades, ha portanto uma valorizagao utilitaria destas
estruturas artisticas. Uma vez mais o lugar do patrimdnio imaterial nesta for-
ma de ler a politica cultural publica tem um papel supérfluo.

E ainda possivel perceber, nos seus discursos, uma diferenciacio entre a
cultura erudita e a popular. Alguns entrevistados acreditam que a cultura
erudita se destina ao publico exdgeno seja ele nacional (Porto ou Lisboa) ou
internacional (Espanha, Franca e Inglaterra). Dai que, por exemplo, a projecao
internacional seja muito feita com base no folclore “a danca tradicional tem a
ver com a nossa didspora. Os portugueses espalhados pelo mundo revéem-se bem
mais num rancho folclérico”. E ainda notdrio algum preconceito em relagao aos
habitantes dos concelhos em estudo e ao tipo de programacgao ou expressao
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cultural que preferem ou entendem.

Evidencia-se ainda uma outra dicotomia: a cidade e o ambiente rural. A
atualidade é representada pela cidade onde a pélis surge como espaco onde se
vive a cultura contemporanea. JA no meio rural encontram-se e preservam-se
as tradicoes e portanto, a cultura popular tradicional e o patrimdnio imaterial
mais antigo da populacao. Neste sentido, a modernidade esta sempre associada
a polis, a urbanidade enquanto a ruralidade é sinénimo de pobreza e de atraso
(cultural, educacional e tecnoldgico). E clara a ansia de sair do tradicional para
a contemporaneidade, numa valorizacao do exdgeno e numa perspetiva de
projecao para o futuro. Regista-se o delirio da procura de encontrar a contem-
poraneidade que se plasma nao sé nas artes pldsticas, como nos museus con-
temporaneos ou nas infra-estruturas artistico-culturais construidas. H4 ainda
a tentativa de associar a contemporaneidade a tecnologia pois os sujeitos nao
compreendem que a inovacao nao necessita de ser obrigatoriamente tecnolé-
gica e pode estar ligada a cultura e as artes. Ainda nesta ldgica de contempo-
raneidade evidencia-se a perspetiva desenvolvimentista pois todas as opgoes
politico-culturais procuram atingir aquilo que se entende como desenvolvi-
mento e progresso, seja no reportdrio das bandas de musica, na recuperacao
dos imodveis ou nas restantes estratégias politico-culturais.

Por fim, as pessoas sao entendidas como objetos cujas opinidoes e opgoes
sao totalmente eclipsadas e torna-se clara a desarticulacao entre as politicas e
falta de critérios no estabelecimento de prioridades (por exemplos os eventos
que permanecem mais tempo sao aqueles que tém maior nimero de visitantes
e nao aqueles que acarretam consigo maior simbolismo e significado para a
comunidade). Tal facto, leva a falta de atividades ancora, ao desinteresse da po-
pulacao local e a longo prazo a perda de alguns elementos identitdrios vitais.

Por sua vez, as infraestruturas também nao funcionam como ntcleos de
articulacao das politicas culturais. Trabalham desarticuladamente, sem qual-
quer perspetiva de trabalho em rede. Esta serd uma das possiveis razoes que
estao na origem a uma oferta cultural tao desestruturada e descontinuada
destes concelhos. Em suma, parece ser claro que as politicas culturais nao sao
planeadas nem definidas com clareza. Ao invés de serem delineadas de acordo
com as necessidades das populagdes e territorios preferem seguir antes os
interesses dos dirigentes politicos ou as linhas que permitem obter financia-
mento externo e dai a sua intermiténcia constante ao longo dos anos. H4 um
evidente divorcio entre as politicas e as praticas culturais que nao raras vezes
ficam a cargo da populagao. As estruturas estatais, neste caso as autarquias,
sao entendidas como entidades tecnocratas que seguem as orientacoes do
mercado num discurso que é sempre de progresso e de desenvolvimento e
onde populacao e as suas praticas culturais acabam por ter pouca importancia.
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| Conclusoes e recomendacoes

pds a andlise das entrevistas realizadas podemos concluir que as politicas

publicas para a cultura dos dois municipios em estudo alternam entre uma
perspectiva tradicionalista e mercantilista da cultura e do patriménio. Como
consequéncia apresentam uma vertente programatica pobre, mas crescente,
fundamentada na maioria dos casos, em objetivos de natureza promocional
e de afirmacao da imagem do territério ou em objetivos de desenvolvimento
cultural das populacdes que incidem principalmente numa dtica do consumo.

As duas autarquias demonstraram uma grande dificuldade e por vezes des-
conhecimento em como adotar ou integrar abordagens multifacetadas, que
incorporem as diversas dimensoes da relacao entre cultura e desenvolvimento
local, sendo também evidente a resisténcia a assumir abordagens integradas
da politica cultural e de outras politicas setoriais e espaciais, designadamente,
a integracao com as politicas educativas, sociais, de fomento econdémico, de
politica urbana, entre outras. Pelo exposto, é possivel afirmar que o cendrio
das politicas publicas para a cultura destes dois concelhos demonstra uma
forte debilidade no que respeita a extensao, a qualidade e a sustentabilidade
do tecido e das dinamicas artisticas e culturais. Obviamente que um dos fa-
tores que pode ter interferido nas opcdes politicas tomadas se relaciona com
a severa crise financeira e econdmica que Portugal atravessou nos ultimos
anos, a qual, para além de consequéncias negativas nas empresas, reduziu o
rendimento disponivel das familias e dos cidadaos e incentivou um aumento
da disciplina das financas publicas. Contudo, tal facto, por si s, nao justifica
algumas das opcgoes politicas tomadas no setor cultural e muito menos pode
legitimar a auséncia de muitas opcoes que deveria ter sido tomadas.

No futuro sugerimos um aumento e qualificacao das politicas publicas
para a cultura municipais com projetos/acoes que promovam as artes e a
cultura, a regeneracao urbana, a dinamizacao regional, a articulacao entre a
cultura e economia, a cultura e o desenvolvimento, cultura e emprego, cultura
e educacao e cultura e turismo. Para tal, seria necessario que se criacdo um
plano de acao a médio e longo prazo onde os focos preservem as identida-
des, promovam a competitividade e a qualificacao sempre numa perspetiva
de desenvolvimento sustentdvel, inteligente e inclusivo. Acreditamos que as
politicas publicas devem ser capazes de impulsionar o aperfeicoamento e a
interacao das diferentes dreas da vida das sociedades, na busca de resultados
significativos, que atendam com exceléncia aos interesses gerais. A integracao
sistemadtica da dimensao cultural e dos diferentes componentes da cultura no
conjunto das politicas, projetos e programas em matéria de relacoes externas
(seja a nivel local, nacional ou europeu) e de desenvolvimento é algo que nem
sempre acontece, mas que deve comecar a ser corrigido. O papel que as autar-
quias sao chamadas a cumprir no que respeita a estes novos instrumentos de
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politica cultural é crucial no sentido de transformar a cultura numa dimensao
transversal do desenvolvimento humano e numa alavanca de sociedades ro-
bustas e mais coesas - porque alicercadas nos elementos identitarios das co-
munidades, de territdrios mais diferenciados e sustentaveis - porque alicerca-
dos nos seus recursos especificos, e de economias mais competitivas - porque
mais organizadas e com mais vantagens comparativas.

Conhecemos, naturalmente, os valores fundamentais que a cultura sin-
tetiza, seja os associados ao ato criativo e as comunicacoes e divulgacao da
criacao, sejam os relativos a materialidade e imaterialidade da meméria e da
historia, sejam os respeitantes as componentes e fatores que incorpora nas ati-
vidades com expressao econdmica e social. Nao ignoramos, necessariamente,
que este valores fundamentais se evidenciam, discreta ou exuberantemente,
nas atitudes e nos comportamentos das coletividades e dos individuos, res-
pondendo em simultaneo pelas respetivas identidades e diversidade e pelo
respetivo sentido de comunidade. E, por isso, para nos irrefutdvel o fato de a
cultura e as artes terem um valor intrinseco, veja-se por exemplo, que a arte
apela a imaginacao e inspira a criatividade e que o patriménio contribui para
o conhecimento da nossa histéria, mesmo que os decisores politicos ainda nao
o tenham compreendido em toda a sua plenitude. Dai que, para nés, a cultura
deva ser considerada como uma dimensao plena de significado na vida de cada
pessoa e por consequéncia das comunidades ou, por outras palavras, como um
direito pleno, tal como a saude e a educacao.
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| Introducao

turismo demanda uma andlise profunda em todas as complexidades que
Oo envolvem e, por isso, os Estudos Culturais constituem-se fundamentais
para o seu entendimento. Na atualidade o turismo busca estudiosos que este-
jam capacitados a pensar de forma global e agir em equipes interdisciplinares,
pois na investigacao turistica sao empregadas disciplinas de varios campos do
conhecimento.

Neste contexto, as contribuicoes dos Estudos Culturais para o estudo do
turismo podem ser evidenciadas ao se compreender que sao as caracteristicas
culturais que incentivam o turista a se deslocar de sua residéncia para um
nucleo receptor, pois, como explica Dias (2006), o turismo é indissociavel da
cultura, com uma compreensao de que a diversidade cultural é fundamental
para o desenvolvimento desta atividade. Neste sentido,

os Cultural Studies exprimem uma tradicao cientifica que des-
loca a reflexao sobre a cultura de um entendimento centrado
na relagao cultura/nagao e no privilégio dado ao ensino da lin-
gua e da literatura, no sentido de uma aproximacao da cultura
aos grupos sociais e as suas sub-culturas como estilos de vida.
(Martins, M.L,, 2010, 1)

Ao propor um didlogo entre os Estudos Culturais e os Estudos do Turismo,
o presente artigo tem o intuito de encontrar novas formas de entender o tu-
rismo em um contexto de globalizacao. Este didlogo oferece uma possibilidade
de discutir a atividade de forma equilibrada, sem que se tenha uma visao pu-
ramente otimista ou mesmo ingénua do turismo, como a solucao para todos
os problemas sociais e econdmicos, e, a0 mesmo tempo, sem definir o turismo
como uma atividade alienante e dominadora, com fins exclusivamente pre-
datdrios. Para a consecucao do objetivo proposto foram realizadas pesquisas
bibliograficas e documentais sobre as temdticas dos Estudos Culturais e dos
Estudos do Turismo.

| CULTURA E TURISMO: relacoes em discussao
Oturismo demanda uma analise profunda e articulada para que se evite um

estudo fragmentado das diversas dreas de especializacao, sem uma visao
global da atividade. E para evitar essa visdao pulverizada que se busca nos Es-
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tudos Culturais um apoio tedrico, como uma forma de ampliar os horizontes
dos Estudos do Turismo, de forma a evitar o reducionismo e o imediatismo
na compreensao de um fendmeno impactante. Através desta andlise, se busca
entender o modo como se articulam o turismo, a cultura e as identidades,
refletindo-se sobre as contribuicoes desta drea de estudo para a compreensao
do fendmeno turistico.

O presente capitulo tem como escopo construir um didlogo entre os Es-
tudos do Turismo e os Estudos Culturais, visando os debates dos conceitos de
cultura no campo do turismo para, entre outros objetivos, discutir as questoes
dos impactos culturais resultantes do turismo.

Uma das principais contribuicoes dos Estudos Culturais para o estudo
do turismo é a interdisciplinaridade que permite abordar temas fundamen-
tais, tais como as discussoes sobre a autenticidade das culturas dos visitantes
e visitados, as questdes de género, nacionalismo, classe, etnia, deslocamento
e didspora, mitologias, semidticas e o poder da representacao das pessoas e
lugares (Crouch, 2009). Neste sentido,

sublinhe-se que nenhuma das linhas de investigacao propostas
no ambito do Estudos Culturais se exclui mutuamente, antes
sugerem multiplas possibilidades de cruzamentos, até porque
os métodos utilizados apesar de serem diversos, podem com-
plementar-se. E precisamente este apelo a interdisciplinarida-
de que se constitui, no dambito dos Estudos Culturais, como
um desafio a construcao de uma cultura de didlogo entre as
diferentes disciplinas (Baptista, 2009, 459).

Os Estudos Culturais podem ser compreendidos como “uma movimenta-
cao intelectual que surge no panorama poés-guerra, na Inglaterra, nos meados
do século XX, provocando uma reviravolta na teoria cultural”, tendo como
preocupacao principal a problematizacao da cultura, estimulando um debate
voltado a ampliacao do significado de cultura, pois “desde o seu surgimento, os
Estudos Culturais configuram espacos alternativos para fazer frente as tradi-
coes elitistas que persistem, exaltando uma distincao hierdrquica entre cultura
erudita e cultura popular” (Costa, Silveira e Sommer, 2003, 36).

Escosteguy (2010) contextualiza as primeiras manifestacoes dos Estudos
Culturais com origem na Inglaterra, no final dos anos 50, citando Richard
Hoggart, Raymond Williams e Edward Palmer Thompson como os principais
autores dos trabalhos que deram origem a essas manifestacoes. Neste sentido,
a autora, a exemplo de outros pesquisadores, apresenta o surgimento dos Es-
tudos Culturais:

através do Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS),
diante da alteragao dos valores tradicionais da classe operaria
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da Inglaterra do pds-guerra. Inspirado na sua pesquisa, The
Uses of Literacy (1957), Richard Hoggart funda em 1964 o Cen-
tro. Este surge ligado ao English Department da Universida-
de de Birmingham, constituindo-se num centro de pesquisa
de pds-graduacao desta mesma instituicao. As relagoes entre
a cultura contemporanea e a sociedade, isto é, suas formas
culturais, instituicoes e prdaticas culturais, assim como suas
relacoes com a sociedade e as mudancas sociais, vao compor
o eixo principal de observacao do CCCS (Escosteguy, 2010, 28).

Os Estudos Culturais, segundo Hall (1989) buscaram como inspiracao de
estudo a vida cultural da sociedade e atualmente se disseminaram por vdrias
nagoes, adaptando-se as realidades socioculturais locais.

As discussoes no ambito dos Estudos Culturais encontram uma vasta
amostra de possibilidades, que muitas vezes se aliam, outras vezes interagem
ou ainda se opdem, mas que tém em comum o posicionamento critico da
cultura, em antitese a um comportamento passivo, meramente descritivo (Es-
costeguy,1998). Para Sanches, “os Estudos Culturais surgem como um questio-
namento as divisoes tradicionais entre cultura popular e de elite, conferindo
dignidade académica a cultura de massas” (1999, 193).

A multidisciplinaridade dos Estudos Culturais permite que nao somente se
conheca a importancia das prdticas culturais, mas também se discuta a cultura
e as identidades em termos de diversidade, pois:

¢ através da consideragao da pratica na esfera da multidisci-
plinaridade emergente dos debates dos Estudos Culturais que
nés podemos redescobrir meios nos quais a cultura é ordiné-
ria, e também diversa, repleta com as distin¢des subculturais
que implicam classe, mas também género, idade, etnia, e suas
mutliplas intersecgoes (Crouch, 2009, 84).

Esta multidisciplinaridade constitui um grande apoio a compreensao do
fendmeno do turismo, como expde Franklin (2009), e, por isso, o poder ex-
plicativo dos Estudos Culturais, através das diversas disciplinas e campos de
atuacao, tem sido reconhecido na tltima década. O autor expde que os Estudos
Culturais sao normalmente vistos como um modo de investigacao que dispoe
de diversas disciplinas e métodos para analisar a cultura e suas formas, enxer-
gando a cultura através de diversos campos como a sociologia, a comunicagao,
a critica literdria, entre outros (2009). Neste sentido, é interessante compreen-
der como os Estudos Culturais analisam a cultura:

os Estudos Culturais pluralizaram, ou pulverizaram o préprio
conceito de cultura a0 mesmo tempo que procuravam sub-
trair-se ao discurso da relatividade cultural em busca de um
conceito de cultura que definisse o homem em termos quali-
tativos e de uma forma universal. (Baptista, 2012, 3).
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Williams, um dos expoentes dos Estudos Culturais, analisa o termo cultura
no contexto das mudancas de significado ao longo do tempo e afirma que o
termo “se tornou, em fins do século XVIII, particularmente no alemao e no
inglés, um nome para configuracao ou generalizacao do ‘espirito’ que infor-
mava o ‘modo de vida global’ de determinado povo” (1992, 10). Apds a Segunda
Guerra Mundial, Williams observa que os jovens, que frequentavam o ensino
superior na Inglaterra, comecavam a questionar o sentido da palavra cultura,
e uma das “principais criticas que esse grupo de intelectuais de esquerda fazia,
em relacao a visao tradicional de cultura, era que se reproduzia a desigualda-
de social mesmo se colocando a cultura como “heranca da humanidade” ou o
“repositorio dos valores espirituais” (Tavares e Williams, 2008, 9).

A cultura, para Williams (1992) estd diretamente vinculada ao todo, isto é,
estd presente em todas as agoes humanas, faz parte das atividades rotineiras,
uma vez que estd vinculada as interacdes humanas. E nesta visao que o presen-
te trabalho relaciona a cultura ao turismo, considerando que a cultura é um
dos principais fatores de viagem (Dias, 2006; Barreto, 2001).

Pode-se compreender a cultura como uma parte do ser humano, como
refere Benedict: “a histdria individual de cada pessoa é acima de tudo uma
acomodacao aos padroes de forma e de medida tradicionalmente transmitidos
na sua comunidade de geracao para geracao” (s/d, 15). Tylor expde que: “cultu-
ra é aquele todo complexo que inclui conhecimentos, crencga, arte, moral, lei,
costume e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem na
condicao de membro da sociedade” (2005, sp). Por outras palavras, a cultura
tanto abrange as producdoes maiores, a semelhanca da arte, da literatura, da
arquitetura, como as producdes menores, a semelhanca dos acontecimentos
banais da vida cotidiana e dos modos de vida (Choay, 2001).

E através do reconhecimento da necessidade de nao apenas identificar as
prdticas culturais, mas também de permitir suas diferenciacoes e diversidades,
com base na esfera da multidisciplinaridade emergente dos debates dos Estu-
dos Culturais, que é possivel redescobrir meios nos quais a cultura é ordindria
(Hall, 1997). Essa discussao sobre o termo cultura, também encontra nos estu-
dos de Hall (1997) e de Hoggart (1998) notaveis contribuicoes, sendo que Hall
considera que a cultura é um dos elementos mais dindmicos do novo milénio,
em que as lutas pelo poder passam a ser cada vez mais simbdlicas e discursivas
e que o poder se declina também em uma forma de politica cultural, enquanto
Hoggart faz, em seus trabalhos, uma andlise dos acontecimentos didrios, que
passam a fazer parte da cultura, assim denominada de popular.

Os Estudos Culturais, portanto, de acordo com Williams (1992), ao trazerem

os debates sobre a “cultura” para a arena da pratica vivida, das vidas “ordina-
rias”, ou seja, para o “o dia a dia”, tém contribuido para o aprofundamento
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dos estudos sobre o turismo. Esta relagao entre a cultura ordindria e o turismo
pode ser compreendida quando um visitante chega em um local, que nao é o
de sua residéncia habitual, e as interagdes entre culturas distintas tém inicio
(Dias, 2006), isto é, quando a cultura do visitante e a cultura da populagao
receptora se encontram, e formam uma outra cultura resultante desta inte-
racao, a que Jafari (1987), referencia como as trés culturas relacionadas com o
turismo: a cultura local, a cultura do visitante e a cultura do encontro entre
os dois.

Para, além disto, sublinhe-se que a atividade turistica tem natureza pre-
dominantemente cultural, pois se trata de um processo de interagdes entre
comunidades distintas que ocupam espagos distintos socialmente construidos
(Dias, 2006) e que, por essa diversidade, tornam-se atraentes para o conheci-
mento do outro- o turista, aquele que viaja para conhecer novos locais, para
descansar, para “fugir” da rotina (Barreto, M., 2001; Funari & Pinsky, 2001; Dias,
R., 2005). O turista e os moradores serao afetados por essas questoes cultu-
rais, e como expoe Pérez (2009, 108), “toda pratica turistica é cultural.., além
de mais, o turismo pode ser pensado como uma das atividades que mais tem
fomentado o contato intercultural entre pessoas, povos e grupos”. Neste sen-
tido, considera-se fundamental perguntar: se toda pratica turistica é cultural,
entao todo turismo é cultural? A terminologia turismo cultural nao seria uma
redundancia, uma repeticao ou até mesmo um equivoco?

Para responder a esta questao, é necessario inicialmente discutir a defini-
cao de turismo, que segundo Dias, R. (2006), ¢ um fendmeno de dimensdes po-
litica, econdmica, social, cultural, educativa, ambiental, entre outras, embora
apresentando defini¢des que se focalizam em perspectivas unilaterais e, que,
muitas vezes, nao contemplam todas essas dimensoes. Entre as vdrias defini-
coes de turismo, julgou-se interessante apresentar a proposta pela OMT (Or-
ganizacao Mundial do Turismo), por se tratar de um organismo internacional,
que procura sintetizar um ponto de vista global: “turismo sao as atividades
que realizam as pessoas durante suas viagens e estadias em lugares diferentes
ao seu entorno habitual, por um periodo consecutivo inferior a um ano, com
finalidade de lazer, negécios ou outras” (apud Sancho, 2001, 8).

Molina (1997) define o turismo com base nos subsistemas que o compdem:
a superestrutura, ou seja, as organizagoes publicas e privadas do setor, a de-
manda, isto é, os turistas domésticos e internacionais, a infra-estrutura (ae-
roportos, rodovias, redes de esgoto, comunicacdes), os atrativos turisticos e
os equipamentos (alojamento, alimentacao, transporte, agéncias de viagens),
enquanto Trigo (2002) enfatiza o aspecto sdcio-econdmico, pois para o autor
o turismo é uma atividade que gera a producao de bens e servicos, visando a
satisfacao das necessidades humanas. Com efeito, trata-se de uma manifesta-
cao voluntdria decorrente da mudanca temporaria que envolve componentes
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fundamentais como o transporte, o alojamento, a alimentacao e, dependente
da motivacao de viagem, o entretenimento. Corroborando essa visao econdmi-
ca, Cunha (1997), propde que o turismo seja visto a partir das perspectivas da
producao e distribuicao de bens e servigos, que tornam possiveis os beneficios
esperados pelos turistas em viagem.

Nesta Otica pode-se perceber que o turismo tem aumentado sua parti-
cipacao na economia mundial, pois em 2002, movimentou US$ 3,4 trilhoes e
empregou 204 milhoes de pessoas, de acordo com o Conselho Mundial de Via-
gens e Turismo. Segundo a Organizacao Mundial do Turismo - OMT, o turismo
mundial cresceu 2,4% em 2005 em relacao a 2004, com 808 milhdes de turistas.
(OMT, 2003). A Organizacao estima que esse crescimento continuara e que as
viagens internacionais envolverao 1,6 bilhdo de viagens até 2020. E importante
observar esta projecao em termos econdmicos, uma vez que O crescimento
turistico e os seus efeitos multiplicadores fazem com que haja um aumento
progressivo no interesse em investir nesta atividade, o que traz profundas mu-
dancas nas vidas das comunidades.

Diante do exposto e, considerando que a cultura é indissociavel do homem,
uma extensao do ser humano, presente em todas as suas atividades, e, portan-
to, em todas as atividades turisticas, pode-se, numa andlise superficial, afirmar
que todo o turismo é cultural. Porém Pérez (2009) recomenda que nao se con-
sidere todo o tipo de turismo como cultural, apresentando duas perspectivas
baseadas em Bonink e Richards (1992) para esclarecer o conceito de turismo
cultural:

a)Uma perspectiva quantitativa, redutora, com enfoque na descricao dos
tipos de atragoes visitadas e na cultura como um simples produto; e

b)Uma perspectiva qualitativa, que questiona as razoes e de que forma as
pessoas veem e praticam o turismo cultural, com enfoque nas prdticas discur-
sivas, nos significados e nas experiéncias.

Os autores recomendam a interseccao das duas perspectivas que geram
abordagens multiplas, combinando a visao quantitativa, voltada aos lugares e
monumentos visitados, e a qualitativa, com atencao aos principios e formas de
fazer turistico. Na perspectiva quantitativa, Funari e Pinsky (2001, 7,8) afirmam
que, de forma geral, todo turismo é cultural, mas é necessdrio problematizar
0 assunto, pois “a ideia que queremos apresentar aqui é a de que nao é o que
se V€, mas o como se V€, que caracteriza o turismo cultural”. Esta forma de
compreender o turismo cultural responde ao questionamento, pois ao invés de
se prender apenas aos conceitos e a descricao das atividades do turismo cul-
tural, adiciona um instrumento essencial: como o turista cultural realiza suas
viagens. Funari e Pinsky explicitam essa diferenciacao com a seguinte questao:
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serd que um grupo que se propode a ver a Europa toda em
duas semanas, as pressas, em Onibus nos quais fala-se apenas o
portugués, as paisagens vistas apenas através dos vidros, (que
funcionam quase como escudos contra os cheiros, gostos e
cores das ruas) faz algum tipo de turismo cultural? (2001, 7,8).

Com efeito, o Turismo Cultural é normalmente associado a jornadas
para visitar patrimonio e culturas auténticas, considerados distantes da cultu-
ra contemporanea (MacCanell, 1999). Os artefatos, recursos patrimoniais prefi-
gurados, devem ser significados pela mediacao cultural, mas também através
do pessoal e do compartilhado, da memoéria coletiva, e performativamente cor-
porificada socialmente, através das nossas relagdes com os outros (MacCanell,
1999).

Portanto, considera-se que o turismo cultural, deve estar ligado a vivéncia
do turista, isto é, ao seu contato direto e participacao, o que Zeppel e Hall
(1991) denominam de turismo de experiéncia, abrangendo as artes visuais, ma-
nuais e as festas, pois como Pérez (2009) lembra: os lugares turisticos nao sao
apenas lugares funcionais, mas também vivenciais e experienciais.

Boivessain (1996) destaca o desenvolvimento e a revitalizagao das identi-
dades culturais, a redescoberta das tradicoes, a autoconsciéncia local face aos
visitantes e o desenvolvimento econdmico como resultados do turismo cul-
tural que viabiliza o interesse dos visitantes em experimentar, em conhecer a
cultura dos visitados, ressaltando a caracteristica educativa, que, para alguns
pesquisadores (Ortiz, 2005; Stebbins, 1996; Swarbrooke, 2000), pode ser chama-
da também de “curiosidade”, isto é, de interesse em conhecer outros modos
de vida, com o intuito de estudar, de saber como outras sociedades vivem, de
comparar com suas formas de convivéncia, de estabelecer pontos em comum
e diferencas, de proporcionar um processo de aprendizagem.

Assim, para se debater o turismo, partindo das identidades, e tendo em
consideragao o contexto da globalizacao, faz-se necessario um referencial te-
orico-metodoldgico significativo, que pode ser fornecido pelos Estudos Cultu-
rais, até porque o debate sobre a natureza e a extensao do préprio conceito
de turismo, decorre de referéncias em distintos campos disciplinares (Torres,
1998).

| Identidades e globalizacao
Os Estudos Culturais trazem, para o estudo do turismo, um foco, nao exclu-
sivo, sobre os processos e praticas de significados, baseando-se fortemente

nas criticas pés-modernas e pos-estruturalistas (Crouch, 2009). Por isso, para
o autor, é necessdrio e legitimo considerar os Estudos Culturais como uma
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importante contribuicao tedrica para as andlises do turismo como um signifi-
cante e popular fendmeno “cultural” e um importante marco da modernidade
e da pés-modernidade. E na teoria dos Estudos Culturais que se pode encon-
trar a busca por significados dentro do turismo e como os significados e as
identidades sao construidas entre os individuos e na sociedade como um todo
(Crouch, 2009; MacCanell, 1999).

As questoes identitdrias debatidas nos Estudos Culturais permitem um es-
tudo das complexas dimensoes que envolvem o turismo e que merecem uma
anadlise mais profunda de uma atividade que movimenta a economia mundial
e que, por isso, é vista como um componente do desenvolvimento sdcio-econo-
mico, sendo estimulada por paises de todos os continentes na busca de renda
e emprego. Hall, S. (2006), em seus estudos sobre as identidades culturais na
pés-modernidade, ao discutir questoes referentes a cultura nacional, a globa-
lizagao, ao local e a etnia, produz um conhecimento de grande valia para os
Estudos do Turismo. O autor explana que na Modernidade o homem “tinha
uma identidade bem definida e localizada no mundo social e cultural”, mas
uma mudanca estrutural, referindo-se a Pés-Modernidade, ou Modernidade
Tardia, “estd fragmentando e deslocando as identidades culturais de classe,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade” (2006,1). Se antes as identidades eram
sélidas localizacdes “hoje se encontram com fronteiras menos definidas que
provocam no individuo uma crise de identidade” (Hall, S., 2006, 1), ou ainda
como Giddens (2000) expoe: a P6s-Modernidade acolhe a incerteza, os cenarios
incertos e os planejamentos sujeitos a mudangas constantes e inesperadas, e
se apresenta como uma continuidade da Modernidade, que reconheceu que
o conhecimento empirico nao possibilita ter um controle sobre todas as de-
cisoes, um juizo de valor apto a encontrar solucdes sempre que necessdrias.

O estudo da Pds-Modernidade coloca uma série de desafios decorrentes das
transformacoes aceleradas, provocadas pelo processo de globalizacao, e neste
aspecto, o turismo, como produto de desenvolvimento de capitalismo que des-
tréi barreiras e ultrapassa obstaculos, como consequéncia de sua realizacgao,
nao pode deixar de ser contextualizado nessa realidade (Trigo, 1998). Portanto,
com base no exposto, o turismo na pés-modernidade, a0 mesmo tempo em
que influencia, também é influenciado por esse processo, e pode ser um im-
portante fator de valorizacao das culturas locais ou um fator de homogeneiza-
cao e imposicao das culturas dominantes.

Na pds-modernidade, Hall, S. explica que a identidade cultural é dinamica,
e que as pessoas assumem “diferentes identidades em momentos diferentes”
(2006, 13). Por isso, “a cultura com a qual um individuo identifica-se pode ser
ajustada para os mais variados contextos, de modo a que se torna flexivel,
dentro de determinados limites, em funcao do tempo e do espaco” (Dias, R,
2006, 173).
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A obra Identidade cultural na pds-modernidade, de autoria de Hall (2006),
traz uma importante discussao acerca das trés possiveis consequéncias da
globalizacao sobre as identidades culturais, e que, sao consideradas imprescin-
diveis para a consecucao deste trabalho, pois permitem uma melhor compre-
ensao e entendimento dos impactos socioculturais do turismo. Um dos efeitos,
segundo o autor, poderia ser a desintegracao das identidades nacionais como
resultado do crescimento da homogeneizacao cultural. Esta homogeneizacao
pode ser compreendida como uma sobreposicao da cultura global sobre a na-
cional, ou seja, as culturas nacionais caracterizadas pelas histdrias, pelos sim-
bolos, pelas tradicoes, sao influenciadas pelas identidades culturais externas
e acabam perdendo forca: as aldeias locais acabam absorvendo as influéncias
globais (Hall, 2006). Muitos pesquisadores do turismo seguem essa linha, e
veem os impactos do turismo como “destruidores” das culturas locais, em que
a chegada dos turistas significa a invasao e destruicao dos costumes locais. A
exemplo de Krippendorf (1989) que afirma que a motivagao egocéntrica do tu-
rista tende a se tornar um fendmeno agressivo, abusivo e colonialista ou ainda
Carlos (1996), que considera que o turismo, ao promover a venda dos espagos
produz a nao-identidade, pois ao invés de criar uma identidade produz merca-
dorias para serem consumidas.

Na continuidade da exposicao das consequéncias, Hall discute uma outra
possibilidade: as identidades nacionais e as locais estao sendo reforcadas pela
resisténcia a globalizacao. Neste sentido, a globalizacao é vista, pelo autor,
como uma forma de valorizar as identidades nacionais e locais, e o turismo
como uma forma de propiciar encontros entre visitantes e comunidade recep-
tora, por aqueles que acreditam nos fortes beneficios da atividade, sendo vis-
to como um elemento “apaziguador” ao promover o entendimento de povos
distintos (Hunziker apud Krippendorf, 1989). E por fim, o surgimento de novas
identidades hibridas, consequéncia compartilhada neste trabalho em que Hall
expoe que as identidades nao vao necessariamente ser destruidas através da
homogeneizacao cultural e nem vao se fortalecer através do isolamento, o
que vai acontecer é a hibridizacao cultural. “Assim, pode se compreender que
o “glocal” é o resultado mais evidente da globalizacao, significando a “articu-
lacao entre o global e o local” (2006,83). Identidades em constante mudanca,
sendo afetadas e afetando, pois,

quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado glo-
bal de estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais,
pelas imagens da midia e pelos sistemas de comunicacao glo-
balmente interligados, mais as identidades se tornam desvin-
culadas - desalojadas - de tempos, lugares, histdrias e tradigcoes
especificas e parecem ‘flutuar livremente’ (Hall, 2006, 75).

A globalizacao pode produzir novas identificagoes globais e novas iden-
tidades locais, pois, em um mundo cada dia mais globalizado, o turismo, se
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respeitar a dimensao plural da cultura, poderd ser fonte fecunda de renovagao,
mas se nao o fizer apenas serd um facilitador da pasteurizacao demandada
pelo mercado (Meneses, 1996).

Mas, se quisermos ser mais objetivos, nesta reflexao, teremos de conside-
rar, com Carlos, que hd casos em que “cidades inteiras se transformam com
o objetivo precipuo de atrair turistas, e esse processo provoca de um lado o
sentimento de estranhamento e de outro transforma tudo em espetaculo”
(1996, 26). O estranhamento, a que se refere o autor, pode ser explicado como
o impacto do turismo nas comunidades receptoras. Isto é, para as pessoas que
vivem nas localidades turisticas e que véem as mudancas, ocasionadas pelo
turismo, nos seus lugares de residéncia, o sentimento de estranheza pode ser
inevitavel. Este sentimento descrito pelo autor como “fatos que dificultam a
identificacao com o lugar”, pode ser compreendido pelo simulacro a que se
refere Baudrillard (1991) e que suscita ja outra questdo: até que ponto a pre-
senca dos turistas é a responsdvel pela perda de autenticidade? A discussao
da perda da autenticidade, através da encenacao de manifestacoes culturais,
que nao condizem com a realidade da localidade, é um dos principais tépicos
na analise dos impactos socioculturais do turismo cultural. Para Getz (2000)
o turismo pode destruir a autenticidade cultural com a promocao de festivais
e outros eventos voltados especificamente aos visitantes, e, portanto, destruir
a autenticidade buscada por esses visitantes. Mas, a0 mesmo tempo, os bene-
ficios obtidos com o turismo também possibilitam a restauracao de tradigoes
culturais, que poderiam desaparecer naturalmente. Além disso, a cultura nao
é estdtica e impermedvel, e por isso, muda ao longo do tempo independente-
mente da atividade turistica, pelo que nem todas as suas mutagoes podem ser
atribuidas a presenca do turismo (Dias, 2006).

O conceito de autenticidade suscita um grande debate entre estudiosos e
gera discussoes sobre as relacoes entre a preservacao do patrimdnio cultural
e o turismo, envolvendo vdrios posicionamentos, entre 0os que véem como au-
téntico apenas o original, e aqueles que aceitam as alteracoes como condicao,
para a preservagao da autenticidade. Mas, quais os critérios que asseguram a
autenticidade de um patrimonio cultural? Walter Benjamin (1994) considera
que a autenticidade estd ligada diretamente ao original, a aura, a sua relagao
verdadeira com o passado, utilizando os termos “singularidade” e “permanén-
cia” para se referir a autenticidade. O inauténtico seria a copia, a que se refere
como possibilidade de reprodutibilidade e transitoriedade, ou objeto “nao-au-
ratico”, que “por ser reproduzido e transitério, nao guarda qualquer relacao
organica e real com um passado pessoal ou coletivo” (Gongalves, J., 1988, 265).
Por seu turno, Lemaire (1994) considera as alteracoes, ao longo do tempo, ine-
vitdveis e, portanto partes integrantes da autenticidade.

Ainda, sob o ponto de vista do contexto social referente a autenticidade,
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temos a Conferéncia de Nara (1994), elaborada com base na Carta de Veneza
de 1964, com o intuito de atender a expansao dos conceitos relacionados ao
que é patrimodnio cultural, e que coloca a questao da autenticidade, de forma a
respeitar a diversidade cultural, e a realidade sociocultural em que se insere o
patrimdnio, e que é o entendimento compartilhado neste estudo, por promo-
ver o respeito a pluralidade e por nao adotar critérios rigidos que sistematizem
0 que é auténtico.

Choay (2001), seguindo as propostas da Conferéncia de Nara, argumenta
que nao se podem padronizar os critérios de autenticidade em termos mun-
diais, considerando as diferencas entre nagoes. Como exemplifica, enquanto na
Europa prevalece a ideia do original, no Japao a autenticidade estd na recons-
trucao dos patrimoénios, ou ainda a historic preservation nos Estados Unidos,
como o caso da cidade americana da colonial Williamsburg, em que a questao
da réplica ou simulacro foi considerada como parte da preservacao do patri-
monio, denominada de recriacao e que construiu praticas culturais, prédios e
objetos, que ja nao existiam mais (Gongalves, J., 1988).

O Brasil juntamente com os paises do Cone Sul (Carta de Brasilia, 1995),
considera a diversidade e a flexibilidade como orientadoras dos critérios de
autenticidade. O Documento expde que em uma mesma nagao nao existe uma
unica identidade e por isso nao ha como estabelecer critérios tinicos e invari-
aveis para o auténtico.

A questao do tempo, abordada por Lemaire (1994), também é contemplada
pelos paises do Cone Sul, considerando que a autenticidade deve abarcar todas
as vicissitudes as quais o bem foi sujeito ao longo do tempo e que, “contudo,
nao alteraram seu cardter” (1994, 3). Em oposicao a alguns autores (Benjamin,
1994; Meethan, 2003; Shepherd, 2002) que consideram que a autenticidade de-
saparece quando o patrimonio tem um uso comercial, para os signatdrios da
Carta a adocao de novos usos dos bens culturais é aceitdvel desde que haja um
estudo sobre as alteracoes que sofrerao. E, como modelo de conservagao da
autenticidade sugere que se considere “a identificacao das tradigoes culturais
locais - tanto geral quanto pormenorizada de seus componentes - e o estudo
das técnicas mais apropriadas para a preservagao desta ou destas autenticida-
des” (1994, 4).

Compreende-se que as discussoes sobre autenticidade e turismo sao com-
plexas e multifacetadas, e até mesmo classificagoes e “tipologias” sao apresen-
tadas nas abordagens sobre o assunto. Barreto, M. (2001) exemplifica a distin-
cao proposta entre autenticidade “fria e objetiva” e autenticidade “subjetiva e
existencial”, onde a primeira seria a autenticidade encenada para o turista e
a outra a autenticidade legitima. A autora prossegue comentando a tipologia
das realidades turisticas (Redfoot, 1984), criada com base na maior ou menor
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autenticidade das experiéncias, que abrange o verdadeiro turista, o turista de
segunda ordem, o turista ansioso, o antropoldgico e o espiritual, e refere que
o conceito de auténtico, no campo especifico do turismo, geralmente se refere
a cultura tradicional e suas origens, associado a qualidade de genuino e tinico
(Reisinger & Steiner, 2006). Nesta pesquisa feita por Barreto, M. (2001) consi-
dera-se importante a abordagem de Culler (1981) que introduz o conceito de
autenticidade simbdlica para referir-se a uma autenticidade atribuida pelos tu-
ristas a objetos que, mesmo nao sendo originais, sao simbolos da autenticidade
do lugar visitado, como, por exemplo, os souvenires, que podem ser chamados
de “lembrancas” que os turistas gostam de adquirir para uso préprio ou para
presentear amigos e familiares. Esses “souvenires” despertam o interesse dos
visitantes, pois abarcam postais, chaveiros, panos de prato, camisetas, entre
outros produtos que funcionam como uma recordacao do lugar visitado, po-
dendo ilustrar cores e imagens tipicas, como por exemplos: brincos de uvas
(na Regiao de Rioja na Espanha), “barricas” com os ovos moles de Aveiro (doce
tipico desta regiao portuguesa), lencos portugueses, chaveiros com a imagem
da Torre Eiffel, camisetas com prédios altos para ilustrar a cidade de Sao Paulo,
conhecida metrépole brasileira, entre outros. Portanto, com base em Culler
(1981), dois fatores tém influenciado a aquisicao deste tipo de objetos por parte
dos visitantes: a diferenciacao ligada ao local e a producao local. A diferen-
ciacao é aquilo que liga o produto a localidade visitada, como nos exemplos
anteriores, “lembrancas” que remetem diretamente ao local onde se esteve, e
nao que confundam e/ou que sejam repetidas em vdrias regioes. Enquanto re-
alizava-se uma pesquisa no Bairro da Penha, na cidade de Joao Pessoa (Estado
da Paraiba, Brasil) foram vistos alguns souvenires que eram semelhantes aos
de outras cidades, como as famosas “fitas do Bonfim” (relacionadas a Igreja
de Nosso Senhor do Bonfim, no Estado da Bahia, Brasil) com o nome de Praia
da Penha, e que ao levd-las nao se sentia como uma lembranca da Penha, mas
sim da Bahia, que passaria despercebida pelos menos atentos que nao lessem
os escritos. Como outro exemplo temos as repetidas frases em camisetas de
varios estados do Brasil, ou imagens que muitas vezes nao estao diretamente
relacionados a regiao: as camisetas com estampas de golfinhos divulgando a
cidade de Joao Pessoa (Paraiba-Brasil). Nao se quer dizer que muitos destes
souvernires nao tenham nada a ver com as localidades, pois ao ser ver golfi-
nhos estampados em uma camiseta, associa-se imediatamente a Fernando de
Noronha (arquipélago localizado no Estado de Pernambuco, Brasil) e nao a
cidade de Joao Pessoa.

Quanto a producao local destes artefatos, um dos maiores obstaculos é
a producao em paises com custos mais baixos e que produzem esses “sou-
vernires” para varias regioes do globo terrestre. Como presentear e aceitar
simbolicamente que se trata de objetos que se referem a um dado lugar, se
apresentam impressos a sua origem “made in China”? Quem assegura que este
produto foi adquirido in loco e nao comprado depois no prdprio pais de ori-
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gem? Que valor é agregado a este produto que pode ser comprado em varios
locais e paises, sem qualquer ligacao com o destino visitado? Portanto, embora
a posicao nesta discussao seja de um conceito mais amplo de autenticidade e
nao o de “aura” conforme Benjamin, considera-se primordial a diferenciacao,
a identificacao com a localidade e a producao local envolvendo a comunidade.
Em sintese, o turista aceita simbolos que nao sejam originais desde que sejam
diferenciados.

A busca pela autenticidade no turismo, também gera impactos nas comu-
nidades que se sentem invadidas pelos visitantes. Um exemplo é o turismo de
Favela no Brasil, em que as pessoas e seus modos de vidas “peculiares” tor-
nam-se atrativos turisticos, como uma forma auténtica de se conhecer como
vivem os habitantes de determinadas comunidades, que por terem modos de
vida “exdticos”, acabam se sentido como em vitrines expondo suas casas, suas
familias como produtos a venda, sem, na maioria das vezes, participarem vo-
luntariamente do “roteiro” turistico ou de terem algum retorno de renda ou
emprego diretamente relacionados a “exposicao de suas vidas”.

Nesta procura pela autenticidade acaba-se encontrando o que Lanfant
(1980) qualificou de paradoxo, em que, como analisa o autor, o turismo € in-
centivado como uma forma de trazer melhoria de vida a populacao, mas ao
mesmo tempo, exige-se que parte da populacao, com caracteristicas ou modos
de vida diferenciados, isto é exdticos e, portanto, de grande interesse turistico,
nao altere sua forma de viver.

Assim, e do ponto de vista da presente investigacao, considera-se que os
impactos socioculturais devem ser analisados sob o ponto de vista do visitado
e do visitante, em que a autenticidade encenada, a mercantilizacao da cultu-
ra, e a exotizacao da experiéncia turistica, compoem os principais impactos
do turismo, cujos resultados dependem da forma como sao administrados
(Cohen,1984).

A mercantilizacao encontra-se essencialmente associada a transformacao
da cultura em produto turistico com propoésitos exclusivamente comerciais,
mas, ao mesmo tempo pode ser vista, como uma importante contribuicao
para a recuperacao do patrimodnio cultural. Dias afirma que “atribuir um uso
turistico a um territdrio implica utilizar um espaco, publico ou privado de la-
zer, para uma atividade econdémica que o transforma em mercadoria e pode,
portanto, ser comercializada” (2006, 189), e por isso essa comercializacao pode
levar a impactos socioculturais positivos ou negativos dependendo da forma
como sao geridas as relagdes entre os atores nesse espago. O autor considera
que o turismo, especialmente o turismo cultural, apresenta beneficios como:
preservacao da heranca cultural, desenvolvimento econdmico local, regional e
nacional, exercendo a funcao de promover o patrimodnio cultural, enaltecendo
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sua preservacao, a0 mesmo tempo que, muitas vezes, o transforma para aten-
der a seus propoésitos de consumo. Essa mercantilizacao ou espetacularizacao
pode ser explicada pela criacao de apresentagoes, de festas, de eventos, que
nao tenham ligacdes ao local, criando atragdes culturais artificiais, que distor-
cem as tradicoes e os valores regionais e acabam decepcionando o visitante,
que percebe que foi ludibriado (Dias, 2006). Ou seja, na busca desesperada
por geracao de receita, muitas localidades montam encenacdes para atrair o
turista, a qualquer custo, e acabam tendo o efeito inverso que é sua perda ao
perceberem que se trata de uma “armacao”.

Lemos adverte para a preservacao patrimonial com a preocupacao ex-
clusiva em atender as exigéncias turisticas, pois “o turismo nasceu em volta
de bens culturais paisagisticos e arquitetdnicos preservados, e hoje, cada vez
mais, vai exigindo a criacao de mais cendrios, de mais exotismos, provocando
quadros artificiais, inclusive” (1981, 30). Essa exotizagao da experiéncia turistica,
segundo o autor, converte-a numa experiéncia de contato superficial com o
outro, no qual s6 se constrdi e procura o exdtico para “primitivizar” o outro e
confirmar a nossa posicao de superioridade no mundo. Exotizar também pode
entao tornar o outro ainda mais diferente, mais estereotipado e mais desigual
em relacao a nds (Lemos, 1981). “O apetite do turista por estranheza parece
assim ser mais bem satisfeito quando as imagens em sua prépria mente sao
verificadas em algum pais estrangeiro distante” (Boorstin, 1992, 109). Cria-se,
entao, um circulo vicioso, com a multiplicacao de pseudoeventos e o crescente
distanciamento dos turistas da realidade (Boorstin, 1992).

As discussoes sobre os possiveis impactos do turismo na cultura local sao
amplas e fazem parte dos Estudos do Turismo e dos Estudos Culturais. Com
efeito, entre os pesquisadores dessas temadticas, alguns se posicionam contra o
turismo, vendo-o como uma atividade econémica essencialmente prejudicial e,
outros, que veem as alteracdes culturais como resultado de outros fatores, que
nao o turismo, como Pellegrini (1997) e Meneses (1996) que fazem uma critica
aos que defendem a preservacao das comunidades locais, através da manu-
tencao de uma economia de subsisténcia, pois consideram que as mudancas
fazem parte da dinamica cultural da sociedade.

De qualquer modo, nao é possivel ignorar que os efeitos da globalizacao
afetam as identidades e a forma como as pessoas se relacionam, e que o tu-
rismo, neste processo de globalizagao, pode trazer a homogeneizacao cultural,
mas, também estimular a diferenca, o exdtico, ou seja, “hd juntamente com
o impacto do global, um novo interesse do local” (Hall, S., 2006, 85), por isso
€ que ao mesmo tempo em que a globalizacao traz a uniformizacao, também
incentiva a mistura, a miscigenacao. Appadurai (1990) explica que a globaliza-
cao levou a um processo de hibridizacao ou “glocalization” que traz mudancas
adaptadas como resultado de uma mistura entre global e local.
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Pode-se assim, com base nesses autores, apreender a globalizacao, como
um processo de interagoes repleto de contradicoes, em que o global se faz cada
vez mais presente nas culturas locais, e estas, em resposta, buscarao manter
suas identidades, e por isso nao serao as mesmas. Giddens (2000) adverte para
esse antagonismo, pois considera que a globalizacao reduz a influéncia das
comunidades locais, mas também as fortalece, quando estas reivindicam mais
autonomia. Featherstone (1997) explana que o global e o local nao sao anta-
gonicos, pois ao reagirem a globalizacao as sociedades recriam culturas locais
como forma de se protegerem, que, por vezes, ¢ acompanhada de uma reacao
nostdlgica nesta recuperacao ou recriacao de tradicoes e valores regionais.

Assim é o turismo: um fendmeno antagdnico e paradoxal, que depende de
como se desenvolve para que se possam avaliar os seus impactos. O turismo
ao influenciar mudancas culturais no pélo de destino, permite também o res-
gate e a manutencao da cultura. Neste sentido, pode ser entendido como uma
forma de valorizacao das identidades locais.

Assim, podemos entender que o turismo é uma atividade que favorece o
desenvolvimento local, mas que também pode trazer impactos negativos nas
areas econdmicas, ambientais e socioculturais. O aumento do custo de vida,
a destruicao da natureza, a poluicao, o aumento excessivo de visitantes, a ex-
ploracao sexual, a interferéncia na cultura local, entre outros, sao exemplos
de impactos que podem prejudicar um pdlo receptor. Mas, esses impactos
podem ser evitados, minimizados ou até mesmo transformados em oportu-
nidades, quando previstos, conhecidos, analisados e mensurados, e por isso,
considera-se que o turismo cultural pode contribuir significativamente para a
recuperacao e preservacao do patrimdnio cultural, pois como explica Jokilehto
(2002), além de despertar o interesse por locais histdricos, a renda gerada pelos
turistas, quando revertida para a conservacao do patrimonio cultural, incen-
tiva a valorizacao de aspectos culturais, materiais e imateriais, esquecidos e
abandonados. Ao mesmo tempo em que se tem a plena consciéncia dos im-
pactos negativos trazidos pela mercantilizacao cultural, quando esta ocorre de
forma puramente a atender os objetivos de incremento da demanda turistica,
é sabido que estes impactos podem ser minimizados se houver o envolvimento
da comunidade, o que podera inclusive beneficiar a cultura local, ao evitar que
muitas manifestagoes esquecidas sejam resgatadas pelo turismo.

Por isso, com base nos Estudos Culturais aplicados aos Estudos do Turismo,
defendemos que se tenha conhecimento dos impactos trazidos pelo turismo,
ressalvando que é premente considerar o tipo de turismo desenvolvido, uma
vez que, muitos impactos aqui discutidos por estudiosos referem-se ao turis-
mo de massas, sem considerar o quadro em que se desenrolam os turismos
de segmentos e mais ainda de nichos, em que as prdticas turisticas diferem
do turismo massificado. Nao se considera possivel, nem desejavel, manter as
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comunidades afastadas do turismo e do contato intercultural, por isso, comun-
ga-se das opinioes dos autores que consideram que o turismo, nao é o unico
responsavel pelas alteragdes culturais, e ao mesmo tempo, recomenda-se que
se estude e acompanhe constantemente as transformagodes que o turismo traz
para as sociedades.

| Consideracoes finais

estudo da relacao entre a cultura local e o desenvolvimento do turismo

demanda uma abordagem ampla nos diversos referenciais tedricos. Para
que isto seja possivel ha que se estimular o pensamento critico, a partir da
compreensao da cultura e da identidade. Neste aspecto, os Estudos Culturais
contribuem de forma decisiva para que os investigadores possam, através de
uma abordagem de inter-relacao, promover o turismo de forma inovadora e,
assim nao se limitarem as suas disciplinas.

No contexto da Pés-Modernidade, uma das principais contribuicoes dos
Estudos Culturais aos Estudos do Turismo, é possibilitar a compreensao da vida
cotidiana composta pelas acoes individuais, e neste aspecto, Urry analisa que
o turista engaja o mundo através das experiéncias e por se encontrar perdido
no tempo e no espago busca orientagao e localizacao da vida pessoal, encon-
trando na sua cultura e na cultura dos demais povos a sua propria existéncia
(2002).

Assim, com o intuito de evitar a padronizacao dos atrativos culturais, ha
que haver uma aproximacao dos setores turisticos e culturais para que possam
criar novos produtos culturais que sejam inovacdes para o turismo cultural, e
ao mesmo tempo, encontrem formas inovadoras do turismo apoiar a cultura
(Richards, 2003). E neste sentido, que se desenvolveu o presente capitulo, na
aproximacao da cultura ordindria com o turismo, de forma a ofertar um turis-
mo baseado nas realidades locais que permitam aos turistas vivenciar as expe-
riéncias e, a0 mesmo tempo, preservar a cultura das comunidades receptoras.

Por isso, argumentamos mais uma vez a imprescindibilidade dos Estudos
Culturais nas questoes que envolvem os Estudos do Turismo, pois as contri-
buicoes dos Estudos Culturais sao essenciais ao proporcionarem as discussoes
sobre cultura e viabilizarem que se discuta o turismo cultural tendo a cultura
como protagonista, entendendo, como Richards (2006), que num mundo glo-
balizado uma das poucas caracteristicas distintivas das localidades é a cultura.
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HUMANIDADE AUMENTADA? OS DESAFIOS
DA HIPERCULTURA NA ERA DA SUA ENFATICA
DESINTERMEDIACAO J vania Baldi

Universidade de Aveiro
| Axiomas tecnocientificos

H a perguntas sobre o mundo da cibercultura que ainda tém dificuldades
em ganhar legitimidade no debate cultural, que até ha pouco tempo atrds
foram quase tabu nas discussoes académicas e jornalisticas, que se tivessem
sido colocadas em alguns desses ambitos iam ser consideradas retrégradas,
ideoldgicas ou naifs. A rdpida expansao (e evolucao) das novas tecnologias
da comunicagao foi tao pervasiva e inesperada que se tornou logo simbolo e
promessa duma melhoria ubiqua e incondicionada da sociedade. O vazio histé-
rico-social deixado pelo eclipse dos grand récits precisava de ser preenchido de
tal forma, que levantar questoes sobre algumas implicacoes, causas e efeitos
da conformacao em curso da cultura digital podia manchar um unanime e
pacifico consenso. Tal atmosfera cultural continua a exercer a sua hegemonia,
mas no entretanto, tendo emergidos diferentes “efeitos colaterais” da inovagdo
pela inovagdo, comecgou a ganhar plausibilidade, finalmente, a presenca duma
nova atitude tedrica critica.’

Por exemplo, poder-se-ia ter perguntado: € plausivel olhar as prdticas digitais
e destacar as predominantes como sintomas de uma nova cultura homologatdria?
As respostas preventivas a uma questao como esta tém sido até agora tenden-
cialmente univocas. Uma nova cultura, sim, mas no sentido de uma cultura
nova. Um mundo finalmente equilibrado e em mutagao constante, desvincu-
lado das relacdes de forca e sem riscos de criar fendmenos estandardizados,
porque a rede descentraliza e diferencia, renovando qualquer esquema rigida-
mente organizado.

Ou mudando género de preocupagoes: pode-se correr o risco de inverter as
prioridades e considerar a formagao e o ensino como algo sempre mais dependente
da tecnologia? Pensar que todo aquele que é tecnologicamente novo seja ne-
cessariamente bom pode simplificar e desfocar os objetivos fundamentais do
ensino e da aprendizagem? Questoes impertinentes e miopes, porque o profes-
sor serd aumentado, configurando-se como aquele que transporta contetdos e
apresenta saberes consoante as necessidades do contexto no qual exerce a sua
funcao. Um professor just in time que recupera e disponibiliza via Web nogoes
a pedido e a medida. Seria este o servico prestado pelo saber tecnoldgico a
formacao de alunos e seres reflexivos e responsaveis.?

Continuando com uma outra pergunta suscetivel de criar ruido: pode-se
revindicar uma ética, uma politica e um rumo a estrutura das relacoes internas
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a sociedade em rede? A resposta comum, sempre nos recentes anos passados,
teria previsivelmente convergido com a ideia que a rede, sendo horizontal, é
protagonizada pela desintermediacao transparente e, portanto, pela ética do
acesso e da conexao flutuante e livre. A infoesfera nao tem confins nem atores
a ditarem lei, a sua infraestrutura é acéfala, logo nao precisa de negociacoes no
seu seio. Nesse sentido, as instituicoes culturais e de ensino deveriam adaptar-
-se ao novo ritmo e intervir da melhor forma sobre um sistema informacional
caraterizado pela partilha e pensado como naturalmente randémico, genero-
samente ubiquo e emancipatério por default.

Enfim, e de forma mais autorreflexiva: as contribuicoes das ciéncias sociais
e do conhecimento pedagdgico dedicado a pesquisa sobre a Web e a cultura digi-
tal devem servir para registar as novidades, recolher dados e ratificar o existente?
Sempre mais a linguagem computacional dos softwares e os resultados estatis-
ticos referidos a estudos de caso especificos substituem a intervencao da re-
flexao tedrica, que para ser analitica e historicamente engajada deveria retirar
da diagnose social um cruzamento entre questoes aparentemente longinquas.
Portanto, questionar criticamente a tendéncia contemporanea da pesquisa
sociolégica em reduzir-se num saber sem conhecimento, como por exemplo,
numa computacao e correlacao administrativa de muitos dados espalhados
dentro e fora da Web, faria bem a todo o ambito da ciéncia e tecnologia da
comunicacao. Todavia, como nos foi explicado pela revista Wired e pelos seus
guru, a teoria é antiquada, lenta, pretende contextualizar, interligar e, lamen-
tavelmente, quer dar um sentido as coisas.

Podemos assim chegar ao mais delicado nivel de questdes, aquele ligado
ao nexo entre novas tecnologias, o papel da producao cientifica e mercado
do conhecimento. A problemadtica pode-se encadear retomando e desafiando
o sentido dos axiomas socioculturais acima referidos: se o0 mundo se tornou
transparente (uma ideologia sobre a qual voltaremos em breve), se tudo esta
sempre mais ao nosso alcance (como se este “tudo” correspondesse a uma to-
talidade verificavel e o “nosso” correspondesse a uma propriedade comum), se
a economia é fundamentalmente informacional e baseada no saber tecnocien-
tifico (onde os knowledge workers apontariam necessariamente para o bem
e o melhor da sociedade), entao poderiamos encarar a pesquisa académica e
as suas instituicoes como um campo aberto as metamorfoses das instancias
sociotécnicas para o aperfeicoamento orquestral dos saberes e da vida em co-
mum. Porém, acontece que a topologia desta hipotética rede colaborativa re-
flete posicoes e disposicoes nao tao simétricas entre si, estruturando relacoes
pouco angélicas e moldando o espirito das colaboracdes num sentido bem
direcionado e definido. A l6gica das colaboracoes entre o saber, as instituicoes
e as comunidades segue um caminho tracado por alguns interesses (mais ou
menos conscientes) que o fetichismo da novidade pela novidade nao permitiu
analisar. Assim, por exemplo, refere sinteticamente Richard Grusin numa en-
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trevista a revista Matrizes:

Externamente, essa mesma transformagdo sociotécnica nos conduziu aquilo
denominado como universidade neoliberal, na qual as formacgades tradicionais por
disciplinas sao claramente dispensadas ou ignoradas em busca de objetivos eco-
némicos. Essa nova interdisciplinaridade tecnocrdtica organiza uma retdrica de
inovacdo, uma reforma radical e de vanguarda que dispensa qualquer instituicdo
ou prdtica académica tradicional que ndo sejam economicamente eficientes, que
ndo resultem numa imediata e definitiva lucratividade. Paradoxalmente, a mesma
retdrica utilizada ao final do século XX argumentando que as novas midias digitais
possibilitariam a liberdade, a liberagao e a radicalizagdo de novas formas de pen-
samento, foi utilizada no século XXI para que o ensino profissionalizante tivesse
o menor custo social possivel. Ndo vejo isso acontecendo no Brasil de forma tao
intensa como a que ocorre nos Estados Unidos ou na Gra-Bretanha, onde os empre-
endedores do Vale do Silicio estao promovendo a revolucao dos MOOCs (Massive
Open Online Courses), embora ndo demore muito para que algo similar também
ocorra no Brasil. A solugdo para este problema ndo € retornar aos tempos anterio-
res a interdisciplinaridade ou anteriores a introducdo das tecnologias digitais no
ensino e na pesquisa das Universidades. A solugdo € buscar formas de usar as novas
tecnologias ao servico de alguns valores cruciais da pesquisa académica, especial-
mente a liberdade de investigagdo mesmo que esta ndo gere resultados financeiros
imediatos (ou mesmo a longo prazo).*

| A Demagogia da Inovacao Disruptiva

mblemadtico desse tipo de axiomas tecno-culturais e tecno-econémicos, que

foram incorporados também nas instituicoes que os deviam desconstruir, é
um recente manifesto pela inovagao cientifica apresentado por Clayton Chris-
tensen e Michael Horn - da Business Administration da Universidade de Harvard
e do Instituto para a Disruptive Innovation. No livro que editaram, Disruptive
Class: How Disruptive Innovation Will Change The Way the World Learns, o adjeti-
vo disruptive, embora queira evocar a nogao de “destruicao criadora” do eco-
nomista austriaco Joseph Alois Schumpeter, é utilizado pelos dois professores
Norte-Americanos para propagandear e desafiar uma necessdria mudanca de
estatuto do ensino superior. Se para Joseph Alois Schumpeter a disrupcao é
sempre algo que ocorre, e precisa ser enquadrado, no ambito da complexidade
econdmica, no discurso de Christensen e Horn torna-se um imperativo mo-
ral com implicacoes naturalmente positivas, introduzindo o conceito numa
perspetiva neodarwiniana. Num artigo recentemente publicado no New York
Times, Innovation Imperative: Change Everything. Online Education as an Agent
of Transformation, os dois autores voltam a promover a atividade do Instituto
Disruptive Innovation retomando a histéria da navegacao e remetendo para os
efeitos da inovagao tecnoldgica dentro do mesmo contexto maritimo. Para os
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dois “estudiosos”, as Universidades vivem a mesma situacao critica ja expe-
rienciada pelos navios a vapor no comec¢o do século XIX> As naves que nao se
atualizaram e nao passaram a nova tecnologia deixaram de ser competitivas
nos atravessamentos oceanicos.

O paralelismo entre navios e Universidades é surpreendente, as Universida-
des que nao irao implementar tecnologias de forma disruptiva no seu método
de ensino/aprendizagem seriam destinadas a desaparecer, tal como os barcos a
vela que foram suplantados pelas embarcacoes a vapor. Agora, podemos consi-
derar adequada tal comparacao? Sera que as Universidades devem transportar
rapidamente mercadoria como os barcos? Todavia, o que interessa sublinhar
é a estratégia argumentativa dos que promovem a inovacao tecnoldgica como
forma (disruptiva e competitiva) de potenciamento (sem especificar qual o seu
telos) implicito dos conteudos e das metodologias de ensino. E naturalmente,
qualquer tipo de efeito colateral imprevisto remedir-se-a através da mesma
inovacgao tecnoldgica.

O projeto disruptivo parece pouco afinado para um projeto diddtico orga-
nico mas, como indicado por Grusin anteriormente, muito inspirado numa cul-
tura elitista baseada em interesses econdmicos (camuflados por impact factor).
De qualquer forma, se nos concentrarmos sobre alguns dos pilares axiomaticos
que sustentam a ideologia do saber, do ensino e das relacdes “aumentadas”,
ganhariam algum destaque os do populismo da transparéncia e da cultura da
prestacdo associada a prontidao (Han, 2014; Rosa, 2014).° Ao primeiro associa-se
sempre um status de simplificacao, desintermediacao, controle, honestidade
e imediatismo. Ao segundo estd ligada uma ideia de eficacia e omnipoténcia,
onde a ubiquidade informacional torna as vidas (privadas e profissionais) alo-
jadas em nuvens (clouds) e multiplataformas que nao conhecem o por-do-sol.

Um exemplo paradigmatico da convergéncia entre estes dois dispositivos
tecno-culturais revela-se a partir da andlise das praticas digitais mais espalha-
das e comuns. Nesse sentido, uma pesquisa que merece ser mencionada, How
Are We Searching the World Wide Web? A Comparison of Nine Search Engine Tran-
saction Logs, dos autores Bernard Jansen e Amanda Spink (2006), relata uma
tendéncia exemplar nos habitos de busca de informacoes on-line testados num
intervalo de sete anos sobre um total de 287 milhdes de sessdes em Internet
analisadas através de nove motores de busca e mais dum bilhao de queries’” A
esmagadora maioria dos utilizadores da Web procura e acede, nos dizem os
investigadores, aos conteudos digitais através queries duma palavra e durante
um tempo de poucos minutos (apenas 5, no 70% dos casos). Preguica e pressa
na busca, e confiancga cega na lista dos resultados, dois valores incorporados na
praxis digital que entregam aos intermedidrios das plataformas (considerados
transparentes) e dos motores de busca (tao eficazes porque rdpidos) um poder
enorme de condicionamento sobre a organizacao do conhecimento e das pra-
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ticas cotidianas. Um cendrio ideal para uma estratégia de governamentabili-
dade tecno-econdmica (aumentada).

Quem quisesse inovar tecnologicamente de forma “disruptiva” o ambito
formativo, que é gravissimo deixar de o considerar como elo e alavanca para
uma cultura civica e democratica, deveria refletir sobre os padrdes cognitivos
e os valores simbolicos envolvidos na cultura do acesso e da hiper-conexao
digital, para poder facultar a seguir (negociando sempre com os atores sociais
envolvidos: instituicoes de ensino, associacdes de pais, associacoes estudantis,
associacoes de professores, estudiosos de cultura digital e grupos juvenis)
uma reconfiguracao tecno-diddtica nos diferentes graus de ensino. As pri-
meiras preocupacoes deveriam ser aquelas de investigar sobre os contextos
dentro dos quais se criam os habitos e as info-competéncias que caraterizam a
App Generation.® Por exemplo, um dos desafios, na perspetiva de quem analisa
0s comportamentos on-line como sintomdticos duma nova estrutura psiquica-
-coletiva, seria o de imunizar os processos de aprendizagem e de participagao
aos atalhos constantemente proporcionados pelas otimizacdes algoritmicas
dos dispositivos digitais.

Vamos ver, entao, a armadilha ideoldgica da cultura da transparéncia e o
obstdculo a atitude critica representado pelo culto competitivo da prestacao
assente numa “nova ordem do tempo” definida, pelo historiador Frangois Har-
tog, de “presentismo”.

| Percursos opacos do mito da transparéncia

artilhamos uma maneira de pensar a transparéncia como algo que parado-
anlmente acaba por confundir-se com o obscurantismo ou a obscenidade.
Uma tendéncia cultural que, de facto, tende imaginar a transparéncia como
sindbnimo de espontaneidade e como sintoma de veridicidade, desenvolvendo
uma cadeia de associacoes conceituais que levam até prefigurar uma visao da
democracia e da vida em comum assentes numa perspetiva de total autoevi-
déncia. Esta maneira superficial de promover uma cultura da transparéncia
sem filtros nem sombras, transforma-se assim no seu contrario, numa retérica
obscurantista. Seria suficiente pensar na ingenuidade de quem propiciaria re-
lacoes diplomdticas, ou tomadas de decisdes politicas (imaginemos empresa-
riais) sem ter que gerir preliminarmente segredos e circunspegoes (WikiLeaks
docet).

A transparéncia nao é a nudez, embora a mesma noc¢ao de nudez seja am-
bigua, remetendo sempre para diversas maneiras de figurar de forma técnica
e estética a exposicao, a autopercecao e a rececao do corpo nu. Todavia, a
nogao de transparéncia que aqui interessa destacar vem da experiéncia da luz
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que transita, atravessa, filtra para um objeto que é ao mesmo tempo espesso e
invisivel, material e didfano, resistente e delicado. E transparente aquele objeto
cristalino que proporciona este atravessamento da luz, que interpde-se dentro
de um processo limpido e concreto de transmissao luminosa e percecao 6tica.

A transparéncia é, portanto, um fendmeno enigmdtico de intermedia-
cao, é o efeito de uma articulacao entre elementos que implicam uma rececao
e uma descodificacao competente e sensivel as varias estratificagcoes materiais
e simbdlicas presentes na passagem informacional. E o efeito de um artificio e
de um dispositivo encantador, mas que nao deve ser confundido com a magia
ou com a auséncia de uma mediacao. Neste sentido, como assinalado por Ma-
rio Perniola no seu livro Disqusti (1998), foi no Renascentismo que a experién-
cia da transparéncia emergiu como associada a uma beleza dinamica e subtil
chamada de “graca”.

A experiéncia da graca, todavia, nao remete para uma condicao de paz e
de harmonia, mas para uma estratégia defensiva: o vidro e o cristal tém uma
resisténcia e uma vida mais duradoura do chumbo, e a sua delicadeza aposta
polemicamente no respeito, na forca e na delicadeza da cultura.

Ao mesmo tempo, num sentido mais social, foi com George Simmel que
a nocao de transparéncia ganhou o sentido de discricdo. Como é referido por
Perniola, para o socidlogo austriaco qualquer relacao social fica mais sélida
quanto mais assentar numa reserva circunspeta. Para favorecer bons relacio-
namentos e propiciar a comunicacao interpessoal é fundamental filtrar as in-
formacoes necessdrias e relacionadas a especificidade da relacao em causa.
Querer saber tudo e de imediato prejudicaria as experiéncias da intermediacao
e do transito, experiéncias remetidas pelo fendmeno discreto da transparéncia.

Na atualidade deparamo-nos com a ideologia da transparéncia, e de facto
as metaforas do acesso direto a comunicagao, do registo omnipresente de
qualquer tipo de dado, do tempo real, do rosto amigdvel, intuitivo, fluido e leve
dos nossos gadgets tecnoldgicos, sao consideradas expressoes de um mundo
simplificado e ao nosso alcance, transparente e imediato. A retdrica da desin-
termediacdo é o contrario da transparéncia, porque desafia a prescindir da
necessidade de uma traducao articulada dos significados e dos eventos que
formam os contetidos culturais. O que se da a ver tem sempre um fundo, uma
sombra por detras que faculta a visao. Esta zona de invisibilidade é a condicao
da experiéncia da transparéncia, mas esta invisibilidade existe concretamente,
€ um produto, sendo a efetivagao de um designio que se deve atravessar para
a sua real compreensao.

Uma raiz exemplar desta demagogia da transparéncia, entendida como
auséncia de qualquer obstdculo a comunicacao humana e social, encontra-se
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em Jean-Jacques Rosseau, o qual, com a sua aspiracao em querer corresponder
a si mesmo em todas as suas facetas psicoldgicas e em querer contornar qual-
quer possivel mal-entendido e equivoco nas relacdes humanas, proporcionou
uma atitude mais préxima aquela obscurantista que a transparente.

Foi Jean Starobinski, no seu Jean-Jacques Rosseau: a Transparéncia e o
Obstdculo (1971), que alertou sobre a ideologia totalitdria implicita na nocao de
transparéncia absoluta de Rosseau. De facto, como nao entrever nos regimes
totalitdrios uma propaganda sentimentalista sobre a autenticidade étnica e o
radicalismo da vida comunitdria, assim reduzida a domus, a lar domesticado
onde o ignoto e o dissemelhante devem desaparecer? A transparéncia, pelo
contrario, requer distancia e reconhecimento comum sobre os dispositivos
que constituem esta distancia. Suprimir tal dispositivo, ou ocultd-lo como se
nao existisse levaria ao obscurantismo, ou a obscenidade.

Ademais, nao se pode esquecer uma grande licao que provem da analise
socio-antropoldgica e tecno-estética realizada por Marshall McLuhan. No livro
Understanding Media: The Extensions of Man (1964), McLuhan elabora a nocao
de remediation: para o autor a légica da remediation perpassa todas as épocas
com o mesmo desafio: tornar transparente, auténtica, imediata a realidade que
se pretende mediar-representar. Toda a evolucao das tecnologias midiaticas é
inspirada na emancipagao dos limites técnicos-expressivos anteriores: atingir
uma experiéncia comunicacional sempre mais direta e em tempo real permite
considerar e sentir esta experiéncia como mais “realista” e “natural”.

O intuito final dum meio comunicacional parece, paradoxalmente, aque-
le de tornar invisivel, quase inexistente, a intervencao da mediacao, aquele dis-
positivo (0 meio) que faculta a representagao (artistica, informatica, jornalis-
tica), como se quanto mais automatizada a mensagem aparecer e afigurar-se,
mais natural e fidvel possa ser considerada.

Neste sentido, como foi referido por dois autores que contribuiram
para a recuperacao desse conceito de McLuhan (Jay David Bolter e Richard
Grusin: 1999), a “remediacao” desempenha constantemente a tarefa de preen-
cher um vazio e uma disfuncao representativa das tecnologias: a fotografia foi
pensada como mais fidvel do que a pintura, o cinema mais do que a fotografia
e o teatro, a televisao mais do que o cinema, as tecnologias interativas mais
realistas e envolventes do que todas as analdgicas. Neste sentido, também as
aplicagoes digitais e a linguagem hipermédia procuram este contacto miméti-
co com a realidade, mas duma forma paradoxal, isto é, multiplicando as op¢oes
de mediacao tecnoldgica. Saturar a experiéncia percetiva e cognitiva através de
multifuncdes multimédia visa gerar uma sensacao de plenitude e de totalida-
de, assim como acontece no mundo real.
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A ideologia da sociedade da transparéncia é, na contemporaneidade, es-
tritamente ligada aquela confusdo difusa (ja assinalada alguns anos atras por
Umberto Eco) entre magia e tecnologia.® Uma ilusao criada pela instantaneida-
de dos processos interativos, pela retdrica que continua acompanhar a inova-
cao digital e pela falta de conhecimento sobre os procedimentos estratégicos
e cientificos aliados a emergéncia do que Siva Vaidhanathan (2011) chamou
de “imperialismo infraestrutural”.® Na época das data-driven societies crer na
tecnologia como magia, ou “prenda”, significa fugir duma realidade pouco en-
cantadora.”

Hoje em dia, investigar sobre os efeitos da comunicacgao social significa,
em primeiro lugar, tentar entender a multiplicidade dos frames cognitivos pe-
los quais passam as informagodes. Mesmo por serem interativos, as novas midia
apresentam-se como mais amigaveis, préoximos e controldveis por parte dos
utentes, mas tal rapidez e facilidade de acesso, a tatilidade que proporcionam,
a leitura multimodal e a constante migracao no seu seio entre os seus conteu-
dos nao comporta necessariamente um real conhecimento da ldgica interna
ao seu processo. Algo que poderiamos pensar como uma microfisica do poder
informacional.

O aspeto mais indesejavel é que, em nome do valor da transparéncia, pu-
semos também as nossas relagoes e intimidades a venda, invertendo o olhar
controlador do pandptico, tipico da sociedade disciplinar, em autoexibicao de
massa. Pena que neste sistema de confessiondrios digitais o poder desloca-se
em que ouve e regista a confissao, e nao, como nos explicou Michel Foucault,
em que a expressa.”

| Velocidade estandardizada, aceleracao serial, inovacao autorreferencial: a
parabola pés-histdrica do timeless time

omo acima referido, um dos pilares discursivos e funcionais do paradigma

de humanidade aumentada é o culto social da prestacao individual, culto
desafiado pelos processos de aceleracao histdrica tipicos da hipermodernidade
neoliberal. Um “regime de historicidade” baseado no imediatismo, ou “presen-
tismo”, ambito que simboliza a transferéncia do poder politico (e social) de
discernir e decidir para mecanismos que funcionam “na velocidade imével da
instantaneidade” (Virilio, 1989). A énfase posta no tempo presente, no presente
do tempo, é assinaldvel como uma especifica “partilha do sensivel” dos nossos
tempos, onde a mobilidade, a deslocagao, a competicao, o just in time e os data
processing vao a par.”

Este regime de historicidade, é necessario relembrar, foi atempadamente
anunciado e perspetivado no ambito da filosofia da técnica e da antropologia
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filosofica da segunda metade do século passado. De fato, as condicoes mate-
riais e epistemoldgicas da experiéncia contemporanea sao o resultado duma
época historica cujas caracteristicas éticas e politicas marcaram o debate fi-
loséfico e socioldgico ocidental das ultimas cinco décadas. O objetivo central
dessas reflexoes foi o de analisar o cruzamento entre o declinio das filosofias fi-
nalistas da histéria e a emergéncia dum novo eixo organizacional da sociedade
de cariz tecno-econdmico. Tais transformacdes da sociedade ocidental foram
concebidas na perspetiva de uma “secularizacao de segundo grau”, de uma
“secularizacao do progresso” ou “secularizacao da secularizacao”. Um debate
(retomado muitas vezes por vdrios estudiosos) que ficou como profético por
ter pressagiado um cendrio cultural com o qual ainda nos deparamos. Neste
sentido, um autor de referéncia foi Arnold Gehlen, o qual ja tinha anunciado
a entrada da cultura ocidental na época da “routine do desenvolvimento” e da
sua “cristalizacao”.*

No seio destas reflexdes sobre o eixo civilizacional da sociedade ocidental,
destacou-se a aceleracao e autonomizacao das funcoes sociais realizadas pelos
aparatos técnicos e cientificos, uma tendéncia encarada como sempre mais
estrutural, mas sempre mais ressoante de implicagcoes culturais. Contudo, o
que se punha em questao era a progressiva independéncia das relagoes sociais
relativamente as relacdes humanas, sendo as primeiras sempre mais desloca-
das em “superestruturas” automatizadas. Um cendrio salientado pela baixa
intensidade democratica e participativa, por uma crescente ineficacia dos mo-
vimentos politicos, pelo afrouxamento dos lacos entre instituicoes, cultura e
sociedade no meio dum novo contexto geral norteado pela enfatica expansao
técnica-mercantil.

A convergéncia dessas determinacdes simbolizaram o principio da época
dita de “pds-histdrica”, especular, como referido, a implosao dos esquemas filo-
soficos-histdricos da modernidade progressista e revoluciondria, e sintomdtica
da rutura e da cisao definitivas entre uma tradicional “hipertrofia da promes-
sa” e a “pobreza do existente”.”

As expetativas sociais vém assim a basear-se numa contingéncia assente
na organizacgao sistémica da producao técnico-econémica e nas emergéncias
das novidades, mas todavia inscritas numa condicao histérica impolitica que
torna tais expetativas esvaziadas de esperancas e estas novidades redundantes,
sem designios nem teleologia, sem pathos emancipatorio. A aposta no valor da
inovagao disruptiva, no conhecimento ou no ensino aumentados, serd (tam-
bém) o reflexo dum sentido histérico cronofdgico, que pretende colmatar a
falta dum designio emancipatdrio com a intensificacao das suas performances
tecnoldgicas? Um contexto onde as solucdes parecem ignorar (ou estimular)
os problemas.
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Este contexto repleto de novidades sem sentido histdrico foi chamado, mes-
mo por isso, de pds-histdrico®. Recentemente foi o Peter Sloterdijk, no seu Die
nehmende Hand und die gebende Seit (texto no qual esboca uma possivel filoso-
fia da fiscalidade), que mais uma vez retomou a nogao pés-histérica de routine
para assinalar o efeito social de “desativacao pdés-democratica dos cidadaos”,
associando, este efeito, ao funcionamento transversal dos dispositivos “hiper-
politicos” do entretenimento, do consumo, do afastamento entre interesses
publicos e vida privada e, nao por ultimo, das abrangentes imposicoes tecno-
craticas acompanhadas por politicas mididticas propositadamente geradoras
de estresse.

O que de facto ressalta neste origindrio debate acerca da secularizagao
progressiva da modernidade euro-atlantica, antes do seu ulterior e rapido pro-
cesso de alargamento global”, é a individualizacdo embrionaria da aceleracao
social como forca propulsiva da reducao da politica em administracao e da his-
téria em comemoragdo®, assim como do declinio da dimensao emancipatdria
dos bens culturais para o regime do espetaculo.

O conjunto dessas reflexdes aqui sintetizadas permite, finalmente, esbo-
car uma leitura pouco na moda sobre as relagoes entre tecnologia, cultura
e sociedade, isso é, pode-se afirmar que a tecnologia ndo é a sociedade (nao
corresponde aos desejos e as necessidades, mais ou menos conscientes, de to-
dos os atores e grupos sociais, como muitas vezes afirmou Manuel Castells).
De fato, as revolucoes tecnoldgicas, determinando um especifico clima cultu-
ral, favorecendo um particular habitat de experiéncias e praticas, desafiando
um conjunto de frames de interacao e ocupando o horizonte do discurso so-
cial reconfigura a manutencao funcional da sociedade, obrigando-a a novos
equilibrios imprevistos.” No seio do tecido social algumas forcas particulares
protagonizam e trazem mudancgas na organizacao da vida social com uma in-
tensidade e velocidade superior a outras.

Como assinalou Vilém Flusser, algumas mudancas tecnoldgicas criam uma
rotura definitiva nos processos histdrico-sociais: “um agricultor, em 1750 d.C.
tinha coisas mais em comum com um agricultor de 1750 a.C. do que com um
proletdrio de 1780 d.C., ou seja, seu Filho” (Flusser, 2010, p. 99).2° As aceleragoes
introduzidas pelas descobertas tecnocientificas nao se apresentam necessaria-
mente de forma gradual e partilhada entre pares, uma vez que inseridas na
vida cotidiana nao podem deixar de alterar a sua organizacao privada e publica.
Como demonstrado pela histdria da ciéncia, os «saltos evolutivos» provém do
ingresso (em contextos alheios) de transformacoes advindas em nichos sepa-
rados, em «campos» (para retomar Pierre Bourdieu) que obedecem a ldgicas
particularizadas, podendo nao ter, entao, nenhuma continuidade-contiguidade
com o contexto geral onde a seguir se espalham.”
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Isso, naturalmente, nao significa que nao haja constantemente uma tenta-
tiva de customizacao dos dispositivos técnicos, que nao existam procuras e ex-
periéncias de compensagoes, mas qualquer pratica criativa e resistente de dé-
tournement inconformista ndo pode descuidar das assimetrias estruturais entre
quem dita o ritmo e quem o deve seguir. Retomando Michel De Certeau, é no
registo das “tdticas” rizomdticas que podemos atuar uma recuperagao-reconfi-
guracao da prdxis cotidiana dentro/contra o padrao “estratégico” dominante.”

Para dar conta dos efeitos contemporaneos provocados pela dimensao his-
térica do timeles time foi, em varios casos, proposta a conexao entre a diagnose
das novas patologias sociais e os usos sociais do tempo em rede. Por exemplo,
Peter Sloterdijk, mesmo pensando o ser humano como um “acelerador natu-
ral”, ndo deixa de considerar as “preocupacdes” e as “ansiedades” (desafiadas
pela economia politica da comunicacao emergencial) como os novos pilares
da nova solidariedade social.? Uma solidariedade apenas potencial, porque de
fato desarticulada e cética sobre as consequéncias do reconhecimento comum
dessa condicao, mais hiper-comunicativa que ativa.

Sempre nesse sentido, um tedrico das midias e da hipercultura como Byun-
g-Chul Han, no seu livro Miidigkeitsgesellschaft (A sociedade do cansaco), carate-
rizou recentemente as doencas tipicas da nossa época através uma perspetiva
“neuronal”: depressao, falta de atencao e hiperatividade (ADHD), sindrome de
personalidade borderline (BPD) e de burnout (BD)* sdo algumas das patologias
indicadas como emblematicas da nossa aspiracao ao “poder-fazer” (Kénnen) ra-
pida e ilimitadamente.

Uma “sociedade da prestagao” (Leistungsgesellschaft) que levaria a um con-
junto de “infartos psiquicos”, a uma frustracado permanente cujas vitimas e
perseguidores, prisioneiros e guardidoes coincidem. Nesse sentido, no bio-ca-
pitalismo contemporaneo, a autoexploracao é a forma persistente através da
qual manifesta-se a subjetividade hiper-nevrética (aparentemente hiperativa
mas todavia extenuada). Subjetividade, afirma Byung-Chul Han, que resultaria
de um “excesso de positividade” sistémico e nao, como na era imunoldgica do
século XX, da reacdo defensiva a uma coergao exterior. E algo de paradoxalmen-
te autoimposto, ligado ao sentido de fugacidade trazido (também) pela neces-
sidade de manter-se a par com as multiplices expetativas sociais. Todavia, um
aspeto essencial de tal comportamento espelha-se, para o autor, na descon-
tinuidade e na fragmentacao que orienta a vida digital, onde as “parénteses”
(muitas tarefas mas poucos objetivos) se abrem e sobrepéem constantemente,
mas ndo chegam a fechar-se tao facilmente, provocando uma constante sensa-
cao de limbo emocional e cognitivo.

Uma condicao psiquica e cultural confirmada também em outros contex-
tos da sociedade atual, e que de certa forma realiza um curto-circuito entre
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os desafios proporcionados pelo mercado do trabalho e os novos dispositivos
sociotecnicos: aquele pelo qual é-nos pedido de agir, dentro de uma légica
operacional focada na flexibilidade laboral e no problem solving computacional,
como meras unidades de processamento de sinais, transferindo rapidamente
pedacos desconexos de informacao para dentro e para fora da nossa memoéria.®

| Conclusoes

Aseméntica dos tempos histdricos parece, entao, ter sido substituida pela
ubiquidade da vida em rede, a epistemologia histérica parece ter perdido
a sua eficacia explicativa sobre o tempo presente uma vez que este tornou-se
identificavel com o timeless time. A cultura suportada digitalmente é, todavia,
a nova e necessaria condicao de apropriacao simbdlica e politica da histoé-
ria na qual estamos mergulhados (a nossa histéria). O mundo inteiro é um
hotspot, razao pela qual nos podemos mergulhar nele e interessarmo-nos a
sua concretude, complexidade e opacidade, sem a preocupacao de ficarmos
desconectados. Se qualquer vetor temporal parece remeter para o presente,
entao podemos afirmar que também o futuro é agora, resgatando assim aque-
la dimensao antropoldgica da presenca analisada por Emile Benveniste: a eti-
mologia de praesens refere-se a “o que estd em frente de mim”, e portanto
o significado da preposicao prae remeteria para o “iminente”, o “urgente”, o
“imediato” .

Isso nao significa cair no frenesim da antecipacao constante dos aconte-
cimentos futuros (sondagens, scoops jornalisticos ou cientificos, projecoes de
ranking ou guerras preventivas...), mas cair na realidade para recuperar o sen-
tido da prudéncia. E esta (a possibilidade de cair), de fato, uma outra raiz con-
ceitual do termo presente, que remete diretamente para a condicao corporea e
para o andamento fisico do ser humano, como sintetizada na dialética entre o
estar e o proceder: pOr em pratica uma determinada agao ou tarefa, principiar
a fazer alguma coisa e continuar, mas também comportar-se ou conduzir-se.
Caminhar, dar passos, vem de pro-cedere (evitar a caida, precaver e reequilibrar
uma tendéncia natural em cair pela frente), atitude psicomotora que Hans Blu-
menberg aponta como ética necessaria para nao se deixar andar levianamente
e nao precipitar (cadere). 7

Consideradas as peculiaridades das patologias da sociedade do cansaco, e
almejando uma transformacao dos seus sintomas e a superacgao das suas arma-
dilhas socioculturais, parece importante desafiar um sentimento de interesse
pelo nosso inter-esse: 0 que nos rodeia, o que constituimos, o0 meio que nos faz
e deixa fazer: inter esse (ser entre). Um cuidado pela rica complexidade do cir-
cunstante, que todavia nao significa fechar-se provincianamente, mas apostar
na valorizacao do que nos toca, na satisfacao que pode trazer “o que estd em
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frente de mim”, como alavanca de partida e regresso constante na sua articu-
lacdo com outros sujeitos interessados.

Nesse sentido, enfim, sao interessantes todas aquelas experiéncias de
investigacao e didatica que promovem intersecoes de proximidade entre
espacos on e off line, vidas urbanas e midias civicas, patriménios histdricos-ar-
tisticos e suas experiéncias multimédia geolocalizadas, projetos sociais territo-
riais e plataformas digitais localmente enraizadas, mesclando os processos de
subjetivacao ética e estética, cocriando interfaces entre instituicoes e atores
sociais envolvidos, e medindo a qualidade das transformacoes sociais efetiva-
das e a satisfacao dos seus protagonistas.®

Para nao colarmo-nos a novos slogans encarados a priori como anuncios
salvificos (humanidade aumentada, smart city, algoritmos, MOOCs...), e que s
adiariam o aprofundamento das questdes (pois tendem a dar sobretudo res-
postas, e rapidas), é importante cultivar o exercicio da contextualizacao para
todas as questoes que, também com o auxilio das novas tecnologias (fortemen-
te descodificadas e reapropriadas), se pretendem explorar. Contextualizar é o
contrdrio do que é propagandeado pela retdrica do “aumentar”, pois implica o
selecionar, o escolher e a calma do tecer histérias com projetos.
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O PAPEL HEGEMONICQDO CINEMA NO
ESTADO NOVO - A ADAPTACAO DO CONTO O
DEFUNTO, DE ECA DE QUEIROS || Maria Manuel Baptista

Universidade de Aveiro

ca de Queirds tem sido dos autores a suscitar maior interesse tanto do lado bra-
sileiro quanto do portugués na adaptacao dos seus romances, novelas e contos
aos mais diversos formatos medidticos: cinema, telenovela, mini-série, etc.

Este duplo interesse espelha um jogo de olhares que ao longo do século
XX, e ja XXI, portugueses e brasileiros foram lancando sobre si préprios e cada
um sobre o outro, num entrelacado de sentidos muito varidveis ao longo do
tempo, conforme os formatos utilizados e sobretudo os olhares especificos dos
diferentes realizadores, inseridos em diferentes contextos politico-culturais.

O que se pretende neste estudo é proceder a andlise do filme portugués ‘O
Cerro dos Enforcados’, realizado por Fernando Garcia, em 1954, sob inspiracao
do conto O Defunto, procurando compreender o quanto, apesar de, desde ha
muito, se considerar tratar-se de um dos melhores contos de Eca, a par de José
Mathias (cf.Escorel, 1945, p.162), ele nos surgir completamente plasmado, ao
ser vertido para o cinema, da ideologia, moral e religiosidade tipicas do Estado
Novo de Salazar, nao constituindo por isso uma ruptura ou ‘descontinuidade’
no cinema portugués das décadas anteriores, de resto mergulhado ja numa
profunda crise, antes a aprofundando.

De modo a atingirmos este objectivo, estudaremos com algum detalhe
a adaptacao feita a partir do conto, ou seja procuraremos verificar o modo
como, em pleno Estado Novo, Fernando Garcia propde uma re-leitura de uma
das melhores narrativas breves de Eca, embora das menos tipicamente quei-
rosianas, podendo mesmo ser considerada algo impar no contexto da obra de
Eca. Registaremos, nomeadamente as alteragdes que o realizador introduz ao
nivel quer do enredo, quer das personagens, mas sobretudo do sentido ultimo
que trabalha todo este conto e o torna de facto uma peca Unica e preciosa na
obra do escritor portugués.

|1 - Do enredo ao argumento

m 2000, Tomaz Ferreira resume do seguinte modo o conto de Eca de Queiroz:

«(..) na linha fantasmagdrica se situa O Defunto. Ambientado na devota
Sevilha do século XV, é uma histdria de citme doentio, em cuja punicao os
mortos colaboram para permitirem o desabrochar do amor casto que nascera
no peito dum airoso cavaleiro por dama pura que, mal casada embora, nao
mancha a sua vida com a sombra da infidelidade» (p.30)
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Noutros termos resume Borges de Almeida (2011) o argumento do filme de
Fernando Garcia: «Século XV, D. Afonso, velho fidalgo ciumento, ordena que
todos se afastem quando a mulher, D. Leonor, vai a igreja orar a virgem das
Mercés. Um dia, é vista por outro nobre, D. Rui, que fica deslumbrado com a
sua beleza. D. Afonso manda retirar a esposa para a Quinta do Cabril, e decide
ele proprio, apunhalar o rival a noite. Porém, o corpo desaparece misteriosa-
mente». O resto conta-se em poucas palavras: o marido ciumento acaba por
morrer, tornando-se D. Leonor villva, ainda muito jovem, cujo consércio com o
também jovem D. Rui acaba por ser possivel e € mesmo abencoado pela Santa
e pela Igreja, que a ambos protege.

Nos papéis principais do filme encontraremos Artur Semedo (D. Rui de Car-
dena), Alves da Costa (D. Afonso de Lara) e Helga Liné (D. Leonor), entre outros.
Sublinhe-se ainda que o filme foi subsidiado pelo Fundo do Cinema Nacional,
conta com a colaboracgao literdria de Carlos Selvagem e com a adaptacao cine-
matografica e didlogos de Domingos Mascarenhas. Com fotografia de César de
S4, integra a preciosa colaboracao musical de Joly Braga da Cruz.

| 2 - Fernando Garcia, realizador de O Cerro dos Enforcados

ernando Garcia (nascido em 1917) tinha-se tornado desde a década de 30
Fassistente de realizacao. O seu primeiro filme, relatando as vicissitudes dos
pescadores de bacalhau de ilhavo, nas suas tormentosas vidas na Terra Nova
e Gronelandia, data de 1949 e intitula-se ‘Herdis do Mar’ (o qual recolheu de
imediato um prémio do SNI - Servico Nacional de Informacdes, de Antdnio
Ferro, o promotor da ‘Politica do Espirito’ do Estado Novo).

Realizou outros filmes e documentdrios, para além de O Cerro dos Enforca-
dos, de que nos ocuparemos, e esteve ligado a realizacao de cinema promovido
pelo proprio Estado com objectivos educativos (educacao de adultos e propa-
ganda). Em 1953 fez o primeiro filme a cores, ‘Lisboa, Pequena Biografia duma
Capital’. Foi ainda apresentador de um programa televisivo sobre cinema, ten-
do passado pelo ensaismo e pela critica cinematografica.

Foi Presidente do Sindicato Nacional dos Profissionais de Cinema e do Es-
tadio Universal de Cinema Experimental, entre 1961 e 1963.

De entre as diversas actividades em que se envolveu, uma delas revela-se
decisiva, pois coloca-o no circuito oficial de producao cinematografica da épo-
ca ao ligd-lo a empresa criada por Antdnio Lopes Ribeiro na década de 40, onde

exerceu funcoes de chefe dos servicos de producao.

Enquanto realizador a sua contribuicao foi diminuta para a renovagao ou

139



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

superacao da profunda crise pela qual o cinema portugués passou nas déca-
das de 40 e 50. O filme de que aqui nos ocuparemos é bem testemunha dos
impasses vividos numa época (1953) em que o ‘cinema novo’ ainda nao havia
dados os seus primeiros passos e o que até ai se fazia, do cinema cémico ao
dramatico, passando pelo ‘nacional-canconetismo’, tinha ja esgotado as suas
férmulas estereotipadas.

No caso de O Cerro dos Enforcados, o desastre na interpretacao do conto
de Eca de Queirds, cujo argumento é também da autoria de Fernando Garcia,
é mais do que evidente, uma vez que se perde totalmente o sentido ultimo da
narrativa, bem como o tao caracteristico tom humoristico e irénico do escritor
portugués. Para além disso, nesta que viria a ser a sua ultima longa-metragem,
Fernando Garcia falha rotundamente ao nao saber lidar com o minimo de efi-
cdcia ou convicgcao com o elemento fantdstico e sobrenatural para que o conto
de Eca remete.

| 3 - De O Defunto de Eca ao O Cerro dos Enforcados de Garcia

N a nossa leitura do conto de Eca, o que trabalha toda a narrativa e a torna
verdadeiramente interessante é o olhar simultaneamente irénico e tra-
gico que o escritor langca sobre um sentimento humano muito vulgarizado
nas relagoes entre os individuos e simultaneamente muitissimo poderoso e
irracional: o citme. Com efeito, no conto de Eca, nao ha qualquer vestigio de
um olhar religioso ou oriundo da moral catdlica, aquela que considera a mono-
gamia um valor sagrado no contexto do casamento. Pelo contrario, o olhar de
Eca sobre o ciime torna-o num sentimento profundamente humano, demasia-
do humano, que pode tomar um homem por completo, levando-o a loucura e
a obsessao, tornando-se, a partir de determinado momento, independente dos
acontecimentos ou do acontecimento unico que o despoletou (um quase nao-
-acontecimento, como é o caso relatado no conto), o que confere a situagao
um cardcter absurdo e, finalmente, tragico.

Ja na interpretacao que Garcia nos propoe, todo o centro dramatico dos
acontecimentos se desenrola partindo da figura de um marido, que se apre-
senta como uma espécie de ‘dragao ciumento’, mas olhando agora Garcia o
ciime de um modo simultaneamente romantico e dramdtico. Em determinado
momento surge mesmo um padre (inexistente no conto de Eca) que inscreve o
ciime num registo religioso ao afirmar: ‘o ciime é a tentacao do deménio’ (o
que, obviamente, ainda enfurece mais o homem enciumado).

| 3.1.- O papel da mulher
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utro aspecto que difere profundamente, e transforma o sentido da nar-
Orativa de Eca, é o papel que na dinamica dos acontecimentos narrados é
atribuido a mulher, o qual é praticamente inexistente ou nulo (pelo menos
até meio do conto), nao atribuindo nunca Eca de Quierds a mulher, D. Leo-
nor, qualquer responsabilidade nos ciimes do marido. Pela pena do escritor
portugués o drama que passa a desenrolar-se ante os olhos do leitor é pura-
mente masculino, entre um marido enciumado, até pelo reconhecimento da
diferenca de idade que tem da esposa com quem casou, (D. Afonso) e D. Rui,
um jovem nobre que repara em D. Leonor, nutre por algum tempo uma paixao
platdnica pela sua beleza mas, por nunca ter sido sequer objecto de um breve
olhar, desiste rapidamente do objectivo de chegar as falas com a dama. Para
D. Rui, tudo cai rapidamente no esquecimento, mas para o marido enciumado,
bastou uma pequena e breve suspeita para se deixar dominar totalmente pela
raiva e pelo desejo de vinganca.

Curiosamente, esta nao é a leitura que Garcia nos apresenta quanto ao
papel da mulher no decorrer da ac¢ao: no contexto de O Cerro dos Enforcados,
D. Leonor mantém uma atitude defensiva face ao ciime do marido, parecendo
nalguns momento que até o atica ao mostrar-se incapaz de o amar. Por outro
lado, ela debita todos os clichés morais da época (da salazarista década de 50,
em Portugal), procurando ‘portar-se como uma senhora’, apesar de parecer
ter-se, também ela, apaixonado imediatamente pelo jovem D. Rui. Dividida
entre a obrigacao de ‘se portar como uma senhora’ e a paixao, Garcia coloca a
mulher inevitavelmente envolvida numa situacao de infidelidade, criando di-
Versos encontros amorosos entre o par de jovens. Ora, esta colaboragao activa
da mulher no adultério, sob a capa da virtude moral, religiosa e social (se bem
que presente noutras obras de Eca) encontra-se totalmente ausente no conto
do escritor do século XIX, e é por isso que ele é particularmente interessante,
pois que a responsabilidade do desenvolvimento dramdtico nao serd o adul-
tério nem a paixao de um homem por uma mulher, mas apenas o ciime em
estado puro e ditando as suas proprias leis.

Sublinhe-se ainda, relativamente ao papel da mulher, o quanto diferem
as visoes de Eca e Garcia: no conto de Eca nao ha nenhum conluio feminino
contra o marido, supostamente atraicoado. Pelo contrdrio, quem sinaliza a D.
Afonso um olhar suspeito de um certo cavalheiro sobre D. Leonor enquanto
rezava recolhida na Igreja, é precisamente uma mulher, Dama de Companhia
de D. Leonor (embora esta permaneca todo o tempo ignorante do perigo que
a rodeia e da trama que serd urdida em seu torno).

Ora, Fernando Garcia tem uma leitura radicalmente diferente da situagao

transformando a accao principal num drama estereotipado, que utiliza, nem
sequer habilmente, para dai extrair diversas licoes de moral catdlica e religiosa.
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Assim, no filme O Cerro dos Enforcados os encontros entre os dois amantes,
embora platdnicos e castos, acontecem favorecidos pela Dama de Companhia
de D. Leonor e na presenca de outras, que nem por isso entregam a senhora
a D. Afonso. A prépria Dama de Companhia e confidente de D. Leonor tenta
avisar D. Rui da cilada que lhe estd a ser preparada e é, obviamente, descoberta
pelo marido e impedida de realizar os seus intentos. A prépria Santa, parece
também ser envolvida neste complot imaginario contra D. Afonso, pedindo-lhe
D. Leonor insistentemente a sua miraculosa intervencao em favor de um de-
senlace positivo para o seu caso amoroso.

Ora esta solidariedade feminina, apresentada no filme em torno da defesa
do pecado, e do adultério, atenua em muito a leitura do comportamento des-
controlado e enraivecido de D. Afonso, pois afinal a mulher sempre o engana-
va, apesar das suas muitas virtudes.

Com efeito, o que se depreende do filme de Garcia é que as mulheres sao
soliddrias no pecado e que este estd sempre a espreita, mesmo junto daquelas
que parecem ser as mais virtuosas.

Ora, esta é uma dimensao totalmente estranha ao conto de Eca.

Curiosamente, no conto de Eca, nao vislumbramos qualquer contacto en-
tre D. Rui e D. Leonor, e muito menos qualquer sinal de envolvimento num
romance, nem sequer platénico. Tudo o que acontece em O Defunto é exclusi-
vamente determinado pela presenca do ciime, mesmo a uniao amorosa final
em que o filme redunda, pois o que, ironicamente, acabou por aproximar e
lancar D. Rui e D. Leonor nos bragos um do outro foi o ciime de um marido
nunca traido.

| 3.2 - A transformacao estereotipada das personagens do argumento

ra, um enredo como este, muito préoximo das forcas que trabalham toda a
Otragédia grega, estd completamente ausente do filme de Garcia que agora
nos apresente diversos encontros e contactos directos entre o par amoroso,
antes dos tragicos acontecimentos, justificando de algum modo toda a ira tres-
loucada de D. Afonso.

Parece-nos que o objectivo de Garcia terd sido o de aumentar o cardcter ro-
mantico do filme, na ansia de chegar a um publico que melhor compreendera
a estereotipia das figuras e acontecimentos ligados ao adultério. Mas o que é
facto é que o essencial do olhar de Eca se perde completamente. Com esta ‘li-
geira’ inversao na estrutura narrativa perdemos o olhar muito incisivo de Eca
em face do ciime e que consiste em levar o leitor a reconhecer que, parado-
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xalmente, o ciiume irracional e entregue a si préprio pode provocar o mal que
deseja a todo o custo evitar. Pelo contrdrio, na interpretacao cinematografica
que leva por nome O Cerro dos Enforcados Garcia, ao introduzir um romance
adultero entre os jovens D. Rui e D. Leonor, praticamente justifica o ciime de
D. Afonso e depois tudo o que dai se seguird. Infelizmente a estereotipia das
relacoes amorosas sobrepoe-se no filme a uma leitura muito mais sinuosa,
subtil e paradoxal, deste sentimento arrebatador que é o ciime.

Para aumentar o grau de intensidade romanesca Fernando Garcia chega
a integrar no filme uma morte encomendada a um servo, mas que falha (em
Eca este episddio é completamente inexistente) e uma relacao do casal que se
deteriora constantemente (em Eca a relacao do casal parece nao sofrer altera-
coes, pois D. Leonor estd praticamente até ao final do conto ignorante de tudo
o que o marido vive, sofre e planeia).

| 3.3 Da tragédia ao drama romantico

ssencial no desenrolar dos acontecimentos serd entdo a redaccao de uma
Ecarta pela mao de D. Leonor que, coagida pelo marido, a dirigira a alguém
do sexo masculino (sabe o leitor que o destinatdrio serd D. Rui), marcando com
ele um encontro nocturno na casa de familia. De acordo com os planos de D.
Afonso, D. Rui receberia a carta, visitaria D. Leonor e seria ali mesmo morto
por suas proprias maos.

No contexto do conto de Eca, a estupefaccao e ignorancia da mulher, D.
Leonor, é total nao tendo a minima ideia para quem poderia estar a escrever,
mas compreendendo na ira do marido que estaria a atrair ao seu quarto um
homem inocente, cujo destino estava ja tragicamente tracado. O seu deses-
pero, na ignorancia total do que se estava a passar, aumentava a medida que
compreendia que nada podia fazer para evitar a tragédia, cuja causa também
desconhecia totalmente. Trata-se assim do modo de construcao da trama mui-
to préxima da tragédia grega onde a nocgao de ‘culpa’ moral individual esta
normalmente ausente e, a partir de dado momento, a nocao de destino se
impoe inexoravelmente aos homens.

Pelo contrario, o que se passa na narragao de Fernando Garcia é exacta-
mente a transformacao desta cena, central no decorrer da accao, numa espécie
de reconhecimento implicito da culpa da mulher, D. Leonor, no drama que se
ird desenrolar. De facto esta carta que chama D. Rui aos seus aposentos nao é
uma grande incognita nem ¢é escrita de forma totalmente inocente, pois em-
bora o nome de D. Rui nao seja pronunciado ela sabe exactamente para quem
estd a escrever. H3, por isso, neste episddio, a transformacao da tragédia rela-
tada por Eca (o de alguém que escreve e compromete outrem, sob coaccao, e
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que nem sequer sabe quem é) num drama onde a moral catélica irrompe em
todo o seu esplendor através da nocao da culpa, pois em ultima instancia, a
carta que sob ameaca de morte escreve D. Leonor, aumentando o dramatismo
da cena (a tanto nao chega Eca no seu conto, até porque o seu objectivo nao é
produzir um drama mas uma tragédia), corresponde efectivamente a um dese-
jo de ver o amante (obviamente que nao nas tragicas circunstancias em que o
marido urdira no seu plano).

D. Rui, que acorre ao pedido de visita de D. Leonor nao deixa de estranhar
o insdlito de tal convite - a noite, no seu quarto, subindo por uma escada exte-
rior ali colocada para o efeito -, tal como Eca no-lo relata. Percorrendo o trajec-
to que o separa da casa de D. Afonso passard pelo ‘Cerro dos Enforcados’, um
lugar terrivel onde os criminosos mortos sao deixados pendurados por cerca
de um més apds o seu enforcamento, decompondo-se 0s seus corpos perante o
terror dos passantes. Num lance que tem tanto de irénico como de fantasma-
gorico, D. Rui é chamado por um dos caddveres que se propoe a acompanhar o
jovem. Na verdade, a intervencao deste caddver, que se fard passar por D. Rui
ja no quarto de D. Leonor, salvar-lhe-a a vida.

No conto de Eca, este momento de didlogo de D. Rui com um ser ja do
outro mundo é central na economia da narracao e confere um tom surreal e
macabro a histdria, conferindo-lhe simultaneamente até um traco de ironia. O
facto de o leitor de Eca ter acompanhado este didlogo fa-lo desde o primeiro
minuto ciumplice, entre espantado e divertido, de D. Rui e do préprio Eca. Ora,
este efeito nao € conseguido no filme de Garcia que pouco dé ver ao especta-
dor sobre os acontecimentos nocturnos no ‘Cerro dos Enforcados’. Tal facto,
talvez se tenha ficado a dever as dificuldade técnicas e narrativas que uma
tal cena comporta ao ser passada para a linguagem cinematografica com os
meios dos anos 50 em Portugal, mas também porque a compreensao de Garcia
relativamente a este momento narrativo parece remeter para o dominio da
misteriosa ‘bruxaria’ tao condenada pala igreja catdlica da época, em nada par-
ticipando do tom fantasmagdrico e irénico da cena descrita por Eca. Assim, a
solucao de Garcia é evitar o mais que pode esta cena, deixando os espectadores
na ignorancia do que se passa relativamente ao contrato que D. Rui acaba por
estabelecer com a alma do outro mundo e, introduzir mais tarde a figura de
um Padre que vird trazer noticias muito parcas e sintéticas que se resumem
ao facto insoélito de ‘0 morto voltar a ser morto’, quer dizer, o cadaver em falta
no ‘Cerro dos Enforcados’ voltou a surgir no mesmo sitio, recuperando o seu
lugar no mundo dos que ja nao se encontram entre o0s Vivos.

Sublinhe-se mais uma vez que esta figura do Padre esta totalmente ausen-
te no conto de Eca.

No filme de Garcia este é talvez dos momentos menos conseguido, ficando
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muito longe de provocar qualquer terror ou sequer espanto ao espectador,
perante a breve passagem por um conjunto de cadaveres pendurados, lugar
que devia ter forte impacto visual e emocional e provocar até repulsa, uma vez
que foi escolhido para titulo do préprio filme, afastando a titulacao original
de Eca, incontornavelmente morbida. Ora, neste Cerro dos Enforcados nada é
verdadeiramente mérbido, fantasmagodrico ou sobre-humano, mas apenas a
incompreensao de D. Afonso o faz morrer do coracao, em face da sobrevivén-
cia de alguém, D. Rui, que julga ter morto na noite anterior, no quarto da sua
esposa, tendo atirado o corpo ao jardim, sem que este nunca tenha aparecido.

Muito dentro da linguagem da época, o Estado Novo dos anos 50 altamen-
te comprometido com a religiosidade e a moral da Igreja Catdlica, Fernando
Garcia faz agora intervir um Padre que ird interceder ora junto de D. Leonor,
ora de D. Rui, para esclarecer os factos e pedir a devolugao da carta escrita por
aquela, explicando que aquela apenas a consentira em escrever sob a ameaga
do agora defunto marido.

Em Eca nao encontramos a necessidade de integracao de nenhum Padre
para recompor a situacao e conduzi-la a um final feliz: a tragédia estd consu-
mada e os dois jovens acabam naturalmente por chegar as falas, entender-se
e, passados dois anos de luto pelo marido, D. Leonor e D. Rui acabam por unir
os seus destinos como dois amantes pré-destinados (fim este que reforca ain-
da mais o caracter tragico da accao). E aqui termina o conto de Eca que nao
deixa de atribuir a Santa a quem devotamente D. Leonor rezava, e que era
igualmente madrinha de D. Rui, o sucesso de uma empresa que parecia ter sido
querida mesmo no céu. Mas, nao deixa Eca de sublinhar o papel central aqui
desempenhado pelo cadaver do enforcado, que constitui uma peca preciosa na
consumacao do que afinal ja estava destinado.

Ja em O Cerro dos Enforcados o desenlace é feito no registo do milagre,
pois a intervencao do Padre fornece a chave para a compreensao de todo o
enredo: é ele quem devolve a carta escrita por D. Leonor, fazendo compreender
o espectador que foi a Santa Virgem das Mercés quem juntou aqueles dois jo-
vens, transformando-se assim o grotesco e fantasmagoérico numa intervencao
divina, uma vez que o caddver sé podia ter sido ‘reanimado’ e conduzido por
Deus, obtendo deste modo a sua prépria salvacao pés-mortem. De acordo com
a leitura religiosa que Fernando Garcia impoe ao conto, ‘sao altos os designios
da providéncia’.

Deste modo, no filme de Garcia, o que se ganha em licao religiosa e moral,
perde-se em intencao irénica e burlesca, uma vez que o filme termina com o
enlace do par amoroso, abengoado pela Santa Virgem das Mercés. O objectivo
final da narracao conduz sempre para o epilogo feliz do casamento de dois
apaixonados e nao para o lado tenebroso e dificil de compreender que é o obs-

145



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

curo sentimento, irracional e por vezes tragicamente incontrolavel, do ciume.

| 3.4 - As relacoes econdmicas e sociais no contexto do drama

inalmente, uma outra dimensao contribui ao longo do filme de Fernando

Garcia, para atenuar o impacto que, junto do publico portugués dos anos
50 (salazarista, catdlico e conservador), poderia ter um marido traido (e, por
isso, legitimamente enciumado e enraivecido), que acaba por morrer, deixando
assim o caminho aberto aqueles que, pela pena do realizador e argumentis-
ta portugués, afinal eram dois amantes em pecado. E que D. Afonso de Lara
é apresentado desde o primeiro momento como um pequeno tirano, explo-
rando aqui sistematicamente as dinamicas econdmico-sociais que instauram
verdadeiros antagonismos e desenhando as situagcoes num quadro moralista
dicotémico entre o bem e o mal. Ora esta situacao desenvolve-se a trés niveis:

Exploram-se as diferencas entre o povo e o senhor feudal - no caso o Se-
nhor D. Afonso de Lara que surge como um homem brutal, que explora os seus
servos e os trata como verdadeiros objectos;

Explora-se a rivalidade entre senhores - neste caso, entre D. Rui e D. Afonso
que rivalizam em bens e favores junto do Rei (afinal aquele que, em tltima ins-
tancia pode equilibrar estas lutas, que chegam frequentemente até a morte);

Justifica-se o casamento infeliz de D. Leonor com um homem muito mais
velho e violento (nao s6 com os outros, mas mesmo nos seus proprios senti-
mentos), adiantando-se que um tal casamento foi a Unica solugao encontrada
pelos pais daquela, para se salvarem de uma situacao econdmica que era ja
praticamente de ruina.

Pelo contrdrio, no conto de Eca, tudo isto estd ausente nao sendo em mo-
mento nenhum as diferencas de classe ou a luta inter-pares relevantes para
o desenrolar da tragédia, e muito menos a exploracao e abuso dos ricos em
face dos pobres. Repetimos, 0 que interessa a Eca é o estudo e a compreensao
do ciume ‘em estado puro’, sem justificagcoes existenciais, psicoldgicas, morais,
econdmicas ou sociais.

| 4 - Conclusoes

o que fica dito se conclui enfim, que nao podemos de modo nenhum estar
de acordo com o que afirma Luis Reis Torgal, na obra O Cinema sob o olhar

de Salazar e que passamos a reproduzir:
S6 na década de cinquenta notamos algumas alteracdes no
tipo de obras adaptadas ao cinema. Como exemplo de con-
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tinuidade, pelos valores morais e religiosos expressos, pode-
remos citar o caso da adaptacao do livro de Francisco Costa,
premiado pelo SPN, em 1944, A Garga e a Serpente, filme rea-
lizado por Arthur Duarte em 1952. Como «descontinuidades»
temos o caso de Eca de Queirds, normalmente sé presente
nas bibliotecas «oficiais» das Casas do Povo através do seu
romance ruralista A Cidade e as Serras. E entdo trazido para o
ecra, primeiro, um conto da sua autoria, O Defunto, no filme O
Cerro dos Enforcados (1954), realizado por Fernando Garcia e,
depois, pela mao do sempre presente e versatil Anténio Lopes
Ribeiro, o romance realista O Primo Basilio (1959). (p.27)

Ora, se no caso da adaptacao de O Primo Basilio, nao fizemos qualquer es-
tudo que possa confirmar ou infirmar as conclusoes de Reis Torgal, ja no que
respeita ao conto de Eca de Queirds, O Defunto, a adaptagao cinematografica
da autoria de Fernando Garcia, nao constitui nenhuma forma de «desconti-
nuidade» com o periodo anterior, o auge do Estado Novo, precisamente ‘pelos
valores morais e religiosos’ ai presentes, tal como temos vindo a expor no
presente trabalho. Com efeito, o conto de Eca de Queirds parece indicar a pro-
messa de uma ‘descontinuidade’, mas a efectiva visualizacao e analise do filme
infirma por completo aquela posicao: estamos ainda, e de novo, no coragao de
um cinema produzido pelo olhar de Salazar, com o qual Fernando Garcia e os
portugueses estao bem familiarizados.

Apesar de se tratar de uma invulgar tentativa de abordagem do dominio
do sobrenatural e fantasmagorico, parece-nos, na senda de Costa (1978) e Pina
(1986), uma tentativa completamente falhada: nas palavras do primeiro esta-
mos em face de um «pastelao a “film d’art”» (p.94), enquanto para o segun-
do, trata-se de um filme que releva de uma ‘ingenuidade temdtica’ e de uma
‘excessiva estilizacao’ (p.129) que traem a dimensao sobrenatural do conto. Ja
Costa sublinha, a nosso ver acertadamente, o quanto este filme subverte o
sentido do conto de Eca, bem como o humor que o atravessa.

Tal como nos anos 50 portugueses, e como afirma Carolin Ferreira (2008)
em relacao a recente adaptacao brasileira de Alves & Cia., «a reputacao de Eca
de Queirés € utilizada para dar ao filme a aura de obra culturalmente signifi-
cativa. O fato dos filmes serem obras de prestigio, destinados a agradarem o
grande publico do mercado de lingua portuguesa, parece prejudicar a possibi-
lidade de realizar abordagens menos superficiais (...)» (p.10).

Com efeito, nao pretendemos discutir neste contexto a questao da fideli-
dade ou nao das adaptacdes cinematograficas de obras literdrias, compreen-
dendo perfeitamente o quanto elas relevam de linguagens e actos criativos
diferenciados, mas tao so sublinhar o facto de, na obra analisada o modo como
a adaptacao cinematografica foi conduzida se deixou trair por uma recepcao
cultural e ideoldgica determinada, transformando-a de tal modo que lhe sub-
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verte todo o seu sentido universal e intemporal, para a acomodar a necessi-
dades politicas, morais e religiosas de um presente muito estereotipado no
seu imagindrio e profundamente conservador, quer nos seus valores éticos e
morais, quer nas suas praticas sociais.
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| Introducao

cinema é um dos repositdrios culturais mais importantes do ultimo sé-
Oculo. As suas imagens e 0s seus sons permitem imaginar mundos. E pelo
cinema (e pelas imagens em movimento, em escala maior) que construimos as
nossas representacoes, aquilo que conhecemos do mundo a nossa volta. O ci-
nema, portanto, é uma arma poderosa para a construcao das identidades, quer
elas sejam nacionais, regionais, sexuais, profissionais, sociais, etc. De certa for-
ma, tomamos aqui a designacao ja popularizada de Benedict Anderson (2012),
quando este investigador propde ver um determinado grupo nacional como
uma “comunidade imaginada™, isto é, uma comunidade construida a partir de
discursos dos meios de comunicacao de massa que permitem o reconhecimen-
to comum de uma determinada identidade nacional.

Como dissemos, o cinema participa - de forma muitas vezes problemadtica
- nessa construcao de uma comunidade imaginada. Robert Stam e Ella Shohat
reconhecem esse poder das imagens em movimento ao tentar desconstruir o
discurso ocidental:

“os filmes de ficcao (..) herdaram o papel social do romance
realista do século XIX em relacao aos imagindrios nacionais.
(-..) Os filmes comunicam o «tempo do calendério» de Ander-
son, uma sensacao do tempo e da sua passagem. Assim como
as ficgoes literdrias nacionalistas inscrevem, numa multitude
de acontecimentos, a no¢ao de um destino linear e compre-
ensivel, também os filmes organizam acontecimentos e agoes
numa narrativa temporal que se desloca para um destino, e
assim configura o pensamento acerca do tempo histdrico e da
histéria nacional” (Shohat & Stam, 1994, p. 102).

Assim, é necessario reconhecer que o cinema participa naquilo que pode-
mos designar como as lutas identitdrias: a procura pela hegemonia de uma
determinada concecao da identidade nacional, que serve para alimentar a ges-
tao do poder politico. Como sabemos desde que Stuart Hall fundou a discipli-
na dos Estudos Culturais, a identidade nao é um dado adquirido: ela é uma
construcao, uma adesao a representagoes que sao oferecidas aos individuos e,
portanto, “a identidade [é] (...) uma «celebracao mdvel»: formada e transfor-
mada continuamente em relacao as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (...). E definida histori-
camente, e nao biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em di-

1 Para Anderson, os membros de uma nacgao “nunca conhecerao, nunca encontrarao e
nunca ouvirao falar da maioria dos outros membros dessa mesma nagao, mas, ainda assim, na
mente de cada um existe a imagem da sua comunhao” (Anderson, 2012, p. 25).
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ferentes momentos, identidades que nao sao unificadas ao redor de um «eu»
coerente” (Hall, 2001, p. 13). Este posicionamento nas questoes da identidade
leva-nos a assumir uma posicao de alerta permanente, precisamente porque
a identidade apresenta-se, na feliz expressao de Boaventura de Sousa Santos
(2002, p. 119), “sempre como uma ficcao necessaria”.

O propdsito deste texto é, justamente, olhar para o cinema como um meio
discursivo nos combates identitdrios do tempo contemporaneo e como janela
cultural para um novo paradigma mundial. Este olhar terd uma incidéncia
particular no caso portugués, como espaco identitdrio com caracteristicas bas-
tante peculiares e cuja discussao tem dominado parte do cinema portugués
contemporaneo (P. Cunha & Sales, 2013; Ferndndez & Alvarez, 2014; Ferreira,
2012; Figueiredo & Guarda, 2004). Esta discussao tera um foco preciso: o cine-
ma de Joao Canijo. Os seus filmes de ficcao, desde o final da década de noventa,
constroem uma representacao cultural especifica, que pretende apresentar-se
como uma critica radical as representacdes culturais portuguesas tipicas do
senso comum. Para isso, o realizador portugués joga de forma paradoxal: coloca
as suas personagens dentro dessas praticas discursivas de uma certa represen-
tacao da identidade nacional e, a0 mesmo tempo, sobrepde uma nova camada,
muito visivel pela sua particular violéncia gréfica, que se apresenta como a sua
representacdo cultural do Portugal contemporaneo. Para Joao Canijo, a menta-
lidade portuguesa ainda é muito devedora de um fortissimo legado salazarista,
que se impregnou nas formas de pensar. Como o préprio afirmou em diversas
entrevistas, uma das suas obsessoes é uma certa marca portuguesa:

“lh]Jd uma grande semelhanca entre o portugués e o
americano do midwest (..): uma semelhanca na mitificacao
por desconhecimento, por ignorancia. E uma incapacidade de
olhar para si préprio e de olhar para a realidade do portugués.
Isso perdura e vai perdurar e tem tudo a ver com a maneira
como persiste a propaganda salazarista” (Canijo cit. in Ribas,
2012, p. 115).

Assim, este texto pretendera fazer uma andlise cultural dos filmes de Joao
Canijo a partir do lugar da identidade nacional. Por isso mesmo, numa pri-
meira fase, pretendemos investigar a forma como foram construidas as repre-
sentagoes culturais portuguesas no tempo contemporaneo e a forma como
elas dependem de um legado salazarista. Essa grelha tedrica, que tem sido
construida no campo dos estudos culturais, da histdria, da filosofia e da socio-
logia, permitir-nos-4 compreender de forma mais assertiva o discurso cultural
de Joao Canijo. Numa segunda fase, a andlise serd concentrada num corpo de
filmes que o realizador fez desde 1998 até 2011, em que observamos um deter-
minado paradigma narrativo que se conjuga com a andlise cultural anterior.
Este paradigma revelard aquilo que pretendemos chamar de uma dramaturgia
da violéncia, que combina o género do melodrama com um certo realismo do
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cinema contemporaneo. Esta combinacao, que é mais pertinente nos ultimos
dois filmes do cineasta, permitir-nos-a colocar Joao Canijo no centro das dis-
cussoes sobre o cinema contemporaneo.

Este texto seguird, por isso, um método de analise filmica como fonte para
uma andlise cultural mais vasta, s6 possivel através de um aparato tedrico
entretanto construido. Esperamos ser possivel que esta andlise ilumine tanto
os filmes do realizador como as lutas identitdrias do Portugal contemporaneo.

| As representacoes culturais portuguesas e o legado do salazarismo

Aidentidade portuguesa é um dado adquirido que raramente se coloca em
causa. Apesar da assinalavel diversidade interna, a representacao constru-
ida sobre a nacionalidade é esmagadora. Como Eduardo Lourenco (1988, p. 10)
resumiu de forma incisiva: “nds pensamos saber quem somos por ter sido lar-
gamente quem fomos e pensamos igualmente que nada ameaca a coesao e a
consciéncia da realidade nacional que constituimos”. Assim, o passado impoe
uma determinada representagao sobre o que é ser portugués.

No entanto, as ultimas décadas tém sido de alteragdes profundas nas di-
mensodes cultural, social, politica e econémica de Portugal. A Revolucao de
Abril, em 1974, abriu um tempo novo, democratico, que trouxe transforma-
coes diversas e que culminaram com a adesao do pais a entao Comunidade
Econdmica Europeia, em 1986. Estas alteracoes das condicoes politicas trans-
figuraram a sociedade portuguesa, como ja foi sobejamente reconhecido pela
sociologia contemporanea de Portugal. Contudo, se a sociedade se apresenta
radicalmente diferente, ha uma persisténcia de certas representacoes culturais
que moldam os discursos sobre o pais. A verdade é que esta necessidade de
partilhar um sentimento nacional parte de uma longa histdria de discussao
da identidade nacional portuguesa, sobretudo construida a partir do lugar
da literatura e da historia e da sua constante discussao sobre a ideia de uma
alma portuguesa. Essa discussao colocou sempre as representacdes culturais
portuguesas entre dois polos: um “decandentista” - em que se desvalorizava
a cultura nacional, valorizando a de outras geografias -, e outro “nacionalis-
ta” - no sentido de valorizar a cultura popular, procurando mesmo uma certa
autenticidade portuguesa. A leitura histérica destes dois polos foi efetuada por
Eduardo Lourenco (1999, 2010), que os analisa como representacoes culturais
que tém forte importancia nas mentalidades, considerando mesmo a existén-
cia de uma certa “esquizofrenia” cultural (Lourenco, 2010, p. 72).

Ora, essa leitura da histdria? terd repercussdes importantes no momen-

2 Ja alertamos para o conceito difuso de identidade nacional. O que estd aqui em causa,
é, por isso, uma andalise mitoldgica que constréi discursos sobre as representacdes nacionais.
Como Eduardo Lourenco (1999, p. 10) colocou, fala-se de um “momento da vida de um povo
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to contemporaneo, devido, sobretudo, a radical alteracao de paradigmas que,
sucessivamente, a Revolucao de Abril e a adesao a Uniao Europeia, provocam
em Portugal. Esta caracterizacao terd em conta trés vetores fundamentais: o
conflito de imagindrios trazido pela democratizacao e a descolonizagao; a in-
fluéncia do salazarismo e a sua fundagao num certa ideia de tradicionalismo
e familia; e uma mentalidade contemporanea baseada na passividade, em que
sao estruturantes os conceitos de recalcado (Lourenco, 2010) e de nao-inscri-
cao (Gil, 2005).

Eduardo Lourencgo é um dos primeiros autores a assinalar, como resultado
da Revolugao de Abril, uma transformacao no imagindrio portugués. Essa mu-
danca é explicitada pela perda de um Império colonial e pela sua substituicao
por uma comunidade de paises europeus. Assim, Portugal - politica e social-
mente - altera as suas representacoes culturais em direcao a uma imagem de
Europa, onde é apenas um parceiro menor, perdendo essa mitica imaginacao
de poténcia imperial. Para Lourenco, esta transformacao é tanto mais estra-
nha ja que ela é feita sem trauma: “[por] fim, entramos na Europa como se
sempre 14 tivéssemos estado, ao mesmo tempo que cultivamos, oniricamente,
um Império de quinhentos anos como se nunca de 14 tivéssemos saido” (Lou-
renco, 1999, p. 60). O que parece importante para Lourenco é que, sem duvida,
o imagindrio construido durante a ditadura permanece nas representacoes
culturais:

“Neste ultimo quarto de século [1974-1999] realizdmos muitas e
belas coisas, repardmos algumas injusticas, melhorou a quali-
dade de vida para a generalidade dos cidadaos, mas falhdmos o
que se chama a «revolucao cultural». Ou, para que o conceito
nao suscite maus pensamentos, a necessaria, complexa, delica-
da desconstrucao de uma ideologia estruturalmente imperial
sem império, militante, hagiografica, ultranacionalista, aberta
ou inocentemente hostil a inspiracao democrética, sem a qual
nao era viavel superar meio século de «pensamento tnico»”
(Lourenco, 1999, pp. 79-80).

Esta andlise de Lourenco, colocada ao nivel das mitologias da identidade,
é reforcada por autores vindo de outros campos do saber, como é o caso de
Boaventura de Sousa Santos. Para o socidlogo, Portugal é uma sociedade semi-
periférica’ tendo em conta a sua posicao no complicado transito internacional
da modernidade tardia. Por isso mesmo, Santos (2002, p. 59) afirma que por
“via do tipo e da historicidade do seu nivel de desenvolvimento intermédio, a
sociedade portuguesa é muito heterogénea e caracteriza-se por articulagoes

[que] aparece como paradoxalmente inalterdvel ou subsistente através da sucessao dos tempos,

[conferindo] sentido ao conceito de identidade”.

3 Segundo Boaventura de Sousa Santos (2002, p. 58), “Portugal é uma sociedade

semiperiférica. Findo o ciclo do império, estd a renegociar a sua posicao no sistema mundial.

Nao € possivel que num futuro préximo seja promovido ao centro do sistema ou despromovido
ara a sua periferia. E mais provavel que a sua posicao intermédia se consolide em novas
ases”.
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complexas entre praticas sociais e universos simbdlicos discrepantes, que per-
mitem a construcao social, tanto de representacdes do centro, como de repre-
sentacgoes da periferia”. A visao sociolégica demonstra a diversidade e as repre-
sentacgdes conflituantes que entram em jogo. E uma visdo que consubstancia
uma sociedade em confronto consigo prdpria: entre os avancos da moderni-
dade e as forcas da mentalidade imposta por quase meio século de ditadura.
Também José Gil, mais recentemente, afirmou a mesma problematica, acentu-
ando que coexistem trés tempos diversos: “[al globalizacao, [a] europeizacao, e
0 nosso tempo nacional - que, s ele, constitui uma mescla de muitas camadas
do passado” (Gil, 2009, p. 57). O resultado pratico desta encruzilhada implica
que estes diferentes tempos “nao se encaixam nem consistem uns com 0s
outros. Vivemos agora a deriva depois do embate destes trés elementos, sem
sabermos nem podermos tomar um rumo certo” (Gil, 2009, p. 57).

Os trés autores referem, assim, um momento histérico em que se vislum-
bra um conflito entre representacdes culturais. A identidade nacional aparece,
desta forma, conflitualmente a procurar novos imagindrios. No entanto, como
também estes trés autores procuram afirmar, a importancia do legado salaza-
rista nestas representacoes é decisiva para entender o tempo contemporaneo.
Neste aspeto, para Eduardo Lourenco (2010, p. 33), uma certa imagem salazaris-
ta impregnou-se nas mentalidades, a “imagem sem controlo nem contradicao
possivel de um pais sem problemas, odsis da paz, exemplo das nagoes, arqué-
tipo da solucao ideal que conciliava o capital e o trabalho, a ordem e a autori-
dade com um desenvolvimento harmonioso da sociedade”. A imagem imperial
do salazarismo - caracterizada pela frase “Portugal nao é um pais pequeno”
- provocou a existéncia dos mitos de grandeza do imagindrio portugués. Ao
mesmo tempo, Salazar investiu na criacao de uma “nova imagem de Portugal,
global e hipertrofiadamente positiva, perfeita antitese da imagem pessimista
do século [anterior]” (Lourenco, 1988, p. 21).

As andlises ao legado salazarista sao diversas e importantes, mas iremos
agora determo-nos numa especifica construcao das representacdes culturais
portuguesas a partir do nucleo familiar, aquele que Salazar designava como
parte fundamental do seu projeto ideoldgico e sua a célula-base do poder, o
“odsis onde os filhos de Portugal sao formados” (Salazar cit. in L. V. Baptista,
1996, p. 739):

“Nao discutimos a familia. Ai nasce o homem, ai se educam
as geracoes, af se forma o pequeno mundo de afectos sem os
quais o homem dificilmente pode viver. Quando a familia se
desfaz, desfaz-se a casa, desfaz-se o lar, desatam-se os lagos de
parentesco, para ficarem os homens diante do Estado isolados,
estranhos, sem arrimo e despidos moralmente de mais de me-
tade de si mesmos; perde-se um nome, adquire-se um nimero
— a vida social toma logo uma feicao diferente” (Salazar, 1937,
pp. 133-134).
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Esta centralidade da familia* nas representacdes culturais salazaristas
implicou em zonas mais vastas da sociedade, porque a afetividade familiar
repercutiu nas relacdes sociais. Este tipo de relacoes estava baseado numa
valorizacao da vida rural e daquilo que Salazar adotou como a estratégia do
“viver habitualmente” (Rosas, 2012, p. 168), sem confrontos e numa pretensa
harmonia social e familiar. Esta ideologia salazarista tinha como simbolo a
vida rural, o que resultou em acontecimentos simbdlicos do regime como o da
“aldeia mais portuguesa de Portugal”. Como refere Luis Cunha (2001, p. 35), “a
idealizacao do viver rural, onde a harmonia social se conciliava com as virtu-
des da familia patriarcal, articula-se com um olhar paternalista seguro da sua
superioridade”. A ideologia salazarista implicou, portanto, a construgao de um
legado, que é sumariamente resumido por Eduardo Lourenco (1988, pp. 20-21,
2010, pp. 32-34) como a imposicao de uma imagem da “ruralizacao espiritual”,
isto é, uma representacao de simplicidade, modéstia, com recursos minimos,
numa hierarquizagao exata, onde o Estado é o poder controlador das minudén-
cias sociais e econdmicas’.

Portanto, esta construcao ideoldgica resultou na imposicao de uma visao
da familia e da harmonia da vida rural como estruturadores de um “caracter”
portugués. Esse caracter tanto imaginava um mundo harmonioso como obri-
gava a uma estrutura patriarcal. José Gil (2005) assinala essa visao através do
conceito de familiarismo. Ao fundar o seu regime nesta familia ideal, o salaza-
rismo moldou as relacoes sociais de forma a reproduzir o modelo da familia
e da sua hierarquia. Esta “gregaridade lusitana” é um discurso cientifico-etno-
l6gico de justificacao da identidade portuguesa, e nas palavras de Gil (2005, p.
62), “constitui, na grande esfera da afectividade social, uma estrutura envol-
vente que reproduzia a todos os niveis o modelo afectivo-relacional da célula
familiar{;l(...) a sua forca envolvente era omnipresente e quase sem falhas [e, n]
o fundo, fornecia também um estranho coadjuvante ao poder politico”. Assim,
o familiarismo é uma estrutura de relacao social que cultiva os afetos como
suporte da sua atividade, imitando a familia, e, nesse sentido, retirou a possi-
bilidade de um natural confronto social. O imaginario criado propoe uma ilu-
sao de democracia afetiva e familiar, onde tudo funciona conforme esperado.
Como resultado, “aprisionava, encolhia os espiritos numa célula em que eles
cultivavam a ilusao da igualdade e da fraternidade” (Gil, 2005, p. 63).

A prépria sociologia da histéria portuguesa assinala esta centralidade da
familia nas representacoes salazaristas. O lar, isto é, o espaco interior da fami-
lia é, por isso mesmo, “idealizado e divulgado como um espago de harmonia e

4 Sobre a importancia corretiva da familia no contexto das praticas histéricas do
salazarismo ver Luis Vicente Baptista (1996, pp. 737-744).
5 Boaventura de Sousa Santos (2002, pp. 61-64) refere uma problemadtica semelhante

ao mostrar como o Estado centralista tem sido caraterizado - na sua histéria moderna - por
um predominio do autoritarismo. Por isso, Portugal apresenta uma sociedade civil fraca e que
ainda se organiza sob modos de uma “sociedade providéncia”, isto ¢, uma rede comunitaria de
vizinhos ou de parentesco que se ajuda mutuamente. E uma sociedade que ainda se rege por
modelos simbc’)l'iDcos de sociedades rurais que se reproduzem em meios urbanos.
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respeito”, onde os conflitos e a violéncia nao acontecem (Casimiro, 2011, p. 113).
No entanto, esta idealizacao escondia uma rigida estrutura hierdrquica, com
funcoes bem definidas e estruturas de ordem claras:

“Poderes, lugares, estatutos e fungoes de categorias de idade ou
de género sao naturalmente arrumados numa ordem desigual
e assimétrica. A familia, fundada no casamento religioso para
toda a vida e assente na procriacao, é um simbolo de estabilida-
de institucional da nacao, o lugar de transmissao e conservacao
dos costumes. No seu interior, a hierarquia de autoridade e de
poder, a especializagao funcional, é rigida. Aos homens cabem
as funcoes de chefe, provedor e protector da familia que tém a
seu cargo; no recato dos lares, as mulheres (enaltecidas no seu
papel de maes), com estatuto subalterno, dedicam-se a lida da
casa, a criagao dos filhos” (Almeida, 2011, p. 9).

A este propdsito, pode também convocar-se o estudo fundamental de
Moisés de Lemos Martins sobre as tecnologias de controlo operadas pelo poder
salazarista®. Para o socidlogo, esta tecnologia de poder estava centrada na vida
das pessoas, impondo um conjunto de normas e valores que visavam garantir
uma “verdadeira natureza da vida nacional”. Para o autor (1990, pp. 32-33), esta
tecnologia de poder organizava-se segundo uma “tecnologia da patriotizagao”,
assente em bindmios especificos que funcionavam como um jogo entre
aspetos positivos e negativos da identidade portuguesa de forma a revelar
uma necessidade de correcao disciplinar: “lestal tecnologia da patriotizacao
(..) distribuil-se] tacticamente de acordo com as as seguintes oposicoes
fundamentais: unidade vs fragmentacao, regeneracao vs degenerescéncia,
verdade vs falsidade”. Neste contexto, a correcao necessdria a sociedade
portuguesa centra-se no seu nucleo fundamental: a familia. Esta célula de
poder assumia as funcdes de “atomizacao disciplinar salazarista”, definindo
claramente as hierarquias de poder e as formas “naturais” de funcionamento
da familia, e correlativamente o funcionamento da sociedade. A familia é,
assim, a estrutura normalizadora da sociedade onde a afetividade, a hierarquia
de poder e as funcoes sociais (do trabalho, da educacao, etc.) sao claramente
demarcadas.

“A mistica da intimidade do lar vai assim constituir a familia
como filtro, que disciplina e controla, e, nessa medida, como
factor de normalizacao. Organizando a célula familiar, os luga-
res (do homem, da mulher e da crianca) e as hierarquias que
determinam a separacao dos membros da familia de acordo
com as tarefas e os exercicios especificos a cada um deles, a
disciplina ética fabrica um espagco complexo. Ela estabelece
um espaco simultaneamente arquitectural (casa pequena e
simples); funcional (pelo alinhamento obrigatério dos mem-
bros da familia segundo o sexo); enfim, um espaco hierdrqui-
co, pela designacao de lugares de autoridade (por exemplo,

6 0 estudo de Moisés de Lemos Martins é feito a partir dos discursos de Anténio Oliveira
Salazar, que constituiam momentos de afirmacao das praticas discursivas do regime.
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tolera-se o trabalho na fabrica apenas ao homem - a mulher,
essa, deve trabalhar em casa -, e reivindica-se para ele o saldrio
suficiente que garanta o sustento de toda a familia)” (Martins,
1990, p. 73).

Moisés de Lemos Martins evidencia, desta forma, que a familia foi utilizada
de forma a construir uma representacao cultural da identidade portuguesa,
isto é, uma imagem especifica da normalizacao social. Tanto em Martins, como
nos autores atras citados, vemos como o imagindrio salazarista construiu uma
sociedade fortemente patriarcal, mas que se disfarcava de uma sociedade har-
moniosa onde as familias viviam felizes. Esta idealizacao era feita com um
propdsito claro de controlo do poder e de disciplina das massas.

Este imagindrio tem, na opiniao de Eduardo Lourenco e José Gil, consequ-
éncias praticas nas formas de relacionamento social e do imagindrio coletivo
contemporaneo. Ele é, alids, muitas vezes convocado nas imagens de senso
comum que se associam aos “portugueses”’. O “viver habitualmente” salaza-
rista converteu-se no povo dos “brandos costumes”. Lourengo convoca, neste
contexto, uma certa imagem de passividade que estas representacoes culturais
cultivaram, isto é, a normalizacao efetuada pelo controlo do poder salazarista
implicou na auséncia de vida civica. Mesmo as alteragoes, ja referidas, que a
democracia e a Europa impuseram, ainda nao alteraram essa mentalidade pas-
siva, e, no “fundo, sentimo-nos bem no nosso pais lirico, bucélico, de hortas e
sardinha assada, com um suplemento de conforto importado do mundo onde
se inventa e reinventa sem cessar esse futuro” e por isso é que “Portugal é
um tecido histérico-social de malha cerrada, uma aldeia de todos (...) que nao
consente (...) a irrupcao de um viver individual auténomo e autonomizado que
s6 o nascimento e proliferacao grandiosas da cidade burguesa instituiram”
(Lourenco, 1988, pp. 12-14). Para Lourenco, esta imagem idealizada esconde uma
intrinseca fragilidade, ja que ela apenas se mantém idealizada através de um
mecanismo de recalcamento. E nesta tensdo entre as diferentes imagens que
Lourenco mostra como, ciclicamente, ha um “regresso do recalcado” no pro-
cesso identitdrio e cultural ao longo do devir histdrico. Isto &, “cada periodo de
forcado dinamismo tem sido seguido sempre do que, em linguagem freudiana,
se chamaria o regresso do recalcado” (Lourenco, 2010, p. 29). Lourenco mostra-
-nos, assim, que a idealizacao salazarista continua a criar imagens irrealistas
do imagindrio portugués, culminando num processo de recalcamento’ que
conduz a passividade.

Esta andlise cultural de Lourenco é reforcada pela recente formulacao de
José Gil, que recupera muitas das suas ideias. Para Gil, a mentalidade nacional

7 Maria Manuel Baptista, num aprofundado estudo sobre Eduardo Lourenco, clarifica
este fendmeno do recalcamento: “porque o psiquismo nacional ressente como dor e sofrimen-
to a intrinseca fragilidade de Portugal (que é propriamente o real doloroso e «inaceitavel»
de que Freud nos fala), [ele] trata de, através do mecanismo do recalcamento, e guiado pelo
principio do prazer, esquecer activamente uma tal realidade insuportdvel e produz um mito
compensatdrio” (M. M. Baptista, 2003, p. 326).
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é marcada pelo conceito de nao-inscricao, isto é, pela incapacidade dos sujeitos
marcarem ativamente a sua vida, de forma a inscrever-se nos relacionamentos
sociais. Por isso, e ligando o conceito com a evolugao histdrica do imaginario
portugués, “a nao-inscricao do nosso passado salazarista teve efeitos de incor-
poracao inconsciente do espago traumatico, nao-inscrito, nas geracoes que se
seguiram” (Gil, 2005, p. 43). Para o fildsofo, hd uma distancia entre o mundo
real e um mundo construido e fechado dos portugueses (fabricado, por exem-
plo, pelo espaco mediatico). Este mundo fechado tem consequéncias na neu-
tralizacao das subjetividades, “ao supor a harmonia preestabelecida segundo
o bom senso (0 mal e o bem equitativamente repartidos no mundo)”; e, deste
modo, “a norma impoe limites negativos ao pensamento” (Gil, 2005, p. 9). Para
Gil (2005), em Portugal nada “acontece, quer dizer, nada se inscreve - na histé-
ria ou na existéncia individual, na vida social ou no plano artistico”. Por exem-
plo, a Revolucao Abril nao conseguiu inscrever o salazarismo, antes obliterou
o passado, numa espécie de “branco psiquico” (Gil, 2005, p. 16). A ndo-inscrigao
pressupde uma existéncia passiva, sem afrontar o poder. E, portanto, uma con-
sequéncia da obediéncia amorfa que o salazarismo imp0s.

Assim, para José Gil, esta mentalidade provoca um medo generalizado na
sociedade portuguesa; um medo difuso de um poder também ele difuso; um
medo que, transportando também da analogia com o familiarismo salazarista,
nasce de imediato nas células sociais minimas. Esse medo do poder resul-
ta num respeito exagerado pela hierarquia: “enquanto dispositivo mutilador
do desejo, [0 medo] predispde a obediéncia. Amolece os corpos, sorve-lhes a
energia, cria um vazio nos espiritos que sé as tarefas, deveres, obrigacoes da
submissao sao supostos preencher. O medo prepara impecavelmente o terreno
para a lei repressiva se exercer” (Gil, 2005, p. 84). Este é um “medo ubiquo”, um
“medo de desejo”, ou “medo de existir”:

“O medo é uma estratégia para nada inscrever. Constitui-se,
antes de mais, como medo de inscrever, quer dizer, de existir,
de afrontar as forcas do mundo desencadeando as suas pro-
prias forcas de vida. Medo de agir, de tomar decisoes diferen-
tes da norma vigente, medo de amar, de criar, de viver. Medo
de arriscar. A prudéncia é a lei do bom senso portugués” (Gil,
2005, pp. 78-79).

0 medo que José Gil afirma existir na sociedade portuguesa estd, assim,
relacionado com as tecnologias de poder que Moisés de Lemos Martins
descreveu, no contexto de uma sociedade baseada em lacos de afeto familiares
(familiarismo) e em formas de convivéncia ainda pouco desenvolvidas. Associa-
se também a “ruralizacao espiritural” proposta por Lourenco.

Assim, tentdmos evidenciar como a sociedade portuguesa contemporanea
se encontra num limbo identitdrio, um momento entre imagindrios que acen-
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tua o lado mais fragil da condicao portuguesa. Essa fragilidade convoca algu-
mas das representacoes culturais salazaristas e a sua imposicao de uma socie-
dade hierarquica, onde a familia é o lugar central da disciplina do poder. Estas
representacoes, que sao ainda um senso comum sobre a identidade nacional,
provocam fenémenos como o recalcamento e a nao-inscricao, e instituem uma
sociedade patriarcal onde os individuos tém medo do poder. Através desta
grelha tedrica, tentaremos evidenciar de que forma o cinema de Joao Canijo se
constroi a partir desta discussao identitdria, tentando fazer, ao mesmo tempo,
um trabalho de revelagao e desconstrucao.

| Para uma dramaturgia da violéncia em Joao Canijo

omo ja assinaldmos no inicio deste texto, o cinema de Joao Canijo tem pro-
Ccurado, nos ultimos quinze anos, fazer uma estruturada desconstrucao das
representacoes culturais salazaristas, que acabdmos de descrever. O realizador
iniciou a sua atividade cinematografica na segunda metade da década de oi-
tenta, com dois filmes que agora chamariamos de “aprendizagem”: Trés Menos
Eu (1987) e Filha da Mae (1990). Durante parte da década de noventa teve uma
intensa atividade televisiva que terminou com o seu regresso a realizacao, em
1998, com Sapatos Pretos. A partir deste filme, o cineasta procurou um caminho
especifico de histdrias sobre comunidades portuguesas, que se prolongaram
pelos filmes seguintes: Ganhar a Vida (2001), Noite Escura (2004), Mal Nascida
(2007) e Sangue do Meu Sangue (2011). O conjunto destes cinco filmes serd, por-
tanto, o nosso objeto de estudo, até porque se encontram diversas semelhan-
cas entre eles, precisamente na discussao sobre as representagdes culturais
portuguesas. Iremos ainda acrescentar, a esta andlise, o documentdrio Fantasia
Lusitana (2010), que, apesar de ter um modelo diferente, ajuda a esclarecer o
proprio discurso do realizador®. Para além disso, tentaremos ainda mostrar
como nestes cinco filmes, Jodo Canijo faz uma mudanca crescente do seu es-
tilo cinematogréfico, ainda que todos os filmes de ficcao sejam construidos a
partir do género melodramatico, algo que é muito relevante notar, até porque
alguns destes filmes sao adaptacgoes livres de tragédias gregas.

Os cinco filmes de ficcao que aqui analisamos procuram fazer um retrato
de uma determinada franja social: as classes mais baixas em contextos periféri-
cos. Cada um deles coloca-se numa geografia distinta, mas fazendo uma anali-
se semelhante. Os locais onde a narrativa dos filmes € situada sao os seguintes:

| Sapatos Pretos: a vila industrial de Sines,

| Ganhar a Vida: uma comunidade portuguesa que vive num banlieue de
Paris,

| Noite Escura: uma casa de alterne alguns no interior de Portugal,

8 Nos ultimos anos, Joao Canijo realizou alguns documentarios que seriam interessantes
incluir nesta discussao, mas que nao o faremos por falta de espago.
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| Mal Nascida: a aldeia de Boticas, em Tras-os-Montes,
| Sangue do Meu Sangue: o bairro Padre Cruz, um bairro periférico da cidade
de Lisboa.

Assim, a localizacao geografica dos filmes depreende um determinado
contexto social e econdmico: dificuldades financeiras, pobreza, mas condicoes
de vida, comunidades fechadas, negdcios duvidosos, etc. Estas localizagoes
parecem ser, no contexto do trabalho de Joao Canijo, uma oportunidade
para analisar populagdoes que estao mais vulneraveis as mentalidades e mais
proximas de um pacto de afetos rural e de vivéncia comunitaria.

Para além destas localizacoes, é importante verificar que as narrativas
destes filmes sao sempre estruturadas a volta de uma familia protagonista.
E, alias, evidente que, de uma forma geral, ndo ha protagonistas singulares:
a familia é o centro nevrélgico do desenvolvimento narrativo. E a familia
retratada por Canijo tem um perfil muito claro: estd em degradacao, através
de conflitos familiares graves. Estas familias nao conseguem ultrapassar o peso
do patriarcado, sao marcadas por um passado problemdtico e no presente
apenas conseguem sobreviver. De certa forma, os filmes evidenciam, nas suas
narrativas, uma espécie de dificil transicao de uma heranca histérica destas
familias para um presente atribulado. Por isso, por um lado, logo na superficie
narrativa destes filmes, a familia como lugar idealizado do salazarismo esta
em implosao, mas, por outro, estas familias ainda tentam reproduzir as
estruturas hierdrquicas da familia idealizada. H4, assim, um choque entre um
imagindrio harmonizado - de um “viver habitualmente” - e praticas sociais
desestruturantes. Por um lado, o homem cumpre ainda o papel de chefe da
familia e procura defender essa posicao, embora seja posto em causa pela
mulher, que comeca a enfrentd-lo. A imagem idealizada da mulher é tentada,
mas prova-se que ela s6 é possivel porque os homens insistem no poder
patriarcal, abusando dele continua e arbitrariamente.

Neste contexto, as narrativas destes filmes desenvolvem-se em enredos
dramaticamente excessivos, onde o conflito é latente e depois evidente, através
de uma violéncia explicita. Também por isso hd aqui uma relacao profunda
com o melodrama (assunto a que voltaremos). Da pesquisa detalhada a estas
narrativas, resultou a construcao de um paradigma, mostrando que, mesmo
mudando contextos socioecondmicos diversos e geografias distintas, estes
filmes parecem contar a mesma histdria. Este paradigma® pode ser exposto
da seguinte forma: no inicio da diegese apresenta-se uma “normalidade”
na hierarquia das familias. H4 uma estrutura de poder bem caracterizada e
patriarcal, em que as relacoes sociais assumem essa estrutura, nao enfrentando
o poder. Em alguns destes filmes, essas estruturas de poder partem de um
passado atribulado, que cobre o presente “pacificado”. Dai que muitas destas

9 Para uma andlise detalhada deste paradigma em cada um dos filmes, ver Ribas (2014,
pp. 233-239).
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personagens assumam uma postura passiva. No entanto, no desenrolar do
enredo, ha uma personagem feminina que decide revoltar-se contra o poder.
E certo que essa personagem estd também submersa nas praticas de poder
patriarcal, mas algum facto detona a revolta interior. A autoridade masculina
€ posta em causa e essa revolta feminina causa desequilibrios varios na
estrutura familiar, resultando em atos ou confrontacdes violentas. Mas, apesar
dessa acao contra o poder, as personagens femininas nao conseguem alterar
a “normalidade” da hierarquia familiar e, no final dos enredos, restabelecem-
se as praticas anteriores. O poder patriarcal vence a insubordinagao feminina
e essa vitoria € muitas vezes exibida em cenas de particular violéncia grafica.
E importante clarificar, neste contexto, que ha dois conflitos primordiais: um
entre o casal, homem e mulher; e o outro entre as diferentes geracgoes, filhas
e pai.

Parte substancial dos conflitos e da emergéncia das personagens femininas
estd ligada a uma nao conformacao com a situacao social e familiar em que vi-
vem. Esta nao-conformacao esta diretamente ligada a classe social e ao desejo
de alterar essa situacao, um desejo particularmente pertinente se tivermos em
conta as mudancas econdmicas que Portugal sentiu nas ultimas décadas. H4,
assim, um desejo por um novo imaginario e por uma vida diferente. Mas esse
desejo é castrado pelo poder masculino.

A transgressao das figuras femininas é colocada dentro de uma estrutura
de violéncia. Ela é imediatamente evidenciada em todos os filmes através dos
didlogos, naquilo que podemos designar como uma continua violéncia psicolé-
gica no interior da familia. Os exemplos sao varios, mas um é particularmente
relevante por se tratar de uma cena paradigmatica dos diversos elementos
que aqui concorrem: trata-se de uma cena em Mal Nascida, que decorre numa
refeicao familiar. Estamos dentro da casa de familia, um café que também ¢
habitacao e os membros iniciam o jantar (Lucia, a sua mae e o seu padrasto,
e ainda o namorado, Jusmino). A cena é particularmente singular porque o
padrasto de Lucia montou um arranjo para ela casar com Jusmino. Alids, a
cena inicia-se com o pedido de casamento deste. No entanto, prolongando o
6dio que ja viramos durante a narrativa anterior, Lucia explode verbalmente,
dizendo “Eu estou de luto!”, “Eu sou a tinica viiva do meu pai” e “Nao se lem-
bra [do passado] o caralho. Achas que eu nao me lembro [da morte do pai] de
cada vez que olho para a puta da tua cara?”. A mae responde: “Eu é que ja nao
te aguento. Ou tu te viras para a vida e te casas ou eu juro pela luz dos meus
olhos que vais internada”. O didlogo cresce para uma gritaria, com a utilizacao
de linguagem grosseira e termina na violéncia fisica de Evaristo contra Lucia.
Ele leva-a para o curral dos porcos, onde ela vai passar a noite (atitude que,
face aos comportamentos de todos, parece ser recorrente). Esta cena familiar
passa-se numa cozinha muito apertada e os préprios enquadramentos refor-
cam a claustrofobia daquela familia. Lucia é também muito masculinizada,
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reforcando as exigéncias patriarcais que sao impostas pelo padrasto. Como
evidencidmos atrds, é ele que gere a familia e quer obrigar Lucia a casar.

As cenas de violéncia estao espalhadas por todos os filmes e sao quase sempre
dirigidas contra mulheres: abusos sexuais (a violagao humilhante praticada
pelos homens, em Sapatos Pretos ou Sangue do Meu Sangue), ou mortes brutais
(em Sapatos Pretos, Noite Escura ou Mal Nascida). Para além disso, deve notar-se
que estas cenas aprofundam a brutalidade dos homens através de diferentes
estratégias, como a duragao das cenas (sempre muito longa), a humilhacao
anterior a violéncia e também a forma como a camara obriga o espectador a olhar
o corpo violentado. O paradigma dessa violéncia pode ser encontrado em duas
cenas em que hd uma violagao das mulheres: em Sapatos Pretos e em Sangue do
Meu Sangue. No caso do primeiro exemplo, Marcolino viola brutalmente Dalila,
a sua mulher, que estd em convalescenca de uma operacgao ao peito. A violagao
é tao terrivel que Marcolino desfaz os pontos da operacao, manchando toda a
cena de sangue. No caso do segundo exemplo, a violagcao é mais forte porque
é antecedida de uma extra humilhacao: lvete é obrigada a despir-se enquanto
Telmo, um traficante de droga, vai tecendo comentdrio jocosos sobre o seu
corpo e a sua idade. Esta cena é particularmente longa, obrigando o espectador
a sentir cada humilhagao com particular violéncia.

-

Imagens 1 e 2: Sapatos Pretos

-

Imagens 3 e 4: Sangue do Meu Sangue
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A violéncia é um fendmeno social, como alguns autores classicos ja ressal-
taram (Girard, 1977; Maffesoli, 1987), de dimensao transhistorica. Isto &, a vio-
léncia é uma manifestacao ritual e identitdria milenar. A tragédia grega é um
exemplo classico, ja que € um modelo dramético que expoe essa brutalidade
no contexto familiar. Para René Girard (1977), olhando de um ponto de vista
antropoldgico, a violéncia é um fenémeno inato a todas as sociedades e comu-
nidades e que, por isso mesmo, pairou como ameaca constante, sobretudo a
partir de uma ideia de violéncia reciproca, que é assimilada num ciclo vicioso
e interminavel. Deste ponto de vista, qualquer sociedade vive sob o espectro
de uma violéncia ilimitada. Girard explica que a violéncia é natural a humani-
dade e que o homem deve, continuamente, evitar que ela se instale de forma
imparavel na sociedade. E para isso, as sociedades ocidentais judicializaram a
violéncia.

A violéncia que descrevemos em Joao Canijo tem uma ligacao profunda
com a questao identitdria. Ela tanto sugere uma afirmacao individual fracas-
sada, como reitera o status quo patriarcal. Nos seus filmes, podemos observar
uma violéncia sistémica que é realizada pelas figuras masculinas de autorida-
de, que regularmente ativam uma violéncia preventiva, através de um discur-
so de poder. Esta violéncia é particularmente protagonizada pelos homens e
pelos chefes de familia contra as mulheres. Todos eles atuam tanto pela sua
forca fisica, como através de uma constante pressao psicoldgica e social. Eles
tanto marcam fisicamente o corpo das mulheres da familia, como decidem o
seu destino. Para além disso, podemos reparar também no que Girard notou
sobre a violéncia infinita: dentro destes grupos familiares, a violéncia gera
nova violéncia; a vinganga gera nova vinganca; o 6dio estd presente em todas
as relacoes dentro da familia®.

Assim, estes modelos familiares parecem seguir a ideia de uma violéncia
reciproca, em que as acoes da autoridade patriarcal sao repetidas num ciclo
que nao acaba, alids como ja assinaldmos quando dissemos que o modelo
narrativo destes filmes termina com o restabelecimento dessa autoridade. H4,
no entanto, uma ambivaléncia protagonizada pelas mulheres. Por um lado, as
personagens femininas dos filmes promovem violéncia contra o paradigma
patriarcal dominante: uma violéncia que designariamos de subversiva", como
notou Maffesoli (1987, p. 23). A repressao de que sao vitimas no interior da
comunidade ou da familia exige, assim, uma explosao emocional - quer ela
seja subliminar ou evidente. Por isso mesmo, se por um lado as protagonistas
se revoltam contra o poder, elas fazem-no a partir de atos imitativos de
violéncia”?. O epitome desta relacao talvez seja Mal Nascida: a violéncia de

10 O epitome desta violéncia familiar é a pratica do incesto, que é transversal a estes
filmes. Para mais detalhes sobre essa forma de violéncia ver Ribas (2014, pp. 270-273).

il Explicar violéncia subversiva

12 Nao deixa de ser curioso observar que o modelo narrativo da tragédia - amplamente

utilizado por Jodo Canijo - é baseado em atos violentos, dentro da familia e a partir de padroes
simétricos (cf. Girard, 1977).
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Lucia é exatamente proporcional a violéncia da mae e do padrasto; alids, essa
violéncia imita uma violéncia ainda anterior, subentendida pelos didlogos, do
pai de Lucia e da violacdo da sua irma, ja& morta. Essa imitacao estd, alids,
pressuposta no unico objetivo de vida de Lucia: a vinganga de um ato passado
(a vinganga é, para Girard, a exemplificacao clara da violéncia reciproca e
intermindvel). O que ela consegue, no final da narrativa. No entanto, com isso
nao sucede uma afirmacao da individualidade, mas antes um desespero das
personagens.

Assim, a violéncia dos filmes de Joao Canijo pode ser entendida como ence-
nacao do conflito no interior do imaginario cultural. Por um lado, parece dbvio
que estes filmes prolongam estratégias de dominagao patriarcal e a estrutura
salazarista da familia; por outro, os novos tempos sociais estimulam novas
visoes de mundo, sobretudo das personagens femininas. No entanto, a sua
violéncia subversiva nao é suficiente para contrariar a forca das mentalidades
e a violéncia sistémica parece manter a sua preponderancia. A simetria das po-
sicoes - de que nos fala Girard - também nos ajuda a entender que o passado
violento continua a ensombrar o presente e mesmo as estratégias subversivas
sao, no entanto, um reflexo dos comportamentos anteriores. Esta ideia de se-
melhanca na violéncia (Girard) fornece também um comentdrio a identidade
nacional, j& que coloca as personagens no mesmo nivel das mentalidades sala-
zaristas, isto é, repetem ciclicamente as estratégias de poder.

O comentdrio cultural de Joao Canijo - a partir do paradigma narrativo
que estabelecemos e pela utilizacao da violéncia - rima com os comentarios
de Eduardo Lourenco e José Gil, pelo menos no que diz respeitos as menta-
lidades contemporaneas. Vimos, por um lado, que hd uma centralidade na
familia enquanto simbolo cultural da identidade nacional. Essa centralidade
repete as formas de “atomizacao disciplinar salazarista” (Martins) e convoca
a ilusao de fraternidade e de normalidade. Mas essa ilusao nao passa de um
recalcamento (Lourenco) dos conflitos latentes. Quando a realidade quotidiana
obriga a mudancas das personagens, ela faz-se através de um retorno do recal-
cado (a violéncia). Nao ha duvida que o modelo narrativo pressupoe a ideia de
nao-inscricao das personagens femininas (pelo menos, olhando para os finais
dos filmes). As tensoes que a nao-inscricao sugere implica, necessariamente, a
violéncia, porque sao tensdes que se jogam na autoridade imposta pelo medo.
O mito dos brandos costume é exposto por uma real violéncia subterranea ®.

13 Como nota Cldudia Casimiro (2011, p. 118), através da sociologia da histéria, “[al
s agressoes fisicas e psicoldgicas que (...) as mulheres sofriam no dmbito da conjugalidade
[durante a ditadural, se provocavam magoas e tristezas, nao eram vividas por todas como um
efectivo abuso por parte do homem. As agressdes eram antes integradas na sua mundividéncia
como fazendo parte da ordem natural da vida familiar e, muito especificamente, da relacao
hierarquica estabelecida entre marido e mulher”.
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| Melodrama e Realismo

omo atras ja reveldmos, alguns dos filmes de Joao Canijo sao baseados em
Ctragédias gregas. Essas adaptagoes, assim como o paradigma narrativo que
assinalamos, mostram como estes filmes estao préximos do género melodra-
matico. Essa aproximacao reforca a andlise identitdria que ja ensaidmos, ao
mesmo tempo que coloca o centro narrativo na familia e da destaque a uma
determinada mise-en-scéne.

O melodrama é um género cinematografico que teve o seu pico de po-
pularidade no cinema classico americano. O que estes melodramas cldssicos
tentavam demonstrar - normalmente de forma exagerada - era a forma como
o nucleo familiar potencia ligacoes afetivas explosivas. Por isso mesmo, os
melodramas tinham um conjunto de caracteristicas comuns: centralidade na
familia; destaque as personagens femininas e ao jogo patriarcal de poder e de
desejo; cenas de violéncia fisica e psicolégica; uma pressao para uma certa
respeitabilidade (pressao essa que depois explodia em cenas de violéncia); e
uma mise-en-scéne centrada na casa de familia (cf. Elsaesser, 1987; Nowell-Smi-
th, 1991; Rodowick, 1991). Mas o foco central dos melodramas estava na forma
como as estruturas familiares (normalmente de classe média) ensaiavam um
microcosmos das tensdes mais vastas da sociedade. Como assinala Thomas
Elsaesser (1987, pp. 59-60):

“Os melodramas usam, frequentemente, a sociedade america-
na de classe média, a sua iconografia, e a experiéncia familiar
de uma forma que permite manifestar a sua substancia, embo-
ra «deslocada» em diferentes padroes, justapondo situacoes
estereotipadas em estranhas configuracoes e provocando cho-
ques e ruturas que abrem nao apenas novas associagdes, mas
redistribuem energias emocionais que o suspense e as tensoes
tinham acumulado em perturbantes e diferentes direcoes”.

No melodrama, a vontade da sociedade é mais forte dos que as acoes
individuais das personagens e a sua forca controladora obriga a determinados
comportamentos sociais. E precisamente neste contexto que os filmes de Jodo
Canijo trabalham, partilhando vdrias das caracteristicas melodramdticas, mas
sobretudo, como tentdmos provar, construindo as narrativas em que as per-
sonagens estao controladas pela respeitabilidade social, aquilo que chamaria-
mos, no contexto da identidade cultural portuguesa, o “viver habitualmente”.
Tal como nos melodramas, esta exigéncia para a normalizacao social explode
em atos catdrticos de subversao feminina, logo reprimidos pelos patriarcas das
familias.

A utilizacao do melodrama nos filmes de Joao Canijo estd também associada a
proeminéncia da casa de familia como lugar de confronto entre as personagens.
Essa mise-en-scéne pode também ser associada a alguns elementos culturais,
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sobretudo pela forma como o realizador utiliza determinados elementos de
forma recorrente: a televisao ou os simbolos religiosos, relacionando-os com
uma certa ilusao da identidade portuguesa (sao marcas que o senso comum
associa as representacdes culturais portuguesas). No entanto, apesar da
importancia desses elementos, gostariamos de assinalar como a casa de familia
é, em Joao Canijo, mostrada como uma casa que enclausura as personagens.
Esta representacao do lar familiar é recorrentemente nos cincos filmes em
andlise, mas ela assume caracteristicas particularmente relevantes nos ultimos
dois, que utilizam aquilo que designariamos de realismo baziniano (cf. Bazin,
1991; Nagib & Mello, 2009). Para este realismo concorrem alguns elementos,
como o plano longo, a utilizacao de cendrios reais, a movimentagao da camara
e a profundidade de campo. Para além disso, e em especial em Sangue do Meu
Sangue, o realizador utiliza, diversas vezes, duas situacoes dramadticas dentro
do mesmo enquadramento. Resultam destas utilizagoes cinematograficas duas
ideias: o exiguo espaco de movimentacao das personagens, metafora da sua
auséncia de progressao social, mas também a cacofonia evidente das relacoes
familiares, com as suas constantes discussoes.

Imagens 5 e 6: Mal Nascida e Sangue do Meu Sangue

O realismo baziniano que aqui encontramos procura reconhecer a
ambivaléncia do real (Bazin, 1991, pp. 79, 268). Para isso acontecer, nao sao
apenas os registos cinematograficos que atrds referimos, mas é também uma
capacidade de estar aberto ao mundo e as suas contingéncias. Essa capacidade
é, nos filmes de Joao Canijo, conseguida pelos modos como o cineasta se
deixa contagiar pelos microcosmos onde filma e onde também os atores sao
chamadosa participar®. Esta adesao faz com que os flimes tenham caracteristicas
eminentemente documentais, mesmo que elas sejam deformadas pelo género
melodramatico. O proprio realizador admite essa procura: “Agora ja tenho a
certeza de uma coisa: cada vez mais quero confundir a ficcao com o documental,
ou seja, confundir os atores que estdo a interpretar as personagens com as
pessoas reais que se estao a interpretar a si proprias” (Canijo in Ribas, 2012,

14 Segundo Joao Canijo (in Ribas, 2012, p. 118), os atores devem imiscuir-se com a realida-
de a ser filmada, procurando absorver comportamentos através de um “contdgio” a partir de
uma realidade e de homens e mulheres que vivem nesses locais.
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p. 117). Para Carolin Overhoff Ferreira (2013, pp. 71-77) esta multiplicidade de
registos concorre para o seu conceito de filme indisciplinar, construido a partir
de Jacques Ranciere (2010) que vé este realismo, no contexto da histéria da
arte, como a destruicao de qualquer hierarquia das artes®.

Podemos pressentir, na obra de Joao Canijo, uma transformacao: os seus
primeiros filmes privilegiam o melodrama enquanto formacao do estilo
cinematografico, enquanto que, progressivamente, os seus ultimos filmes
assumem um registo mais direto do real, em que as forcas do realismo sao
preponderantes, mas ainda mantendo relacdes, sobretudo simbdlicas, com o
melodrama. A juncao entre melodrama a realismo permite reforcar o destino
destas personagens: incapazes de ultrapassar a sua condigao social.

| Conclusao

rocuramos mostrar, ao longo deste texto, a forma como um conjunto de

filmes constréi um imagindrio préprio que dialoga com as representacgoes
culturais portuguesas. Este didlogo permite avaliar uma ideologia hegemoni-
ca: a tecnologia de controlo salazarista a partir da familia e da sua hierarquia
de poder. Nos filmes de Joao Canijo, essa tecnologia de poder continua em
atividade. No entanto, ao contrdrio do que as visoes idealizadas propunham,
este poder é exercido discricionariamente, através de uma violéncia latente. O
cineasta propoe, portanto, uma desconstrucao das representacoes idealizadas,
impondo uma realidade mais crua. De certa forma, aplica-se aqui a receita que
Eduardo Lourenco propunha sobre uma visao mais realista dos portugueses
Consigo mesmos.

Esta duplicidade que Canijo sugere é marcada de forma mais simples
em Fantasia Lusitana, o documentdrio que o autor idealizou em 2010 sobre as
imagens em movimento que o regime salazarista criou. Estas imagens, retiradas
de jornais de atualidade de propaganda (o Jornal Portugués), sao contrastadas
com visoes estrangeiras sobre a realidade portuguesa durante a Segunda
Guerra Mundial. A visdo otimista e feliz da identidade nacional - proposta
pelas atualidades - é contraposta uma visao melancdlica e terrivel sobre a
realidade da Europa num momento de viragem da prépria humanidade. A
visao da propaganda é, neste contexto, uma forma de dominacgao ideoldgica,
construindo um discurso sobre a identidade.

Os filmes de ficcao de Joao Canijo mostram como esse discurso ainda
perdura no tempo contemporaneo, evidenciando a natureza esquizofrénica

15 Segundo Ranciere (2010, p. 26), “O realismo romanesco é, antes de mais, a destituicao
das hierarquias da representacao (o primado do narrativo sobre o descritivo ou a hierarquia
dos temas) e a adopcao de um modo de focalizagcdo préximo ou fragmentado que impoe a
presenca bruta em detrimento dos encadeados racionais da histdria”.
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desse discurso, ja que ele revela, no outro lado da moeda, uma brutal violéncia.
As familias idealizadas de Salazar sao as familias em degradacao em Joao Canijo.
As tensoes das transformacdes sociais do Portugal contemporaneo continuam
a nao permitir uma ascensao social e mantém-se as prdticas de uma sociedade
patriarcal e violenta. O retrato das familias do cineasta é, assim, um retrato de
uma violéncia imparavel.
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ESCRITO NA PEDRA — ANALISE DAS IMAGENS
DO RURAL NO WEBSITE PROMOCIONAL DA | Diogo Soares da Silva

Universidade do Aveiro

REDE DAS ALDEIAS DO XISTO, EM PORTUGAL { Elisabete Figueiredo

Universidade do Aveiro

| Resumo

Desde ha varias décadas que as areas rurais portuguesas conhecem proces-
sos de reconfiguracao multiformes que mais recentemente tém originado
processos e dinamicas de ‘turistificacao’ e de ‘patrimonializacao’. A promocao
turistica desempenha um papel relevante nestes processos, através da mobili-
zacao e uso de imagens e simbolos que formam o imagindrio social sobre a ru-
ralidade. Com base na andlise de conteiido do website promocional da Rede de
Aldeias do Xisto (RAX), procura debater-se o crescente apelo a um rural idilico e
auténtico, pleno de oportunidades e experiéncias para os turistas. A evidéncia
empirica produzida demonstra que a RAX procura principalmente constituir as
aldeias que a integram como amenidades turisticas, combinando simbolos de
uma ruralidade global com as caracteristicas e especificidades locais.

Palavras-Chave: Andlise de conteido, materiais promocionais, processos de
reconfiguracao, Rede das Aldeias do Xisto, territérios rurais.

| Introducao

pesar da sua diversidade, as dreas rurais europeias e portuguesas conhece-

ram dinamicas de transformacao muito acentuadas ao longo da segunda
metade do século XX, constituindo os processos de ‘desruralizacao’ e de dis-
sociacao entre o rural e o agricola os seus tracos mais proeminentes. Estas
dindmicas sao especialmente visiveis em regides rurais periféricas, motivando
importantes alteracdes nos seus tecidos socioecondmicos. As dreas rurais tém
progressivamente passado de produtoras de alimentos e reservas de mao-de-
-obra a espacos orientados para o consumo, sobretudo associado a atividades
de turismo e de lazer. Estas mudancas tém conduzido a processos de ‘turistifi-
cacao’ ou ‘patrimonializacao’ de uma boa parte dos territdrios rurais.

A promocao turistica possui um papel muito significativo na constituicao
do rural como objeto de consumo ou como amenidade consumivel, essencial-
mente através da apresentacao e promogao das dreas rurais sustentada na
utilizacao de certos simbolos e imagens que influenciam e contribuem para
formar o imagindrio social sobre a ruralidade. Frequentemente, estas imagens
e simbolos apelam a um rural idilico, auténtico e pleno de oportunidades
para desenvolver e viver experiéncias turisticas genuinas. Podemos encontrar
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este apelo em muitos materiais promocionais nos quais o rural é apresentado
COMo espacgo em que 0s recursos naturais, as tradicoes culturais, as ‘coisas da
terra’ sao transformados em novos produtos destinados a satisfazer as neces-
sidades e exigéncias dos turistas.

Através da andlise de conteiildo do website promocional da Rede das Al-
deias do Xisto (RAX) este artigo procura refletir acerca das dindmicas men-
cionadas, tendo como objetivo principal a andlise das imagens do rural que
sao veiculadas e promovidas. Nao se pretende analisar, assim, os processos de
marketing que sustentam a producao de materiais promocionais, mas sim a
forma como o rural é neles representado, tendo em conta as principais narrati-
vas e imagens utilizadas, no sentido de compreender os processos subjacentes
a constituicao do rural como objeto de consumo. De facto, as caracteristicas,
os simbolos, as imagens e as narrativas utilizadas para promover a RAX e as 27
aldeias que a integram parecem estar muito mais centradas no imaginario dos
turistas, nas suas expetativas, desejos e necessidades do que no cardcter e iden-
tidade dos territérios locais e nas necessidades das suas populagoes. Assim, o
rural que é promovido através do website da RAX é um rural ‘verde’, ‘antigo’,
‘castanho’ (da cor do xisto), ‘mdgico’, ‘auténtico’ e ‘puro’, capaz de oferecer aos
seus visitantes um vasto leque de experiéncias, atividades e memorias.

Embora o principal objetivo da RAX tenha sido a promocao do desenvol-
vimento e a melhoria das condicoes de vida das populacdes locais, a sua di-
vulgacao e as suas as atividades estao atualmente claramente orientadas para
satisfazer procuras e necessidades externas e para a constituicao da maior
parte dos elementos presentes nas aldeias como amenidades. O artigo comeca
por fazer uma breve reflexao em torno da constituicao das dreas rurais como
espacos de consumo para seguidamente abordar o papel que a promocao tu-
ristica tem assumido nos processos de reconfiguracao material e simbdlica
dos territdrios rurais. Apds a descricao da metodologia utilizada apresenta-se
a andlise e discussao dos principais resultados.

| Areas Rurais - De Espacos de Producao a Espacos de Consumo

N as ultimas décadas, tém sido diversos os autores que, a partir de vdrias
perspetivas tedricas e metodoldgicas, tém procurado definir o rural (Kay-
ser, 1990; Mormont, 1990; Cavaco, 1996; Grimes, 2000; Figueiredo, 2003, 2008,
2013; Oliveira Baptista, 2006; Shucksmith et al., 2006), fazendo emergir uma
extrema diversidade de situacoes de ‘ser rural’ que se acentuou nos anos mais
recentes devido a aceleracao dos processos de transformacao das areas ru-
rais. Como reconhecem Lépez-i-Gelats,Tabara, e Bartolomé (2009: 602) “uma
definicao de rural muito generalizada é aquela que o associa a imutabilidade
e a auséncia de mudancga, mas aquilo que constitui o rural estd em constante
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transformacao e alteracao”. Mais ainda, e de acordo com os mesmos autores
“na Europa rural estd em curso um rapido processo de recomposicao social e
de reestruturacao econémica, provocando uma cada vez maior complexidade
social e novas disputas acerca do que é e do que deve ser o rural” (idem, ibi-
dem). Este debate inscreve-se na formulacao de Marc Mormont (1990: 36) de
que “a ruralidade nao é uma coisa ou uma unidade territorial, mas deriva da
producao social de significado” que claramente indicia a dificuldade de definir
o rural nao apenas em termos materiais mas igualmente (e principalmente)
em termos simbodlicos.

As definicoes materiais e simbolicas do rural tém conhecido variagoes im-
portantes de acordo com o tempo e o contexto social, como demonstram Fi-
gueiredo (201, 2013), Figueiredo e Raschi (2012), Halfacree (1993; 2006), Little e
Austin (1996), Phillips, Fish e Agg (2001) e Short (2006). As causas dos processos
materiais e simbdlicos de mudanca e reconfiguracao do rural encontram-se
bem documentadas e sao frequentemente associadas a perda de relevancia da
atividade que durante séculos marcou as sociedades e as economias rurais - a
agricultura (Jollivet 1997; Mormont, 1994; Oliveira Baptista, 1993, 1996, 2006).
As alteragoes introduzidas em muitos territdrios rurais - particularmente nos
mais remotos e marginais - pelas transformacoes na atividade agricola, ainda
que diversas, tenderam a colocar aqueles territérios no centro de uma ‘crise
de identidade (Figueiredo, 2008) e de uma espécie de ‘esquizofrenia funcional’
(Figueiredo, 2011) cujos contornos e contetidos se encontram amplamente por
analisar. Na sequéncia dos processos de mudanca ocorridos, muitos territérios
rurais passaram de lugares de producao a espacos de consumo (Figueiredo,
2003; Halfacree, 2006) nos quais as atividades relacionadas com o turismo e
o lazer possuem uma funcao e um papel centrais. A agricultura ainda desem-
penha funcdes importantes em muitas dreas rurais periféricas mas sobretudo
como atividade multifuncional, combinada com outras atividades e funcoes,
designadamente com as associadas ao lazer (Potter & Burney, 2002; Figueiredo
& Raschi, 2012).

Este conjunto de transformacoes e aquilo que estas significam para as
areas rurais em termos globais tiveram igualmente lugar em Portugal, como
demonstram os trabalhos de Figueiredo (2003, 2011, 2013), Mansinho e Schmidt
(1997), Oliveira Baptista (1993, 1995, 2006) e Rolo (1996). De acordo com Oli-
veira Baptista (2006) o contexto rural nao parece corresponder ja, em muitas
regioes, a atividade agricola, e a sua diversidade deixou de ser marcada pela
geografia dos sistemas agrarios ou, numa formulacao mais complexa, pela li-
gacao destes com os modos de vida e de trabalho. Em Portugal, esta auséncia
de correspondéncia entre a atividade agricola e as areas rurais, assim como
a ‘desruralizacao’ do pais essencialmente pelo esvaziamento de pessoas e de
atividades, comeca a fazer-se notar a partir de finais da década de sessenta e
nao parou, desde ai, de se acentuar. Esta situacao foi agravada pela aplicacao
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(e sucessivas reformas) da Politica Agricola Comum (PAC), a seguir a adesao do
pais a Comunidade Econdmica Europeia (atualmente Uniao Europeia (UE)) em
1986 (Figueiredo, 2013).

Na sequéncia das transformacoes mencionadas uma boa parte das areas
rurais portuguesas podem ser atualmente consideradas como territdrios re-
motos e de baixa densidade. Sao essencialmente espacos que podem ser qua-
lificados como poés-agricolas e que continuam a perder populacao e dinamicas
sociais e econdmicas. A populacao que permanece é sobretudo composta por
individuos com baixos niveis de escolaridade, idosos e reformados. Devido a
permanéncia (sobretudo por negligéncia) nestes territorios de caracteristicas
tradicionais, eles sao atualmente objeto de novas procuras e consumos por
parte das populagdes urbanas, que se sustentam em imagens muito positivas
do rural e da ruralidade que sao frequentemente construidas em oposicao a
vida citadina (Figueiredo, 2013). Como refere Halfacree (2006: 57) estas areas
“podem ainda ser agricolas, mas as suas praticas espaciais mais importantes
estao orientadas para o consumo, designadamente para o lazer, residéncia e
retorno de emigrantes”.

As politicas e estratégias, quer da UE, quer do pais, para promover o desen-
volvimento rural tém, desde os anos noventa, proposto e apoiado diversas me-
didas que tém sustentado os processos de reconfiguracao e de reinvencao do
mundo rural, nomeadamente através da conservacao dos recursos naturais, da
protecao do ambiente e das paisagens, da preservacao das tradi¢oes e herancas
culturais e da promocao de atividades de turismo e lazer. Alguns dos objetivos
destas medidas podem, no entanto, ser questionados, particularmente aqueles
que dizem respeito a producao, através de incentivos de politica, dos espagos
rurais como destinos turisticos. Muito frequentemente, estes destinos tendem
a assemelhar-se, a promover e a oferecer um leque de atividades e de produtos
pouco diversificados e, em muitos casos, ‘massificados’ e ‘globais’, o que pode
comprometer a sustentabilidade dos proprios territdrios rurais (e.g. Butler &
Hall, 1998; Figueiredo, 2003; Figueiredo & Raschi, 2012).

Como nos dizem Woods (2003) e Lopez-i-Gelats et al. (2009) a medida que
a atividade agricola declina, o futuro das areas rurais parece, assim, depender
da sua constituicao como amenidade e da exploracao do seu consumo visual
e espiritual através do turismo. O rural pds-produtivo (Marsden, 1995, 1998;
Oliveira Baptista, 2006) €, deste modo, um espaco ‘consumivel’ em que quase
todas as caracteristicas e elementos da ruralidade podem ser oferecidos e ven-
didos aos turistas o que frequentemente implica a recriacao e a encenacgao da
autenticidade e do caracter genuino das dreas rurais (e.g. McCannel, 1973, 1976;
Cohen, 2004). Estes processos contribuem largamente para a criacao do ‘idilio
rural’ (Bell, 2006; Halfacree, 1993, 1995, 2006; Phillips et al., 2001) que parece
existir sobretudo nas mentes dos turistas e das populacoes urbanas. Como re-
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fere Bell (2006) este imagindrio social é propriedade das populacoes burguesas,
urbanizadas, industrializadas e modernas e tem sido traduzido na utilizacao de
diferentes narrativas e simbolos associados ao rural nas quais sao centrais ele-
mentos como o ‘verde’, ‘agradavel’, ‘seguro’, ‘limpo’, ‘saudavel (Perkins, 2006).
E este imaginario social sobre o rural que constitui o pano de fundo para a sua
constituicao crescente como amenidade e como destino turistico (e.g. Crouch,
2006; Macnaghten & Urry, 1998; Perkins, 2006; Watson & Kopachevsky, 1994).

Tem-se observado, de facto, um interesse crescente nas dreas rurais como
destinos de turismo e de lazer (Kastenholz, Davis & Paul, 1999; Frochot, 2005;
Molera & Albaladejo, 2007; Park & Yoon, 2009). Os turistas parecem procurar
e consumir as dreas rurais e as suas caracteristicas com base no imagindrio
positivo (e frequentemente global) anteriormente mencionado (e.g. Figueire-
do, 2003, 2013; Figueiredo & Raschi, 2012; Kastenholz, 2002; Silva, 2007). Como
referem Butler, Hall e Jenkins (1998: 4) “a ruralidade pode ser um mito nos ter-
mos em que muitas pessoas a encaram, uma mistura de nostalgia, bem-estar,
heranca, natureza e cultura, combinando de forma romantica e harmoniosa
homem e natureza, capturada em calendarios e postais de Natal por todo o
mundo desenvolvido. Mas trata-se de um mito poderoso que originou uma
procura para ter acesso a, € em muitos casos, para adquirir partes da paisa-
gem rural”. Assim, este mito € sustentado em imagens construidas a partir das
necessidades urbanas que tendem a atribuir novas fungoes a cultura, as tradi-
coes, aos recursos naturais e mesmo aos habitantes rurais (Figueiredo, 2013).

Figueiredo e Raschi (2012) utilizam os termos ‘turistificacao’ e ‘patrimonia-
lizacao’ para descrever os processos mencionados, uma vez que as imagens
e simbolos mobilizados tém um impacto muito importante na redefinicao
e reconfiguracao das dreas rurais. Os processos de mercantilizacao do rural
combinam, geralmente, todas as atividades, fungdes e imagindrios atribuidos
ao rural, no sentido de maximizar a procura e o consumo do idilio. Como
demonstram Richards e Hall (2000) todos os elementos da ruralidade sao ven-
didos como parte do produto turistico e espera-se, frequentemente, que se
conformem com a imagem que os turistas possuem das comunidades. Deste
modo, as atividades associadas ao turismo contribuem para formar novas ame-
nidades rurais e proporcionar novas e recompensadoras experiéncias turisticas
(Perkins, 2006), reforcando assim aquilo a que Halfacree (2007:138) designa
como “o poder dos idilios consumiveis”.

| Representacoes do rural nos materiais promocionais de turismo
o sentido de fazer face aos constrangimentos motivados pelo conjunto

de transformacdoes mencionados na seccao anterior e de diversificar as
economias rurais, a partir dos anos noventa foram sendo implementadas no
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ambito da Uniao Europeia (e consequentemente em Portugal) estratégias cen-
tradas na promocao do turismo rural (Cavaco, 2003). O turismo rural tem
sido encarado, desde ai, sobretudo pelos poderes politicos, como a receita e
a solucao mais eficaz para reverter as tendéncias negativas das dreas menos
desenvolvidas, através do seu potencial efeito multiplicador no emprego e nos
rendimentos a nivel local (Ribeiro & Marques, 2002). No entanto, a articulagcao
entre atividades turisticas e desenvolvimento local em meio rural tem-se mos-
trado fragil e os impactos frequentemente limitados a alguns setores e grupos
sociais (Figueiredo & Raschi, 2011).

Apesar da sua relativamente escassa contribuicao para o desenvolvimento
local, o turismo parece ser a principal forca motora dos processos de reconfi-
guracao das dreas rurais. Estas sao cada vez mais entendidas como amenidades,
frequentemente como ‘amenidades globais’ (e.g. Cloke, 2006; Figueiredo, 2013;
Figueiredo & Raschi, 2012; McCarthy, 2008) devido a um conjunto de processos
e fontes (e.g. turistas, operadores turisticos, politicas publicas, meios de comu-
nicacao social, publicitarios) que tendem a promover uma imagem hegemoni-
ca e padronizada do rural e da ruralidade, independentemente dos contextos
locais a que se referem (e.g. Figueiredo & Raschi, 2012). Neste sentido, como
referem Cloke (2006) e McCarthy (2008) a ruralidade parece estar, de muitas
formas, cada vez mais desterritorializada e deslocalizada e as representagoes
simbdlicas do rural parecem cada vez mais desligadas dos seus referenciais
geograficos (Halfacree, 2007), o que faz apelo a uma ruralidade ‘virtual’ (Cloke,
2006) ou a uma espécie de ‘McRural’ (Figueiredo, 2011; 2013).

Nesta ruralidade global e no imaginario também global que sobre ela se vai
construindo, sao elementos relevantes as paisagens pitorescas, combinando
elementos agricolas e naturais e o estilo de vida simples e rustico sustenta-
do numa agricultura tradicional. A contemplacao e a experiéncia destes ele-
mentos, em conjunto com a gastronomia tradicional, as feiras e festivais e as
aparentemente abundantes e gratuitas atividades de recreio (e.g. caminhadas,
observacao de aves, canoagem, relaxamento) que as areas rurais podem ofere-
cer, constituem igualmente elementos centrais na promogao turistica do rural
(e.g. Beldona & Cai, 2006). Como observa Perkins (2006), os espacos recreacio-
nais rurais estao dominados por elementos do sistema de producao turistica
que utilizam como instrumentos os materiais promocionais e publicitdrios.
De facto, como nota Perkins (2006), os empresdrios e agentes turisticos, atra-
vés da sua atividade, criam ligares miticos, independentemente das suas reais
dinamicas, mesmo quando algumas das caracteristicas locais sao mobilizadas
como mecanismos promocionais (Machado, Medeiros, & Passador, 2012).

Apesar de existir literatura cientifica abundante sobre a influéncia dos ma-

teriais promocionais e das fontes de informacao na escolha pelos turistas de um
destino (Woodside & Lysonski, 1989; Um & Crompton, 1990; Woodside, Crouch,
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Mazanec, Opperman, & Sakai, 2000; Sirakaya & Woodside, 2005; Perkins, 2006;
Molina & Esteban, 2006) poucos estudos tém incidido na analise dos impac-
tos da promocao turistica nas comunidades rurais e nos seus processos de
reconfiguracao (Figueiredo & Raschi, 2011; 2012). Tal como demonstram Phelps
(1986) e Mansfeld (2002) estes materiais sao elementos de informacao turisti-
ca secunddria e incluem uma ampla variedade de meios (e.g. websites, guias
turisticos, brochuras e folhetos) e instrumentos (textos, fotografias, videos).
Embora assentem em caracteristicas locais - e, deste modo e em certa medida,
auténticas - os materiais promocionais sao frequentemente desenhados para
serem especialmente atrativos e assertivos, mobilizando assim componentes
cognitivas, afetivas e volitivas (Gartner, 1993; Choy, Lehto & Morrisson, 2007)
para apelar a e formar a imagem de um determinado destino. Estes materiais
sao assim decisivos na projecao de imagens particulares sobre os destinos e
no conteudo dos préprios destinos (Figueiredo & Raschi, 2012) afetando princi-
palmente as imagens que os turistas formam acerca do rural e da ruralidade,
mas igualmente, tal como demonstrado num estudo recente de Figueiredo,
Kastenholz e Lima (2013) as representagoes sociais dos habitantes locais, condi-
cionando a sua visao sobre o futuro das comunidades em que vivem.

| Metodologia e Caso de Estudo
| A Rede das Aldeias do Xisto

Rede das Aldeias do Xisto (RAX)' foi criada em 2001 e integra 27 aldeias. A

Rede foi criada por iniciativa da Comissao de Coordenacao e Desenvolvi-
mento da Regiao Centro, através da implementacao da ADXTUR - Agéncia de
Desenvolvimento das Aldeias do Xisto - que trabalha em associacao com 16
municipios e mais de 70 operadores privados da regiao (Figueiredo, 2013). A
criacao da RAX foi apoiada por fundos da Uniao Europeia e os seus principais
objetivos sao a promocao da melhoria das condi¢oes de vida das populagoes
locais, através da implementacao de estratégias de desenvolvimento local. As
principais dreas de intervencao sao as seguintes (Figueiredo, 2013):

| Social - orientada para o desenvolvimento local e a diversificacao social e
econdmica das aldeias;

| Patrimonial - orientada para a recuperacao do patriménio material e ima-
terial das aldeias;

| Turistica - orientada para a criacao de uma ‘marca’ particular (Aldeias do
Xisto) ao abrigo da qual vdrios produtos (e.g. alojamento, gastronomia e
artesanato) sao desenvolvidos e promovidos.

As aldeias integradas na Rede, apesar da sua relativa diversidade, podem
ser qualificadas como territérios rurais remotos, marcados por dramaticas

1 http://www.aldeiasdoxisto.pt (acedido e analisado entre Julho e Dezembro de 2012).
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perdas populacionais ao longo dos ultimos cinquenta anos, por baixissimas
densidades populacionais e por um acentuado envelhecimento populacional.
Paralelamente a populacao residente nas aldeias é maioritariamente refor-
mada e pouco escolarizada. A drea caracteriza-se também por povoamentos
dispersos e fracas acessibilidades. Apesar das dinamicas demogréficas, sociais
e econdmicas em declinio, as aldeias partilham vdrias caracteristicas fisicas,
culturais e socioecondémicas que estiveram na base da criacao da RAX e que
representam novas oportunidades para a criacao de emprego e rendimentos a
nivel local (Dias, 2011).

Com base no patriménio natural e cultural da regiao, a RAX estrutura-se
em trés eixos principais: Rede de Aldeias, Rede de Praias Fluviais e Rede de Tri-
lhos Pedestres que, ainda que relacionados com as caracteristicas locais, foram
claramente desenhados para atrair visitantes e turistas (Figueiredo, 2013). A
RAX é atualmente uma ‘marca’ que procura competir com outras (mais anti-
gas) Redes de Aldeias em Portugal®> e que foi definida com base no elemento
mais notavel e distintivo da regiao: o xisto. Tal como refere Figueiredo (2013)
em torno dessa marca foi montada toda uma estratégia de comunicacao, in-
cluindo materiais promocionais, livros, videos e a Rede de Lojas das Aldeias do
Xisto® que integra 11 lojas (8 localizadas em algumas das aldeias da RAX e 3 nos
centros urbanos de Pampilhosa da Serra, Lisboa e Barcelona).

Desde a sua criacao até a atualidade, a RAX contribuiu para transformar
a face de cada uma das 27 aldeias que integra, tanto em termos simbdlicos
como em termos materiais. Apesar disso, como refere Dias (2011) o projeto nao
impediu o éxodo rural na maior parte das aldeias, comprometendo assim um
dos seus principais propdsitos - a fixacao da populacao. Assim, os processos
de reconfiguracao que as 27 aldeias atravessam estao muito mais orientados
para os utilizadores externos e secundarios do territdrio local - os turistas - do
que para as populacodes residentes, na linha do que Figueiredo e Raschi (2012)
concluiram a propdsito de Itdlia. Isto indicia que a reconfiguracao das areas
rurais essencialmente assente em atividades orientadas para os turistas pode
conduzir ao desaparecimento das dinamicas reais e a um tipo de rural cujo
futuro serd crescentemente marcado e determinado pelas representacgoes e
consumos urbanos (Figueiredo, 2013).

| Metodologia
Aevidéncia empirica apresentada neste artigo deriva de um projeto de in-

vestigacao desenvolvido em Portugal - ‘Rural Matters’ - no ambito do qual
diversos tipos de documentos, para além do webiste da RAX, foram examina-

2 Por exemplo, a Rede de Aldeias Histéricas de Portugal.
3 A selecao dos produtos (alimentares, artesanato) vendidos na rede de lojas decorre da
interagao préxima com os produtores e artesaos locais.
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dos*, utilizando grelhas de andlise de conteiido comuns decorrentes da opera-
cionalizacao dos principais conceitos relacionados com a temadtica do projeto
- ‘Rural’, ‘Ambiente’, ‘Ruralidade’, ‘Campo’, ‘Paisagem Rural’, “Turismo Rural’ e
‘Desenvolvimento Rural’ - e fazendo recurso do software de andlise NVivo10. O
website da RAX, nas suas componentes textuais e visuais, foi analisado de acor-
do com os mesmos procedimentos mas utilizando apenas as grelhas de analise
de conteudo relativas a operacionalizagcao do conceito ‘Turismo Rural’. Tendo
em consideracao as especificidades dos materiais analisados - combinando
texto, videos e fotografias - foram construidas duas grelhas de andlise. Uma
mais orientada para a andlise das componentes textuais do website (Tabela 1)
e a outra para o exame das imagens (Tabela 2) (Capela e Figueiredo, 2014).

Tabela 1 - Grelha de andlise de contetido das componentes textuais do website
da RAX

Turismo Rural

Variaveis/Categorias

Valores

Agroturismo Palavras que descrevem o agroturismo.
Turismo de Baixa Descrigdes de elementos da paisagem de
Densidade turismo de baixa densidade.

Turismo em Espagos
Rurais

Descrigdes de elementos do turismo em
espaco rural.

Impactos do Turismo
Rural

Palavras que contém referéncias de impactos
do turismo em espacos rurais.

Atividades Turisticas

Atividades turisticas desempenhadas em
espacos rurais.

Inovagdo em Espagos
Rurais

Palavras que contém referéncias a inovagédo
em espacos rurais.

Empreendedorismo em
Espacos Rurais

Palavras que contém referéncias ao
empreendedorismo em espagos rurais.

Redes nem Espagos
Rurais

Palavras que contém referéncias a redes em
espacos rurais..

Gestdo de Espacos
Rurais

Palavras que contém referéncias a gestdo dos
espacos rurais..

Marketing dos Espagos
Rurais

Palavras que contém referéncias ao marketing
dos espacos rurais

Politicas de Turismo
Rural

Palavras que contém referéncias a politicas de
turismo rural.

Internacionalizagio do
Turismo em Espagos
Rurais

Palavras que contém referéncias a
internacionalizagdo do turismo em espagos
rurais.

Crescimento e
desenvolvimento de
Espacos Rurais

Palavras que contém referéncias ao
crescimento e desenvolvimento de espagos
rurais.

Turismo Cultural em
Espacos Rurais

Palavras associadas a heranga cultural e
natural, e ao estilo de vida rural.

Ecoturismo

Palavras associadas a conservagio da
natureza, turismo sustentavel..

Turismo de Sadde e
bem-Estar

Palavras associadas ao turismo de saude e
bem-estar. E.g.: spas, termas.

Investimento Direto no
capital do campo

Palavras que contém referéncias a
investimento direto no capital do campo.

Investimento Indireto
no capital do campo

Palavras que contém referéncias a
investimento indireto no capital do campo

4 Programas de governo, as

oliticas de desenvolvimento rural, o cinema, noticias de

jornais, os materiais promocionais do Turismo de Portugal e de associagdes de turismo rural e
Redes de Aldeias, assim como os programas e incentivos de desenvolvimento do turismo rural.
Estes documentos foram recolhidos para o periodo entre 1986 e 2011, tendo como referéncia a
entrada de Portugal na Uniao Europeia e a implementacao da PAC no pais.
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Representacdes
no Turismo
Rural

Atributos funcionais da
imagem e identidade de
um destino turistico
rural

Palavras que contém referéncias a atributos
funcionais..

Atributos nio-
funcionais da imagem e
identidade de um
destino turistico rural

Palavras que contém referéncias a atributos
ndo-funcionais.

Natureza e paisagem

Palavras que descrevem as paisagens ou
aspetos naturais da imagem.

Gastronomia

Elementos relacionados com gastronomia.

Patrimoénio e Cultura

Elementos relacionados com patrimdnio e
cultura. Diferentes monumentos e épocas.

Produtos Turisticos

Produtos turisticos promovidos.

Arquitetura

Elementos relacionados com a arquitetura das
areas rurais. Diferentes materiais de
construcdo e padrdes de arquitetura.

Habitantes Locais

Imagens que contém habitantes de areas
rurais.

Infraestruturas

Infraestruturas em areas rurais, de apoio as
atividades turisticas.

Atividades Turisticas

Atividades turisticas propostas nas imagens.

Sentimentos e
comportamentos

Imagens que transmitem sentimentos e
comportamentos de turistas em areas rurais.

Fonte e Propriedade: Projeto ‘Rural Matters’

Tabela 2 - Grelha de andlise de contetido das componentes de imagem do website

da RAX

Representacoes
no Turismo
Rural

Variaveis/Categorias

Valores

Natureza e paisagem

Palavras que descrevem as paisagens ou
aspetos naturais da imagem.

Gastronomia

Elementos relacionados com
gastronomia.

Patrimonio e Cultura

Elementos relacionados com patriménio
e cultura. Diferentes monumentos e
épocas.

Produtos Turisticos

Produtos turisticos promovidos.

Arquitetura

Elementos relacionados com a
arquitetura das areas rurais. Diferentes
materiais de construcdo e padrdes de
arquitetura.

Habitantes Locais

Imagens que contém habitantes de areas
rurais.

Infraestruturas

Infraestruturas em areas rurais, de apoio
as atividades turisticas.

Atividades Turisticas

Atividades turisticas propostas nas
imagens.

Sentimentos e
comportamentos

Imagens que transmitem sentimentos e
comportamentos de turistas em areas
rurais.

Fonte e Propriedade: Projeto ‘Rural Matters’
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Como os procedimentos de sistematizacao da informacao e andlise de da-
dos anteriormente descritos podem resultar em perdas em termos da rique-
za das componentes textuais analisadas, uma abordagem menos estruturada,
com recurso a transcrigoes diretas a partir dos textos constantes do website
foi igualmente utilizada no sentido de ilustrar as principais conclusoes.

| Escrito na Pedra - Andlise das imagens do rural no website promocional da
Rede das Aldeias do Xisto, em Portugal

As imagens e os discursos acerca dos territorios rurais que integram a RAX
estao em consonancia com o que foi argumentado anteriormente e enfa-
tizam essencialmente as atividades relacionadas com o consumo e o processo
de mercantilizagcao do campo. Assim, no website da Rede, o novo apelo e as
novas funcdes das dreas rurais encontram-se bem expressas, sendo aquelas
dreas o contexto no qual os recursos naturais, os habitos e as tradicoes e todas
as ‘coisas da terra’ que o integram® se transformam em novos produtos para
satisfazer as necessidades externas. Os proprios habitantes locais constituem-
-se como objetos de apreciacao e de consumo turistico (Figueiredo, 2013).

Comecando por analisar as imagens apresentadas no website (Tabela 3)
observamos que ‘natureza e paisagem’, ‘arquitetura’ e ‘produtos turisticos’ sao
as categorias de andlise mais frequentadas, o que significa que os valores a elas
associados sao os mais frequentemente utilizados.

Tabela 3 - Ntimero de Referéncais por categoria na andlise de contetido das
componentes de imagem do website da RAX

Analise das Imagens
N at.ureza e 1043
paisagem
Arquitetura 136
Pro,dgtos 135
turisticos
Infraestruturas 126
Sentimentos e 105
comportamentos
Atlvgdalldes 103
Turisticas
Herangas e 103
cultura
Habitantes 96
Gastronomia 44
Fonte e Propriedade: Projeto ‘Rural Matters’
5 Expressao utilizada no website da RAX, na apresentacao geral da Rede.
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Os principais elementos representados nas imagens sao predominantemen-
te aspetos relacionados com a natureza, como ‘rios’, ‘montanhas’, ‘arvores’,
‘agua’, ‘floresta’, ‘campos’. As construcoes tradicionais, feitas de xisto, surgem
também com bastante frequéncia nas imagens analisadas. Em conjunto com
estes elementos sao utilizadas imagens que enfatizam o ‘antigo’ e a ‘pureza’
dos territdrios, sobretudo associados a arquitetura tradicional, aos materiais
utilizados e ao ‘verde’ da paisagem circundante.

Para além dos produtos tipicos locais (alimentares e de artesanato) que
os turistas podem ‘experimentar’, ‘provar’ e ‘comprar’ na Rede de Lojas das
Aldeias do Xisto, as imagens analisadas exibem igualmente uma vasta varie-
dade de atividades que podem ser também ‘experimentadas’ pelos visitantes
(e.g. natacgao, viagens de barco, acampar, andar de bicicleta, fazer caminhadas,
praticar varios desportos, participar nas festividades locais, observar a fauna
e a flora autdctones). Todas estas atividades sao apresentadas essencialmente
como ‘gratuitas’ (embora algumas de facto nao o sejam) e abundantes no terri-
torio que integra a RAX, na linha do que Bell (2006), Perkins (2006) e Figueiredo
(2013) demonstram.

Algumas infraestruturas desenhadas para apoiar e satisfazer as necessida-
des dos turistas e visitantes sao igualmente representadas nas imagens do we-
bsite da RAX. Tanto as infraestruturas como as atividades sao frequentemente
representadas como estando imersas no ‘verde’ (na linha do que Figueiredo e
Raschi (2011; 2013) concluiram num estudo sobre Itdlia), sempre ‘agradavel’ e
‘aprecidvel’. Todos estes elementos presentes nas imagens simultaneamente
representam e veiculam um destino turistico que é rico em termos de valores
simbdlicos e caracteristicas distintivas, ji que, segundo Machado et al. (2012)
compreendem um conjunto de componentes tangiveis e intangiveis, relaciona-
do com valores locais, histdrias e sentimentos.

A andlise das componentes textuais do website (Tabela 4) mostra que as ca-
tegorias mais frequentadas sao ‘atividades turisticas’, ‘imagem e identidade do
destino - atributos nao funcionais’, ‘turismo cultural em dreas rurais’, ‘turismo
rural’, imagem e identidade do destino - atributos funcionais™, ‘ecoturismo’
e ‘marketing de areas rurais’, o que aponta claramente para a turistificacao e
patrimonializacao do territério da RAX. Isto significa que, apesar de rural nos
seus aspetos mais visiveis, se trata de um territdrio crescentemente orientado
para o consumo urbano ou, como refere Figueiredo (2013), para a sua consti-
tuicao como ‘parque de recreio’ das populagoes urbanas, no qual se espera que
turistas e visitantes desenvolvam atividades e experiéncias adequadas ao seu
imagindario sobre o que ‘devem ser’ o rural e a ruralidade.

6 ‘Atributos funcionais’ sdo os que se relacionam com os aspetos materiais do turismo
rural como, por exemplo, as acessibilidades e as infraestruturas. ‘Atributos nao-funcionais’ sao
os associados
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Tabela 4 - Nuimero de Referéncais por categoria na andlise de contetido das
componentes textuais do website da RAX

Anadlise das Componentes Textuais
Atividades Turisticas 489
Imagem e identi~dade dg des.tino - 427
atributos ndo-funcionais
Turismo cultural em areas Rurais 403
Turismo rural 257
Imagem e.identidade.do Qestino - 128
atributos funcionais
Ecoturismo 114
Marketing das areas Rurais 100
Turismo de baixa densidade 72
Inovagdo em areas rurais 38
Crescimento, e Desenvqlvimento das 37
areas Rurais
Politicas de Turismo rural 24
Redes em areas Rurais 22
Outras 18

Fonte e Propriedade: Projeto ‘Rural Matters’

As referéncias relacionadas com a categoria de andlise ‘atividades turisti-
cas’ incluem, tal como no caso das imagens, um vasto leque de atividades e
infraestruturas que as apoiam (nas componentes textuais do website, as ativi-
dades mais frequentemente mencionadas relacionam-se com as praias fluviais,
aldeias historicas, pesca, pratica de montanhismo e caminhadas), como é visi-
vel nestes excertos:

“Aqui reina a Natureza, sensivel, que pede respeito. Mas que
permite inimeras possibilidades de lazer e de desportos acti-
vos. Aqui sente-se o pulsar da terra e a sua comunhao com os
homens quando se avistam ao longe as aldeias. Parecem ter
nascido do solo xistoso, naturalmente, como as arvores. Hoje,
as suas raizes somos todos nés” (Apresentacao da aldeia de
Casal Novo, no website da RAX).

“Na producao gastrondémica, no artesanato, no alojamento
e na animacgao cultural, as Aldeias do Xisto destacam-se pela
apresentacao de produtos, servicos e profissionais de excelén-
cia. Das coisas da terra fazem-se novos produtos. Um rio faz-se
pista de canoagem. Uma floresta faz-se trilho para caminha-
das. Uma tradicao antiga transforma-se num evento cultural
unico. Ha praias fluviais de dgua purissima, monumentos, cas-
telos e museus para ver. Da gosto falar com as pessoas e par-
tilhar as duas tradicoes, artes e histdrias. E com base no ima-
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gindrio rural criam-se objetos de design inovador disponiveis
na Rede de Lojas das Aldeias do Xisto. (Apresentacao global da
RAX, no website).

Os excertos anteriores parecem condensar bem os processos de mercanti-
lizacao do territério da RAX e a constituicao das ‘atragdes’ rurais como ame-
nidades (Perkins, 2006). As ‘coisas da terra’, os ‘rios’, a ‘floresta’, as ‘antigas
tradicoes’ sao apresentadas, sobretudo no ultimo excerto, como amenidades
deste territorio especifico, mas também como a imagem do rural portugueés.
Na mesma linha, a categoria de andlise ‘imagem e identidade do destino - atri-
butos nao-funcionais’ contém um elevado niimero de referéncias diretamente
associadas as representagoes sociais sobre o rural e a ruralidade, tais como ‘an-
tigo’, ‘magico’, ‘tranquilidade’, ‘paz’, ‘verde’, ‘aventura’, ‘animacao’ e ‘tnico’. Os
excertos utilizados antes servem igualmente para enfatizar estes atributos nao
funcionais, ja que os rios sao representados e apresentados como ‘puros’ e o
ambiente como ‘auténtico’ e ‘genuino’. Estas descri¢oes enfatizam também um
rural que se pretende inalterado, pleno de memérias do passado, na linha das
conclusoes de Figueiredo (2011) e Fernandes (2013) acerca das procuras urbanas
sobre o campo, que assentam num imagindrio que o representa como ‘puro’,
‘inodoro’, ‘higiénico’, ‘saudavel’ e ‘pés-moderno’, preservando os sinais do pas-
sado e integrando simultaneamente as facilidades e confortos do presente.

O elevado numero de referéncias na categoria ‘turismo cultural em areas
rurais’ pode ser explicado pelo detalhe geralmente usado na descricao de cada
uma das aldeias que integram a RAX, sublinhando a sua histéria, as suas carac-
teristicas arquitetonicas e patrimoniais, assim como 0s aspetos paisagisticos e
naturais. Algumas destas caracteristicas, como explicado anteriormente, esti-
veram na génese da RAX e sao hoje transformadas em amenidades e bens de
consumo. O excerto seguinte descreve uma das aldeias (Fajao) e ilustra estas
conclusoes:

“Va ao adro da igreja, sinta a frecura da Fonte Velha. Percorra
os patios do largo da cadeia e do Museu Monsenhor Nunes
Pereira para chegar ao topo da aldeia. L4 a piscina aguarda os
dias de Verao. No percurso tome atencao as tramelgas que es-
condem as fechaduras, bem como outros pormenores arquite-
ténicos singulares. Acompanhe a histéria contada nos painéis
de ardédsica que remetem para os ‘Contos de Fajao’. Siga os
passos do Juiz, sente-se a sua mesa no restaurante com o mes-
mo nome e descubra porque é que a gastronomia é um dos
atrativos maiores de Fajao, com o cabrito assado, o bacalhau
ou a tijelada”.

As restantes categorias contidas na Tabela 4, embora menos representadas
que as anteriores, enfatizam igualmente a representacao dos territdrios rurais
como espacos de e para o consumo. A oferta de diversos servicos que apoiam
as atividades turisticas, as agoes promocionais e de marketing implementadas
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(como a criagao da marca ‘Aldeias do Xisto’), assim como as inovagdes em
termos de produtos turisticos sao novamente bons exemplos da constituicao
deste territério como amenidade.

A promocao da RAX veicula e promove um rural em que quase todos os ele-
mentos podem ser transformados em bens comercializaveis (Figueiredo, 2013).
Quando se comparam os diferentes tipos de materiais analisados emerge clara-
mente o uso de simbolos e elementos do rural e da ruralidade que podem ser
considerados como globais e hegemonicos, apelando assim a emergéncia de um
rural ‘virtual’ (Cloke, 2006) ou a ‘McRuralizagao’ destes territorios (Figueiredo,
2013). Apesar de utilizarem o mesmo tipo de simbolos, existem algumas diferen-
cas entre as componentes textuais e as imagens analisadas (Figuras 1 e 2). Assim,
as segundas orientam-se sobretudo para as atividades e experiéncias dos turistas,
enquanto as primeiras se centram mais nas caracteristicas dos territorios locais.

Figura 1 - Nuvem de palavras mais frequentes nas componentes de imagem do
website da RAX

" r
agua aldeias artesanato .....arVOIre S atividade cainos smmrss smsecampod
caracterizada Casas castanho =ssescerdmica conempizgio ciznne zisngas descoberta design desporto divertimento eventes

ﬂO Ia floresta fluvial forasteiro fO raste |rOS habitantes wozes igrejas informacéo interacdo pam jOVEﬂS
|agOS livre locais njasmadeira margem montanha montanhas moviments meres muzgo

naturezZa cbserver participantss pzseeos pedestre pedra penedos PEQUENA percurso personalidades peSS 0 aS poTmenores p

pratlcal' presidents pl’DdU‘lDS EILIEEIES rlos rochas running sinalizagdo tipico 8 wnek trail turista uensiios vales

vegetacdo verde Xisto

Fonte e Propriedade: Projeto ‘Rural Matters’

Figura 2 - Nuvem de palavras mais frequentes nas componentes textuais do
website da RAX

| ]
atividades a d e I a S alojamento anima:;,éo azeite beleza

branco camara caminho casas castanheia CASt€l0 centro concelho
desenvolvimento espaco estrada ferraria fluviais fluvial formosa freguesia gastronomia

grande histéria hotel igrsja informagBes interesse junta largo lisboa locais local lousa

L d
LO u Sa lugar marca municipal museu nacional natural natureza oleiros

organizacio outdoor paisagem parque passado patimonio pedestres pedra pequena

percurso pessoas ponte Portugal PAlAS fuviais produtos programa

projeto qualidade quinta regiéo restaurante nbeira rural santo serlrra

| |
tempo tera termitério trabaiho tradicionais LUMISMO velha visita X I Sto

Fonte e Propriedade: Projeto ‘Rural Matters’
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‘Forasteiros’ é o simbolo mais frequentemente presente nas imagens dispo-
niveis no website, devido ao facto de a maior parte das fotografias represen-
tarem turistas praticando um leque diversificado de atividades ao ar livre. A
nuvem de palavras apresentada na Figura 2 mostra uma variedade de simbolos
associados aos elementos naturais - ‘montanhas’, ‘arvores’, ‘lagos’, ‘rios’, ‘ve-
getacao’ e, nao surpreendentemente, ‘verde’ - e alguns simbolos mais relacio-
nados com as atividades locais - ‘aldeias’, ‘artesanato’, ‘produtos’ e ‘pessoas’.
Quanto as componentes textuais do website, a nuvem de palavras (Figura 2)
mostra uma maior énfase no ‘xisto’ e nas ‘aldeias’, salientando também ele-
mentos relacionados com as atividades e a paisagem locais, como ‘moinhos’,
‘dgua’, ‘animais’, ‘montanhas’, ‘vales’ e ‘praia’. Esta ultima nuvem de palavras
evidencia igualmente alguns produtos turisticos - ‘artesanato’, ‘alojamento’,
‘lojas’, ‘lazer’, ‘servicos’ - e elementos patrimoniais tais como ‘museu’, ‘castelo’
e ‘igreja’.

‘Antigo’, ‘belo’, ‘sagrado’ e ‘Unico’ sao adjetivos frequentemente utilizados
para qualificar as atividades, as aldeias, os produtos e as experiéncias que os
turistas podem viver na visita ao territério da RAX, tal como demonstraram
Figueiredo e Raschi (2011; 2012) para as regioes da Toscana e da Campania, em
Itdlia. ‘Rural’ é uma das palavras mais frequentemente usadas para descrever
todo o ambiente que os turistas podem experienciar na sua visita a RAX. A
paisagem ¢é ‘rural’, as casas e o tipo de construcao sao ‘rurais’, o modo de vida
das populagoes locais é ‘rural’ e os ritmos da vida quotidiana sao igualmente
‘rurais’. Quase todos os elementos e aspetos presentes no territério da RAX
possuem um ‘charme rural’ e parecem estar ancorados no imagindrio dos tu-
ristas (Figueiredo, 2013). Estas conclusoes reforcam a globalizacao de uma certa
representacao do ‘rural’ e a relativa desconexao entre esta e a materialidade
dos territérios rurais.

| Conclusao

endo em conta a pluralidade de territérios rurais, este trabalho procurou
Treﬂetir essencialmente acerca dos processos de reconfiguracao em curso
nas dreas mais remotas. Argumentou-se que o rural e a ruralidade sao nocoes,
representacoes e imagens crescentemente globais e hegemdénicas, em conse-
quéncia de um vasto conjunto de transformacgoes e dos seus impactos. Entre
estas mudancgas destacam-se as que se verificaram no papel e relevancia da
atividade agricola. Efetivamente, em muitos territdrios rurais da Europa, a agri-
cultura perdeu a sua predominancia em termos sociais, econémicos e mesmo
de manutencao das paisagens. Consequentemente, muitos territérios rurais
passaram de lugares de producao a espacos de consumo e o seu futuro parece
cada vez mais dependente da sua constituicao como amenidade.
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As atividades turisticas possuem um papel extremamente importante nes-
tes processos de transformacao e de reconfiguracao sustentados nas procuras
e consumos externos do rural, particularmente através da difusao e promocao
dos espacos rurais utilizando imagens e simbolos que influenciam e contri-
buem para formar o imaginario social sobre a ruralidade. Estas imagens e sim-
bolos encontram-se especialmente marcados por (e simultaneamente criam)
uma concecao idilica do rural assente em visoes que o relacionam com paisa-
gens ‘verdes’ e ‘agradaveis’ (para usar a expressao de Newby,1979), com a ‘segu-
ranca’, a ‘pureza’, a ‘saide’ e com as reminiscéncias ‘auténticas’ e ‘genuinas’ do
passado. Nesta concecao idilica (e no modo como é veiculada pela promocao
turistica) o rural é também percecionado como o palco natural para o desen-
volvimento de um vasto conjunto de atividades (disponiveis e representadas
como ‘gratuitas’) que podem proporcionar aos ‘forasteiros’ uma colecao de
aventuras e experiéncias ‘memoraveis, ‘mdgicas’ e ‘Unicas’.

Os materiais promocionais influenciam as escolhas dos turistas relativa-
mente aos destinos de visita e, a0 mesmo tempo, podem ser determinantes na
inducao de alteracdes nos préprios destinos. As atividades turisticas frequente-
mente transformam cada elemento dos destinos rurais em bens consumiveis e
em amenidades destinadas a satisfacao das necessidades e desejos dos visitan-
tes, muitas vezes negligenciando as aspiracoes e necessidades dos habitantes
locais. Através da promocgao, oferta e venda de um certo tipo de rural - um
rural que é principalmente desejado pelos turistas - os agentes e operadores
turisticos criam uma espécie de rural ‘urbano’, imaginado para satisfazer as
necessidades de lazer e recreio das populacdes citadinas (Figueiredo, 2013)

O caso da RAX analisado neste trabalho fornece evidéncia empirica acerca
destes processos, com base na andlise de conteiildo das componentes textuais
e das imagens presentes no website promocional da Rede. As caracteristicas
das 27 aldeias, assim como as imagens e simbolos usados na sua promocao, en-
contram-se mais orientados para corresponder as representagoes dos turistas
sobre o rural e a ruralidade do que assentes nas caracteristicas dos territdrios
locais. A RAX, criada em 2001 numa regiao remota de Portugal com o objetivo
de contribuir para a melhoria das condicoes de vida das populagoes locais e
de promover a sua fixacao, rapidamente se transformou numa ‘marca’ com o
propésito de atrair ‘forasteiros’ de passagem, através da oferta e da venda de
quase todos os elementos da ruralidade local. Assim, a RAX parece atualmente
muito mais orientada para a satisfacao dos desejos dos turistas do que das
necessidades locais, contribuindo de forma decisiva para a transformacao do
territério numa drea de lazer e recreio para os urbanos.

Todas as imagens e elementos analisados chamam a atencao para a ‘McRu-

ralizacao’ do territério da Rede. Ainda que com sustentacao nas caracteris-
ticas locais, a énfase continuada nos aspetos globais do campo veiculada no
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website analisado - natureza, tradicao, autenticidade, patriménio - tende a
promover uma ruralidade que os turistas reconhecem como ‘familiar’ e que
pode ser encontrada em muitos outros territérios de Portugal e da Europa. Tal
conclusao esta em concordancia com as reflexdes de Cloke (2006) e Halfacree
(2006, 2007) acerca da ruralidade distanciada dos seus referenciais geograficos
e materiais. Na RAX, o rural que é promovido parece ser sempre ‘verde’, ‘an-
tigo’, ‘magico’, ‘auténtico’ e ‘puro’, oferecendo vastas oportunidades de lazer
e descanso e, assim, em nada aparentemente distinto de muitas outras areas
rurais (Figueiredo e Raschi, 2012).

As novas dinamicas que estes processos parecem induzir podem ser facil-
mente interpretadas (como revela Figueiredo, 2013) como a emergéncia de um
territério rural que é sobretudo urbano na sua concecao. Um rural que parece
ser cada vez menos rural, mas transformado pelas necessidades e desejos das
populagdes urbanas. Embora neste trabalho se tenha apenas abordado um
caso especifico e seja, assim, necessaria maior evidéncia empirica e reflexao te-
orica, o futuro do territério da RAX, tal como o futuro de muitas regioes rurais
remotas da Europa, parece estar a ser construido sobre o ‘fim do mundo rural’
tal como o conhecemos até aqui.
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POR QUE TENHO RAZAO:
BRANQUITUDE, ESTUDOS CULTURAIS E A
VONTADE DE VERDADE ACADEMICA' || Liv Sovik

Universidade Federal do Rio de Janeiro

N o trabalho académico das ciéncias sociais, se vive sob a tensao de ser inu-
til. Para que serve estudar, escrever e publicar? Que estatuto de verdade
tém nossos textos? Em resposta a essas questdes, muitas vezes, uma aposta:
que uma torre de marfim pode ser menos um refigio do que estd acontecendo
“la embaixo” do que um posto de observagao privilegiado. A verticalidade da
metdfora antiga nao condiz com a produgao contemporanea do conhecimen-
to: existem hoje parcerias e redes entre governo e universidades, empresas e
centros de pesquisa, ativistas sociais e professores. Uma alternativa a torre de
marfim seria, entao, a metafora da rede que envolve e configura a sociedade.
Em ambas as metdforas, ainda estd pouco discutida a relacao - ou bem se
aposta que uma conexao se fara - entre autor, texto e publico no dia-a-dia do
trabalho académico. Neste texto quero refletir sobre as “vontades de verdade”
que orientaram um projeto de pesquisa e escrita na drea de Comunicacao, na
zona de influéncia dos Estudos Culturais. Necessariamente, inclui um relato
sobre o que foi feito, na pesquisa, mas destaca algumas questdes que possam
contribuir para uma discussao mais sistemadtica do tipo de verdade que produ-
zimos. Assim, se de um lado é necessario falar da trajetdria de uma pesquisa
e das suas principais conclusdes, um dos objetivos, aqui, é de colocar para o
debate o processo de afirmacao do verdadeiro, que é “algo como um sistema
de exclusao (sistema histdrico, sistema institucionalmente constrangedor)”
(Foucault, 1996: 14).

A pesquisa em questao, com o auxilio de bolsas do CNPq, levou a publicagao
do livro Aqui Ninguém é Branco (Sovik, 2009). Nasce de um trabalho apresen-
tado no congresso da Associacao Brasileira de Literatura Comparada - ABRALIC
em Salvador em 2000, “Afeto, diferenca e producao de identidade” e da percep-
cao de que a valorizacao da cultura e diferenca negras nao necessariamente
alteram as regras sociais racistas. As ideias de “diferenca” e “identidade” sao
correntes em nosso meio, mas nessa época o afeto muitas vezes se confinava
aos estudos da estética, na drea de Comunicagao. Ao contrario desses estudos,
que lancavam mao de um repertério conceitual ligado a heremenéutica e a
semidtica, queria abordar o afeto em seu sentido mais corriqueiro, como afei-
cao, amizade, amor, como abertura nao verbal para o mundo, pendendo em
minhas reflexdes mais para o social do que para a Arte. O afeto tem um papel
importantissimo no discurso identitdrio brasileiro. Os conflitos, as diferencas e
a distancia entre as exigéncias da auto-estima nacional e o panorama cotidiano

1 Este trabalho, agora revisto para nova publicagdo, saiu na revista Contemporanea
(Vol.3, No.2, p.159-180) da Faculdade de Comunicagao da Universidade Federal da Bahia, em
dezembro de 2005.
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resolvem-se retoricamente em termos afetivos. Isso se observa no chamado do
Estado desenvolvimentista ao esforco coletivo a favor do progresso (expressao
populista do afeto no discurso hegemdnico, que é ligado a imagem do povo
alegre e capaz de fazer de um limao, limonada); na sensacao de deficiéncia,
sintetizada na frase “idéias fora do lugar” de Roberto Schwarz, porta-voz de
toda uma visao do Brasil em que ha um conflito afetivo, uma separagao entre o
pensamento e a vivéncia social; ou, até, nas diversas incitacoes a pacificacao da
sociedade com exclamacoes do tipo “Bastal”, que parecem querer reinstaurar
a afetividade, como solucao a violéncia).

Depois de 2000, a minha preocupacao com a afetividade na identidade
brasileira convergiu crescentemente com a percepgao de que o afeto é uma to-
nica, nos discursos hegemonicos dos meios de comunicacao sobre os conflitos
provocados pela desigualdade racial contemporanea, fruto da histéria colonial
e da escravidao. O lago afetivo é um valor quase inquestiondvel no cotidiano
do pais e sua presenca nesses discursos tende a naturalizar o status quo. Postu-
lei que as declaragoes de ligacao afetiva agem como “cola” social entre setores
sociais e que estudar essas declaracdes, com especial atencao a questao de
“cor” ou “raca”, levaria a uma des-naturalizacao das hierarquias. Queria ir além
da denuncia do discurso afetivo como forma de disfarcar o racismo e entendé-
-lo suficientemente bem para propor discursos e até politicas comunicacionais
e culturais alternativas: daf a afinidade com os Estudos Culturais de Stuart Hall
e sua preocupacao com politicas culturais que fazem diferenca. A seguir, uma
discussao do que consegui colocar em debate, para a “comunidade académica”
e para os ouvintes de palestras e apresentacoes em ambientes ligados a ONGs
e movimentos sociais.

A pesquisa foi feita a luz de textos de Stuart Hall, em especial “O legado
tedrico dos Estudos Culturais” (Hall, 2003), em que o autor relembra os valores
e paradigmas, mesmo que provisorios, que nortearam a construcao dos Estu-
dos Culturais ingleses e explica sua resisténcia a “fluéncia tedrica” dos Estudos
Culturais americanos dos anos 1980 e 1990. A ponte conceitual, metaférica e
histdrica de Stuart Hall, entre o passado e o futuro, entre Birmingham e Cham-
paign-Urbana, suscitou uma outra pergunta: na transplantacao dos Estudos
Culturais de uma antiga metropole imperial, a Gra Bretanha, e da América
angléfona para Terra Brasilis, cada lugar com uma histéria diferente, o que é
vélido e quais sao os passos dados em falso? No texto, Hall conta a histéria
intelectual de producao de conhecimento nos Estudos Culturais em termos de
tensoes entre os interesses que estao em jogo nas instituicoes académicas e na
politica. Parte da producao da minha pesquisa foi incentivada pelo interesse
por ela de ativistas sociais, em particular do movimento de mulheres negras,
que valorizavam a excentricidade da perspectiva: o problema racial como pro-
blema de branco. Nesse sentido, a relacao entre a politica na sociedade e o
trabalho académico é andloga a que Hall descreve no “Legado tedrico”.
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Trabalhar em resposta aos convites e questoes de grupos ligados a movi-
mentos sociais acaba colocando em cheque algumas regras disciplinares sobre
o tipo de sofisticacao tedrica necessdria para um discurso intelectual. Entre
esses setores ativistas, se valoriza mais o ético-politico e a utilidade das idéias
para a producao de discursos no cotidiano, menos a definicao nitida de con-
ceitos ou sua genealogia. Curioso, para o intelectual académico, é que na drea
social se favorece o esquecimento da origem das idéias: na luta contra-hege-
monica, é melhor que todos se sintam autores das mesmas e a nota de rodapé
sai de cena. Mas ambos os setores, social e académico, valorizam pequenas
guinadas discursivas como parte de um esforco coletivo e ambos os publicos
vivem no meio ao que Hall chama de “mundanidade” ou “sujeira” da vida insti-
tucional e politica, cada um com suas particularidades e consensos. A vontade
de responder aos desafios desses dois mundos, o académico e o militante, era
também a vontade de responder ao desafio do texto de Hall quando ele defi-
niu a importancia do “intelectual organico” (cuja formacao era uma metdafora
para a finalidade dos Estudos Culturais) como sendo sua capacidade de se co-
municar com nao-intelectuais e ao mesmo tempo trabalhar “na vanguarda do
trabalho tedrico intelectual” (Hall, 2003, p.206-7). Finalmente, enquanto fazia o
trabalho da pesquisa, lembrava que, em “O problema da ideologia”, Hall afirma
que o problema geral da ideologia ¢ “um problema tedrico, por ser também
um problema politico e estratégico” (p.266, énfase minha): o trabalho teérico,
segundo Hall, nao se mede pelo seu grau de abstracao, onde mais abstrato,
melhor. Gostaria de problematizar o meu trabalho, entao, desde duas perspec-
tivas: a analitica de Foucault, na tentativa de abrir uma discussao dos critérios
histdricos e institucionais de nossas “verdades”, e dos postulados e posicoes de
Hall, pelos quais tentei nortear meus esforcos.

A convite de um grupo composto por ONGs, movimentos sociais e al-
guns centros de pesquisa da Universidade Candido Mendes, apresentei o texto
“What a Wonderful World: musica popular, identificagoes, politica anti-racista”
(2002b), para um semindrio preparativo da Conferéncia da ONU contra o Ra-
cismo, realizada em Durban em 2001. O publico era de militantes, jornalistas
profissionais, estudantes e professores universitarios e até colegiais. Nessa oca-
siao, discuti uma questao de interesse dos ativistas que participavam de uma
alianca multiracial em funcao da conferéncia: por que um branco passaria a
se posicionar contra o racismo, criticando as vantagens de sua cor? Traduzi
a pergunta para a drea de Comunicacao: que relacao tém a cultura de massa
e sua tendéncia conservadora com uma posicao individual contra-hegemoni-
ca? Se a consciéncia politica se processa em meio a cultura de massa, que é
uma condicao da vida publica e privada, entretenimento e discussao publi-
ca, enfrentamos um velho problema para pesquisadores em Comunicacao, de
como conjugar a sociologia da cultura com os prazeres gerados pelo produto
cultural. Problema também para o publico leitor ou consumidor, que muitas
vezes consome com prazer o que sente que “nao deveria”. Barthes ja discutia
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isso em Mitologias (1993: 175-8), quando fala das “dificuldades de sentimento”
do “mitélogo” quando desvenda uma alienacao, sua relacao sarcastica com o
mundo, sua condenacgao ao ideologismo.

Em “What a Wonderful World?”, depois de retomar a tensao entre andlises
socioldgicas e estéticas, relatei um caso surpreendente onde o prazer é uma
chave para o compromisso politico, o de Charles Black Jr., jurista constitucio-
nal norte-americano. Recordando o momento em que assistiu Louis Armstrong
pela primeira vez, em 1931, ele disse: “E impossivel exagerar a importincia de
um jovem sulista de 16 anos ter visto o génio pela primeira vez na cara de um
negro”. (apud Oder, 1985) Essa experiéncia, segundo Black, estava na origem de
sua atuacao no movimento dos Direitos Civis, como advogado da equipe de
Thurgood Marshall no histdrico caso de dessegregacao argliido diante da Corte
Suprema dos EUA, Brown versus o Conselho de Educagao, em 1954. Argumen-
tei, entao, que o exercicio do gosto pela cultura de massa é um possivel ponto
de origem nao verbal de uma prética politica que, por sua vez, tem uma ldgica
discursiva mais rigorosa. Sobre a recepcao da cultura de massa que nao tém
o sentido da incorporacao a hegemonia, o trabalho de Vera Franca faz uma
abordagem mais sofisticada teoricamente, a partir de uma revisao dos estudos
da televisao e de sua recepcao e a proposta de uma paradigma relacional da
comunicagao: “Uma situagao comunicativa nao se resume a um discurso, mas
a um emaranhado de pequenas narrativas” (Franca, 2004, p.7). Eis um primeiro
limite de “What a Wonderful World” para o uso na teoria da comunicacao:
embora seu objetivo seja entender a recepcao, busca entender as possiveis
consequéncias de um acontecimento comunicacional, conforme mencionado
acima, antes do que uma previsao de comportamento do grande publico.

Nesse sentido, o texto pressupde que Black possa ser uma espécie de pa-
rabola nao para a ciéncia social, mas para a politica. Ele nao era lider da luta
pelos direitos civis, mas parte do sistema de apoio. Black tampouco foi ambi-
cioso com relacao ao saber sobre os negros, em comparacao com os muitos
brancos que, ao se interessar pelo tema do racismo, se tornam “negrélogos”.
Ele afirmou que a luta contra o racismo, depois de um certo momento de sua
vida, nao era mais central para sua vida intelectual (escreveu livros importan-
tes sobre a lei maritima e o impeachment no sistema constitucional america-
no, e no final da vida teve o hobby de estudar sagas islandeses), nem cultural,
que incluia tocar gaita, atuar em uma producao profissional de Shakespeare e
publicar poesia. Mas essa luta continuava no centro de sua vida moral. O afeto
continuou em pauta: Black afirmou alguma vez que, “Quando vocé fala que é
contra o racismo, imediatamente vocé comeca a conhecer pessoas simpaticis-
simas. O mesmo vale para a pena de morte.” (Yale Bulletin, 2001). A despreten-
sao desse branco seria o “pessimismo do intelecto, otimismo da vontade”, frase
de Gramsci tao freqlientemente citada por Hall? Ao perguntar, traduzo um
comentdrio comum para a linguagem da critica politico-cultural, dialeto do
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“grego” tedrico-académicos, para que seja mais reconhecivel em seu género.
Enquanto questiono a politica de alguns de meus textos, faco a pergunta sobre
os usos da teoria. Qual é o valor da traducao ao tedrico? Como transitamos
entre a linguagem comum e as categorias consagradas da andlise da cultura e
da comunicacao?

Depois desse excursus no campo da reflexao politico-cultural, voltei a arena
da cultura de massa e as tentativas de explicitar valores sociais mais amplos:
quais sao os valores da branquitude que passam despercebidos, por constituir
o0 ja-dado, o que “todos sabemos™? A questao inicial sobre afeto, coesao social
e identidade foi reformulada para focalizar a maneira em que o valor de ser
branco no Brasil estd presente na midia sem causar estranhamento. O resul-
tado foi publicado em “Aqui ninguém é branco: hegemonia branca e midia no
Brasil” (Sovik, 2004a), e, em versao para estrangeiro, “We Are Family: whiteness
in the Brazilian media”. (2004d) A traducao do titulo é significativa, pois na
impossibilidade de traduzir literalmente o titulo do portugués, porque leitores
do texto em inglés nao necessariamente reconheceriam o lugar-comum que
o Brasil é pais mestico, recorri ao refrao de um grande sucesso de 1979, do
grupo de musica disco Sister Sledge. Diz: “We are family / 1 got all my sisters
with me”, uma declaracao afetiva em inconfundivel sotaque negro. A traducao
talvez revele que a nocao da grande familia brasileira pela qual se afirma a pro-
ximidade em que “raga” nao importa, mesmo em uma sociedade racista, tem
forte componente cultural da didspora negra, em que o parentesco se declara
por companheirismo (sister, brother, mano) para além de consangiiinidade.
Paradoxalmente, entao, o discurso afetivo sobre as relagdes raciais - que mui-
tas vezes termina uma discussao antes dela realmente comecar ou faz com
que a consciéncia negra pareca algo restrito aos truculentos ou ressentidos
-, ao afirmar que o elemento afetivo do cotidiano compensa as injusticas do
status quo, é tomado emprestado do discurso de descendentes dos que foram
obrigados a reinventar a nogao de familia no bojo da escravidao.

Pode-se objetar que o argumento nao vale: isso de “mano”, entre negros,
seria uma importagao dos EUA. Assim, a traducao do titulo ainda explicita um
problema subjacente a pesquisa como um todo. Em que condicdes uma pessoa
com uma formacao politica norte-americana discute temas delicados da cul-
tura brasileira? Implicito no texto “Aqui ninguém é branco” estd a necessidade
de identificar referenciais nacionais brasileiros. Depois de passar por “A pato-
logia do ‘branco’ brasileiro”, texto de 1957 de Guerreiro Ramos (1995) e por suas
atualizadoras na area de psicologia social (Carone e Bento, 2002), meu texto
procura entender como a forca da hegemonia branca se faz presente em dis-
cursos identitdrios que nao mencionam raga explicitamente, tomando como
exemplos uma frase cOmica e trés versoes de uma tragédia:

A frase € “nois sofre mas ndis goza”, o bordao de José Simao presente na
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linguagem popular. O “nés” é a populacao brasileira, o Brasil, a nacao: quais
sao as conotacdes de género e ragca? Uma resposta se encontra na contextuali-
zacao da frase nas afirmacodes de pensadores sobre o Brasil e suas “trés racas”,
analisadas por Marilena Chaui (2000).

As trés versoes tragicas sao as reportagens em revistas semanais (Veja,
Istoé, Epoca) sobre o seqiiestro do dnibus 174 em junho de 2000, onde as
imagens falaram alto da raca do seqliestrador, enquanto o texto o entendia
como alguém “que poderia ser qualquer um” que tivesse passado por tanto
sofrimento. Nesse caso, a leitura se baseou no estudo semiotico de José Luiz
Aidar Prado (2002) das mesmas reportagens, em técnicas de andlise do New
Criticism literario e no “estranho familiar”, de Freud (1958/1919), usado para
entender quem é esse “outro” que ao mesmo tempo é “qualquer um de nés”.

O propésito era identificar as maneiras em que a branquitude se reafir-
mava sem mencao a cor ou raca. O resultado foi uma discussao académica de
como a afirmacao de vinculo e familiaridade pode conter, também, menospre-
zo e até horror. Desta vez, o “grego” da teoria da novas luzes e o resultado é
apresentado em formato académico: aquele em que o publico mais presente é
quem escreve, em solildquio provocado por questdes que lhe parecem vitais.

A questao da diferenca cultural Brasil-EUA nao foi equacionada, nem para
esse publico reduzido. Foi com o propdsito de pensar eventuais implicagoes
para politicas culturais de meus estudos da branquitude na media, aprofundar
o estudo das alternativas ao discurso da mesticagem apaziguadora presente,
inclusive, no discurso de posse do Ministro da Cultura Gilberto Gil em 1 de
janeiro de 2003, assim como entender a histéria das relagdes raciais norte-a-
mericanas, importante influéncia em como eu via as relacoes e identidades
raciais e ponto de comparacao permanente no debate brasileiro, que fui bol-
sista no Woodrow Wilson International Center for Scholars, em julho e agosto
de 2003. WWICS é um “think tank” em Washington, um instituto de pesquisa
orientado as politicas publicas e a ciéncia politica. Minhas questdes eram,
quais sao os valores que o Ministério da Cultura poderia representar, em suas
acgoes e discursos promocionais, que ajudassem a abalar hierarquias raciais?
Como a distingao entre as relacdes raciais nos Estados Unidos e no Brasil e a
representacao de suas respectivas historias pode ajudar a pensar a base para
essas acoes e discursos? Elaborei um referencial para a comparagao Brasil/
Estados Unidos, ao comentar trechos de uma entrevista que Caetano Veloso
me concedeu em 2002 para discutir sua obra, Noites do Norte, escolhendo
Caetano, entre outros motivos, porque tinha argumentos sofisticados em de-
fesa do Brasil-pais-mestico. O resultado foi “Joaquim Nabuco e a ontologia do
Brasil - uma entrevista comentada de Caetano Veloso”. (Veloso e Sovik, 2003)
Destacou-se a “histdria gloriosa do Brasil” que Nabuco - e Caetano - queriam
promover e a necessidade de partir do Brasil como valor, como referéncia
primeira e nao uma versao atrasada da situagao norte-americana. Foi nesse
contexto que retomei o problema do lugar atribuido ao movimento negro, na

198



Estudos Culturais e Interfaces:
objetos, metodologias e desenhos de investigacdo

histdria do pais. Havia uma tendéncia a considera-lo (excessivamente) sujeito
a influéncia norte-americana, nao herdeiro legitimo da histéria brasileira e da
cultura globalizada da didspora africana.

Quanto ao discurso identitdrio, nos EUA se reconhece o valor para a nagao
do movimento dos direitos civis, se fala da inclusao da minoria negra e é va-
lorizada sua luta (mesmo que, ao enfatizar a participacao multirracial, o dis-
curso oficial amortece o conflito e embranqueca a histdria, dando destaque a
herdéis brancos). Skrentny (2002) apresenta outra versao, menos herdica, dessa
histéria. As comparacoes do segregacionismo no sul dos EUA com o nazismo,
feitas na arena internacional no periodo depois da Segunda Guerra Mundial,
seriam um dos determinantes da politica adotada pelo governo federal dos
EUA nos anos 60, contra a opiniao de sua base majoritariamente branca. O dis-
curso norte-americano que usa a histéria do movimento de direitos civis para
explicar as relacoes raciais, tem a forca de sua moral, mas ao mesmo tempo é
vulneravel por ser, como todos os discursos moralistas, voluntarista e normati-
vo: 0 movimento pelos direitos civis norte-americano é proposto muitas vezes
como modelo, pelos norte-americanos, mas na auséncia das mesmas condigoes
histéricas e culturais, pode ser uma camisa-de-forca que esses americanos pa-
recem crer que todos devem experimentar. Nao existe racismo, dizia Stuart
Hall, mas racismos.

O discurso da mesticagem brasileira, explicacao da identidade racial, € mais
flexivel, menos moralista e, com essa caracteristica consegue prestigio nao
s6 no Brasil, mas no exterior. Ao contrdrio do segregacionismo americano, a
convivéncia racial brasileira nao é facil de comparar com o racismo nazista. O
trabalho apresentado no final do periodo em Washington procurou repensar
a mesticagem de tal forma que nao fosse uma rota de fuga a discussao do ra-
cismo - como muitas vezes é, nas comparagoes que se fazem com a histdria
americana - e, a0 mesmo tempo, reconhecesse sua importancia para a cultura
e identificacoes brasileiras, como muitas vezes os criticos da democracia racial
nao fazem. No trabalho, conclui que é importante dar novos sentidos a mesti-
cagem para deslocar o branco do centro do poder. A mesticagem é um campo
de luta, da mesma forma em que Stuart Hall entende o “popular” como campo
de luta, em “Notas sobre a desconstrucao do ‘popular”, de Stuart Hall (2003).

Qualquer ilusao que pensar politicas influencia politicos foi desfeita pelos
debates que seguiram a apresentacao do trabalho final do periodo, "Decente-
ring whiteness in Brazilian cultural policy”, no quadro do Seminario do WWI-
CS em 12 de agosto de 2003 sobre “Race and Social Equality: Color, Class and
Culture in Brazil and the United States”. O trabalho foi apresentado em video-
conferéncia entre participantes no Woodrow Wilson International Center for
Scholars e o Ministro de Cultura Gilberto Gil em Brasilia, seus assessores Juca
Ferreira e Antonio Risério e Ubiratan Araujo, presidente da Fundacao Palma-
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res. Antonio Risério, sob o olhar sorridente do ministro, defendeu como vinha
fazendo em livros e discursos (inclusive o de posse do Ministro) uma versao
das relagoes raciais brasileiras que, por contraste com a histéria dos EUA de
segregacao e linchamento dos negros, seria de conciliagao e convivéncia paci-
fica. Segundo nota no site do MinC, Risério disse: “N6s nao tivemos Klu Klux
Klan, nem ‘apartheid’...]. Apesar do nosso racismo, tivemos e temos espacos
de convivios, até entre drabes e judeus. Nossa mesticagem ¢é digna de registro
histérico. Houve de fato uma mistura cultural.” (Turiba, 2003) Ou seja, se o
modelo é os EUA (hipdtese que se nega ao mesmo tempo), o Brasil tem boas
relacdes raciais.

Se nao influencia a politica, a politizacao do discurso académico via Estudos
Culturais é indcua? Fui convidada a participar de um debate sobre identidades
raciais em um painel do 1V Didlogos Contra o Racismo, realizados em novembro
de 2003 entre ONGs e movimentos sociais na esteira da Conferéncia de Durban.
A campanha publicitaria educativa “Onde vocé guarda o seu racismo?”, criada
para driblar a negacao do racismo préprio enquanto se afirma que o racismo
¢ um problema social, foi uma iniciativa dos Didlogos. O texto, “Al6 ald
mesticagem” (Sovik, 2003), se baseou no trabalho feito em Washington.

Até aqui, as convencdes do meio académico, misturadas com a vontade
de ter um impacto politico, formaram a vontade de verdade de meu trabalho.
O corpus foi delimitado em cada caso em funcao das questoes as quais que-
ria responder, e nao houve a pretensao de conhecer exaustivamente nenhum
arquivo maior ou conjunto de textos. Faco a autocritica e convido a critica,
mas sem deixar de comentar que em textos como o que trata da branquitude
brasileira de forma mais conceitual, fiz algo que se faz com freqiiéncia nos
ensaios convencionais, isto é, usei imagens para explicar imagens, elaboragoes
de Freud para explicar o racismo implicito em textos que silenciam sobre as
relagdes raciais, usei interpretacoes da histéria de discursos identitdrios para
explicar um fragmento de um discurso atual, de José Simao. Ao fazer isso, esses
ensaios se afiliam a uma tradicao em que também se encontra Walter Ben-
jamin e nao sao tao extravagantes quanto os textos intuitivos do consagrado
autor de teoria da Comunicagao, Marshall McLuhan, que citava Shakespeare
para demonstrar a verdade de suas teorias sobre os sentidos e os meios de
comunicagao.

Também nessa pesquisa elaborei textos mais classicamente formados pela
disciplina académica. Escrevi trés interpretacoes da musica popular em que a
investiguei como registro historico das figuracdes com as quais, afetivamente,
o publico se identifica. Nas elaboracoes desse tipo, esperei encontrar respostas
a questao de como se valoriza ser branco em um pais que se diz nao branco.
Todos os textos procuram causar estranhamento em torno de légicas culturais
naturalizadas: o Nordeste como paisagem enluarada, romantica e, também,
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marcada pela escravidao, em Noites do Norte, de Caetano Veloso; a identifica-
cao branca com a cultura negra, na obra de varios artistas contemporaneos; e
o cosmopolitismo da bossa nova, identificado com a Zona Sul do Rio de Janeiro
e sintetizado na “Garota de Ipanema”.

“Vozes ouvidas nas Noites do Norte: etnicidade dominante na obra recente
de Caetano Veloso” (Sovik, 2002a) propde-se a fazer uma close reading do CD
e o show Noites do Norte, nos quais Caetano Veloso produz reflexdes sobre
as relacgoes raciais e a visao das elites brasileiras acerca da histéria da escravi-
dao. A disciplina do método se instaura a partir da limitacao do corpus a um
unico disco e do uso das técnicas do New Criticism. Caetano canta Nabuco, a
suavidade e a gratidao ao afrodescendente. E a suavidade da musica de Caeta-
no, combinada com a sensibilidade paternalista do abolicionista, que chocam
e chamam a uma leitura mais cuidadosa da obra. Como ler com cuidado e
simpatia os sentidos complexos de Caetano Veloso sem ficar somente na apre-
ciacao estética? Ou, resguardando-se desse “perigo”, como evitar o moralismo
da critica socioldgica? A saida que se desenhou entre a cruz do moralismo e a
espada do esteticismo foi uma imagem poética da noite no hemisfério norte.
“God deliver us from things that go bump in the night” [“Que Deus nos livre
das coisas que fazem ruidos surdos a noite”], dizia uma oracao tradicional da
Cornudlia, mais antiga do que a regulamentacao litargica do Book of Common
Prayer anglicano, de 1559: a referéncia sé pode ser a fantasmas. Mais uma
vez, a comparagao serviu para afirmar uma diferenca fértil, um contraste que
destaca o que nao se percebia com tanta clareza, antes de uma falta: talvez
fosse interessante, na discussao das relacoes raciais brasileiras, nao dispensar
o medo da retaliacao dos oprimidos. Metodologicamente, o trabalho segue os
moldes da critica literdria, ao concluir com uma imagem, enquanto se insere
numa vontade de verdade académica que postula o valor do discurso verdadei-
ro enquanto tal: por ser verdade, vale.

Tratei versoes do lugar ocupado pela cultura negra no imaginario hegemé-
nico em “O travesti, o hibrido e o integrado: identidades brancas na Musica
Popular Brasileira” (Sovik, 2004b). Se é comum afirmar o valor da mesticagem,
mais raro é um branco identificar-se como negro. Mesmo assim, acontece na
musica popular, onde nao produz estranhamento. Este texto explora o discurso
de trés musicos brancos que se apropriam do valor da cultura negra: Daniela
Mercury, Gabriel o Pensador e Marcelo Yuka. Suas posicoes, dentro do discurso
musical, constituem alternativas disponiveis aos brancos na sociedade brasilei-
ra. Em “A Cidade”, lancado em 1992, Daniela Mercury canta “a cor dessa cidade
sou eu”, abracando a cultura musical negra de Salvador e devolvendo-a com
o acréscimo de seu prestigio de estrela pop branca na curva ascendente de
sua popularidade. Representa menos uma hibridizacao de branco e negro do
que uma espécie de travestismo racial. Gabriel o Pensador reconhece rappers
negros como companheiros mais préximos, enquanto se dirige aos valores de
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suas origens brancas. Segundo suas admoestagdes aos brancos, todos os bra-
sileiros sao nao-brancos (Caetano também diz isso, mas sempre em contraste
com os brancos do norte) e, se todos tivessem consciéncia disso, nao existiria
racismo. Yuka parece apontar para uma nova possibilidade, dentro do campo
discursivo do branco, a do branco reconhecer que estd incrustado em uma
realidade predominantemente negra, é parte integral dessa realidade: em lu-
gar da classe social ser uma explicagao alternativa do racismo, ela é ponto de
partida para uma consciéncia de que “Todo camburao tem um pouco de navio
negreiro”, como diz o titulo de uma cancao sua. O procedimento e vontade de
verdade aqui sao semelhantes aos de qualquer hermeneuta: a musica popular
€ um texto consagrado pelo publico, cujos sentidos sao lidos e relidos, podem
ser desvendados por especialistas que sabem o que destacar. Esse tipo de leitu-
ra faz parte de longa tradicao académica que entende que a interpretacao que
convence é, pelo menos provisoriamente, verdadeira.

“The girl from Ipanema takes a look around: bossa nova’s cosmopolita-
nism, mesticagem, didspora” foi apresentado em uma conferéncia em home-
nagem a Stuart Hall, em Jamaica em junho de 2004, e em versao brasileira, na
Escola Superior de Propaganda e Marketing, em Sao Paulo, em maio de 2005.
A bossa nova parece flutuar por cima das hierarquias e conflitos raciais, uma
figuracao paradoxal da exceléncia cultural branca com o samba negro em
seu coragao, a mesticagem para exportacao. O trabalho examina a “Garota
de Ipanema” como emblema da ambicao cosmopolita da cultura brasileira. O
trabalho identifica na can¢ao bossanovista o aval a uma posicao brasileira pela
qual, em troca da admissao ao clube cosmopolita da época, a identidade cultu-
ral brasileira fora da Zona Sul carioca passa em branco: “Nés também somos
homens brancos”, a musica parece dizer, a partir do bar da esquina. A bossa
nova ainda € um modelo a seguir? Como pensar a ambicao cosmopolita hoje,
em meio a globalizacao? Talvez “The Girl from Ipanema takes a look around”
seja o trabalho que mais gostei de escrever, nos ultimos tempos. O que me
leva a uma reflexao tangencial: qual é o papel do prazer do texto que nds pro-
duzimos e de que maneira esse prazer faz parte do sistema histdrico, sistema
institucionalmente constrangedor de nossa producao do verdadeiro? E nosso
ponto de fuga dos rigores disciplinares ou, como sensacao, uma garantia que,
finalmente, acertamos a bola de ténis da Verdade no meio da raqueta e alguém
verd ou, até, rebotara?

Essa nova metédfora é um dos frutos da presente andlise. E ludica, talvez
até frivola, quando comparada com as metaforas biblicas e politicas usadas
por Hall em “O legado tedrico”: do trabalho intelectual como uma luta com
os anjos, da formacao do intelectual organico como produto ideal dos Estudos
Culturais dos anos 60 e 70, da entrada do feminismo no ambito dos Estudos
Culturais como se fosse um ladrao a noite e aproveitou o momento. Mas o
espirito deste texto nao é frivolo. Procura trabalhar com os Estudos Culturais
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para além de suas metodologias em estudos de recepcao ou a utilidade de seus
textos principais em pesquisas: sem prejuizo desse uso, procura trabalhar com
eles além de sua dimensao escolar. Reflete sobre a tradugao ou transplantagao
dos Estudos Culturais para o Brasil, em uma pesquisa especifica. Tenta res-
ponder ao desafio colocado por Stuart Hall e Michel Foucault de posicionar-se
sobre a producao de verdades.

Retomando metaforas mais antigas do conhecimento, os trabalhos aqui
relatados sao afiliados a tradicao retérica e a légica, antes da enciclopédica.
Um préximo trabalho poderia investigar a forma em que as controvérsias
sobre o saber especificamente comunicacional, na drea de estudos da comu-
nicacao, podem ser entendidas como choques entre tendéncias mais retdricas
e mais enciclopédicas, isso em um momento em que ambas essas veneraveis
tradigoes estao em cheque. A proliferacao da informacao e das perspectivas
sobre a verdade, gerada pelas condigdes politicas e as novas tecnologias de
informacao na segunda metade do século XX, fez com que a primeira tradicao,
mais filosdfica, juridica e literaria, perdeu a autoridade que a ascendéncia da
alta cultura ocidental proporcionava. A segunda, mais ligada a um modelo
classicamente cientifico, é questionada em sua premissa de que os fatos sao es-
taveis e, portanto, sujeitos a um registro permanente. Em ambas as tendéncias,
instalam-se insegurancas com relacao a utilidade do conhecimento académico,
mencionadas no inicio deste texto. Defende-se, neste trabalho, a tradicao mais
retérica que norteou a pesquisa sobre branquitude - mesmo reconhecendo
suas vulnerabilidades, sua tendéncia a autoreferéncia. Acredito que a pesquisa
nao incorreu nesses excessos e que levou a elucidagoes de objetos socialmente
reconheciveis, que antes eram mais opacas. Ainda pergunto, em defesa dos
Estudos Culturais e fazendo um desafio no tom do titulo: quais seriam as me-
tdforas que descrevem e circunscrevem as verdades no trabalho de pesquisa
em Comunicagao cujos conceitos parecem mais estaveis e cujas metodologias,
menos fugazes?

Postcriptum

ste trabalho foi publicado na revista Contemporanea (Vol.3, No.2, p.159-180)

da Faculdade de Comunicacao da Universidade Federal da Bahia, em dezem-
bro de 2005. Aqui estd, uma década depois, com algumas revisoes que deixam
o texto mais claro. E, de longe, o texto mais baixado de minha pégina no site
academia.edu. Embora a paixao em torno da legitimid