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D E L A R T E A N A L O G I C O A L A R T E D I G I T A L 

P E I A R r P R E S F , N T A C l 6 N P E 1 , 0 5 OBJ f .TOS 

A LA CODIFICACIÓN D E IAS S E N S A C I O N E S 

D o n a l d K u s p i t 



A c o n t i n u a c i ó n , m e gus t a r í a p r e s e n t a r u n a tes i s radica l : el 

p e r i o d o de p i n t u r a de vang;uardia—que of ic ia lmetf te c o m e n -

zó c o n i a i ^ m a n c h a s de colorí> quo Mane i e m p l e ó en Música 

enlasTutierías ( 1 8 6 2 ) 7 alcanzó su cl imax, casi u n siglo d e s -

pi;és, con el t a c h i s m o d i n á m i c o de l a r te i n f o r m a l e u r o p e o y 

la p in tu ra m o d e r n a a m e r i c a n a - fue un p e r i o d o de t r ans i c ión 

df^ftde el a r te analógico t r ad ic iona l al ar to digi tal p o s m o d o r -

no , es to os, a u n arto basado on códigos a n t e s quo e n imáge -

nes . Con el a r te digital p o s m o d e r n o la imagen pasa a ser u n a 

m a n i f e s t a c i ó n s e c u n d a r i a - u n e p i f e n ó m e n o m a t e r i a l , p o r 

asi decirlo— del código abs t rac to que , de e s t e m o d o , se con -

v i e r t e e n el veh icu lo p r i n c i p a l de la c rea t iv idad . H a s t a hac e 

poco, el obje t ivo p r i m o r d i a l de las a r t e s plást icas era la p r o -

d u c c i ó n de imágenos matorialoSs y el código i n m a t e r i a l q u e 

guiaba el p r o c e s o creat ivo d e s e m p e ñ a b a u n pape l s e c u n d a -

r io y a m e n u d o i n c o n s c i e n t e . A h o r a , e n cambio , la c r eac ión 
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del cód igo (o, e n t é r m i n o s g e n e r a l e s , de l c o n c e p t o ) se h a 

c o n v e r t i d o e n la ac t iv idad e s e n c i a l . La i m a g e n ya n o exis le 

p o r d e r e c h o p r o p i o , su f u n c i ó n es s a c a r a la luz e l cód igo 

invis ib le s i n p a r a r m i e n t e s e n el m e d i o m a t e r i a l e m p l e a d o . 

La t r a n s i c i ó n desde la creat ividad de la i m a g e n a la de l cód i -

go es tá l e j o s de h a b e r s e c o m p l e t a d o y s o n n u m e r o s o s los 

ar t is tas que se m u e s t r a n r e n u e n t e s a aceptar la como inevi ta-

b le . De a lgú n m o d o , la r e s i s t e n c i a q u e ha e n c o n t r a d o es t e 

p r o c e s o p o n e de m a n i f i e s t o la s e r i edad c o n la que hay que 

t o m a r l o . Pe ro , e n c u a l q u i e r caso, el a r te r e p r e s e n t a c i o n a l 

—un t ipo de p e n s a m i e n t o a n a l ó g i c o que a s u m e q u e lo q u e 

v e m o s en la obra de a r te se c o r r e s p o n d e c o n lo que v e m o s e n 

el m u n d o r e a l - y a nunca volverá a s e r i o que e ra . 

La digicalizncíón p o n e de m a n i í i c s i o e n t é r m i n o s m a t e m á 

t icos la m a t r i z de s e n s a c i o n e s que i n f o r m a y s u s t e n t a la r e -

p r e s e n t a c i ó n , Esta m a t r i z n u n c a es e x c l u s i v a m e n t e tácti l u 

ópt ica s ino m á s b i e n u n h íb r ido : e n la expe r i enc ia p e r c e p t i -

va real In t á c i ü - g c s n i a ly lo op i ico-v i f tua l - supues tamr^nt c los 

m o d o s de exper i enc i a senso r i a l m á s p r imi t ivo y más so f i s t i -

cado r e s p e c t i v a m e n t e - e s t á n cod e t e r m i n a d os, p o r m u c h o 

que u n o de ellos goce de mayor r e c o n o c i m i e n t o y de p re f e 

r e n c i a t e ó r i c a . P a r a c o m p r e n d e r l o n o hac e fa l ta m á s q u e 

f i j a r se e n u n a p in tu ra tachis ta . La d ig i ta l izac iónde las s e n s a -

c iones óp t ico- tác t i l es , c o n f i r m a que a p a r e c e n e n c o n j u n t o s , 

y que la r e p r e s e n t a c i ó n imp l i ca la i n t e g r a c i ó n de esos c o n -

jun tos . El r e p r o c h e que h a b i r u a l m e n t e se e sg r ime e n con t r a 

de la r e p r e s e n t a c i ón digital es que e n ella se p i e r d e la calidad 
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tác t i l de la r e p r e s e n t a c i ó n p i c tó r i c a y. así , r e su l t a m e n o s 

o r g á n i c a e i n t i m a (se s u p o n e que la r e p r e s e n t a c i ó n d ig i ta l 

r e s u l t a m á s i n t e l e c t u a l y e m o c i o n a l m e n t e r e m o t a q u e la 

r e p r e s e n t a c i ó n pic tór ica) . No obs tan te , la i n t ens i f i cac ión de 

la calidad ópt ica que impl ica la digital iza c ión c o m p e n s a con 

c reces la p é r d i d a de la d i m e n s i ó n táctil, e s p e c i a l m e n te p o r -

que la s e n s a c i ó n digi tal izada está e n c o n s t a n t e m o v i m i e n t o 

ópt ico , lo que gene ra in t imidad e i n t e n s i d a d . 

Kl p u n t o clave e s e ) d e s c u b r i m i e n t o de que la m a t n ? de s e n -

sac iones y, s o b r e todo , s u a r t i cu lac ión digital m i n a n el p r e -

s u p u e s t o t r a d i c i o n a l de q u e toda a p a r i e n c i a se basa e n la 

r ea l idad obje t iva y, e n c o n s e c u e n c i a , su p r o p i a ob je t iv idad 

es tá ga ran t i zada . La p e r c e p c i ó n m e t i c u l o s a de la m a t n i de 

s e n s a c i o n e s c u l m i n a e n la c o m p r e n s i ó n de q u e p o s e e n 

r ac iona l i dad , c o n s i s t e n c i a y p r e c i s i ó n d i g i t a l e s - d e que n o 

es tán t a n i n d e t e r m i n a d a s ni s o n t a n inexactas como parece a 

p r i m e r a vista—y, así , s u b v i e r t e la s e n s i b i l i d a d c o t i d i a n a y 

p rovoca u n a c r i s i s ep i s t emológ ica . P r o p o r c i o n a u n aon t i do 

r enovado de la realidad^ u n a nueva f o r m a de e x p e r i m e n t a r -

la: la r e v e l a c i ó n de que lo a u t é n t i c a m e n t e rea l e s lo q u e 

Gézanno l l a m a b a las « s e n s a c i o n e s v i b r a n t e s * s las p c r c e p 

c iones p a r a d ó j i c a m e n t e reales» que se p r e s e n t a n d i n á m i c a y 

p r e c a r i a m e n t e y cuya ex i s tenc ia es t í p i c a m e n t e r e l ac iona l . 

C é z a n n e n o log ró ha l l a r el m é t o d o q u e se e s c o n d í a t r a s la 

locura do esta v ibrac ión , a u n q u e in tu ía su exis tencia . Tal vez 

la r a z ó n de s u f r a c a s o f u e r a q u e . c u a n d o se a n a l i z a b a a s i 

m i s m o e n su biásqueda, se m o s t r a b a m á s i n t e r e s a d o e n u n 
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ex t r año f e n ó m e n o pe rcep t ivo : su s s e n s a c i o n e s só lo se v o l -

v í a n « s u s t a n c i a l e s » a t ravés de su relaf^íón munia . Cada vez 

que buscaba la verdad era s ensac ión se veia sumido—y a veces 

perdido— e n u n a laber ín t ica mat r iz de s ensac iones . 

H u b o que espera r a la apa r ic ión de l i m p r e s i o n i s m o para que 

se c o m e n z a r a a p r e s t a r a t e n c i ó n s e r i a m e n t e a la mat r iz de 

sensac iones , casi c o mo si se t ra tara de u n f in percept ivo e n s i 

m i s m o . El d e s c u b r i m i e n t o r evo luc ionar io de los i m p r e s i o -

n i s t a s f u e que t o d a a p a r i e n c i a es u n a s u m a de s e n s a c i o n e s 

que n o llega a s e r u n todo d i s t in to iden t i f i cab le . Esta mat r i z 

de sensac iones es el f u n d a m e n t o vivo de las apar iencias , si es 

que cabe h a b l a r de f u n d a m e n t o p o r lo que r e spec ta a e s t o s 

f e n ó m e n o s tenues , a p a r e n t e m e n t e más t empora le s que e spa -

ciales. Los impres ion i s t a s m o s t r a r o n que las apar ienc ias sur 

gen de las sensac iones con u n a e spon tane idad que sugiere la 

esencia l ines tabi l idad de aquel las . Es tos a r t i s tas se m o s t r a -

b a n a n s i o s o s por d i f e r e n c i a r la mat r iz de s e n s a c i o n e s de la 

apa r i enc ia que generaba . Pa rec ían aceptar que ningún;^ a p a 

r i enc ia podía r e p r e s e n t a r c aba lmen te u n ob je to y, e n c o n s e -

cuenc ia , q u e n i n g ú n o b j e t o era e x a c t a m e n t e rea l , si b i e n 

n u n c a cons igu ie ron p r o f u n d i z a r e n la p e r c e p c i ó n « n o obje 

rual>. A pesa r de que e r a n revolucionar ios percept ivos , con -

t i n u a r o n a c e p t a n d o la idea t r a d i c i o n a l de que los o b j e t o s 

t e n í a n u n a realidad propia i n d e p e n d i e n t e de las s e n s a c i o n e s 

que « g e n e r a b a n » . Incluso M o n e t s e a ie r raba a e s taon to log ía 

convenc iona l , como d e m u e s t r a n sus ú l t imo s n e n ú f a r e s . Los 

i m p r e s i o n i s t a s s i g u i e r o n v i n c u l a d o s a los o b j e t o s r e a l e s 
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—incluso c u a n d o c u e s t i o n a b a n las c o n v e n c i o n es percep t ivas 

p a r a dar c a b i d a a su n o v e d o s a v i s i ó n de la realidad— qu izás 

p o r q u e cre ían que a b a n d o n a r la r ep re sen tac ión d é l o s ob je tos 

reales era u n a locura . Creo que esta res i s tenc ia inicial de los 

i m p r e s i o n i s t a s se deb ía al t e r r o r a ve r se c o n d e n a d o s a u n 

l imbo de sensac iones subjet ivas s i n conex ión con la real idad 

objetiva; es decir , t e n í a n miedo de n o estar e n n i i ^ ú n sitio en 

pa r t i cu l a r y e n t o d o s al m i s m o t i e m p o . En m i o p i n i ó n el 

m e n s a j e que t r a n s m i t e n los a lmiares de Moriet es que la r e a -

l idad objet iva es u n e s p a n t a j o . Por esta razón f u e r o n r e c i b i -

dos c o n u n a mura l l a de de sp rec io y e scep t i c i smo , has ta que 

Kand insky se dio cuenta de que n o t e n í a n nada que ver c o n la 

real idad objet iva. 

Po r s u p u e s t o , e s to n o s ign i f i c a q u e la p o s t e r i o r neu t r a l i za 

c ión de los i m p r e s i o n i s t a s com o op t imis tas v ivarachos a n u l e 

la h e r i d a q u e i n f r i n g i e r o n a la p e r c e p c i ó n c o n v e n c i o n a l . 

G o m o he sugeridOi se m o s t r a r o n lo b a s t a n t e c u e r d o s c o m o 

p a r a p e r m a n e c e r v inculados a los objctoa. A p e s a r de la ascu-

cía y osad ía de su percepción—a pesar de su ins i s tenc ia e n la 

índo le e f í m e r a de la p e r c e p c i ó n - nunca se e n t r e g a r o n c o m -

p l e t a m e n t e a su s s ensac iones . Por u u l a d o e r a n p i n t o r e s ira 

d i c i o n a l e s c o n u n s e n t i d o de la r e p r e s e n t a c i ó n s u m a m e n t e 

r e f i n a d o , por o t ro e r a n revo luc ionar ios de la p e r c e p c i ó n con 

u n a re luc tanc ia c o n s e r v a d o ra a conf i a r e n su p rop i a revolu-

ción. Asi que . pe.ie a moverse a con t r aco r r i en te de la p e r c e p -

c i ó n es tab lec ida y seguir su s p r o p i a s convicc iones , e n c ie r to 

m o d o , n o d e j a b a n de d u d a r de s i m i s m o s . 
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La e s c i s i ón de la m a t r i z de s e n s a c i o n e s y la r e p r e s e n t a c i ó n 

de ob je tos se comple t ó con el desa r ro l lo del arte n o objet ivo 

y de l c o n c e p t o de s e n s a c i ó n n o ob je t i va . La o b r a de K a n -

d i n s k y y Ma lev i ch a n u n c i a b a la a u t o n o m í a de la m a t r i z de 

s e n s a c i o n e s , es to es, s u exis tencia como u n r e i n o i n d e p e n -

d ien te , a j e n o a cua lqu ie r r e p r e s e n t a c i ó n objetuaL ¿Acaso los 

p i o n e r o s de l n o - o b j e t i v i s m o r e i f i c a r o n la m a t r i z de s e n s a -

c iones , la h i p o s t a s i a r o n y la conv i r t i e ron e n u n abso lu to? Su 

p u n t o de vista es taba claro? la mat r i z de s e n s a c i o n e s era m á s 

f u n d a m e n t a l que cua lqu ie r obje to . P r e s c i n d i e r o n del obje to . 

La t a rea de la p i n t u r a ya no é r a l a r e p r e s e n t a c i ó n de los o b j e -

tos s i n o s a c a r a la luz la m a t r i z de s e n s a c i o n e s e n t u d a su 

a p a s i o n a n t e i nmed ia t ez (po r ut i l izar el concep to de « i n m e -

d ia tez p r e s e n t a c i o n a l * de Al f red N o r t h W h i t e h e a d ) . La 

m a i m ya n o e s i aba e m p o t r a d a o s e d i m e n t a d a e n los obje tos , 

e ra objet iva p o r de recho p r o p i o y c o mo tal se mos t raba . Esta 

expe r i enc ia es té t ica ún ica - s e t ra ta del núc leo v i s iona r io de 

la e s t é t i c a moderna— n o só lo t r a n s f o r m ó r a d i c a l m e n t e la 

r e p r e s e n t a c i ó n de l objeto» s i n o que c o n d u j o r á p i d a m e n t e a 

la c o m p r e n s i ó n de que tan to la r e p r e s e n t a c i ó n como el o b j e -

to r e p r e s e n t a d o e r a n « f a b r i c a c i o n e s ^ o « c o n s t r u c c i o n e s ' » 

p lás t icas , g r a n d e s i lus iones , po r asi dec i r lo . El toma cen t ra l 

de las arte.«» p l á s t i c a s ya n o ora la a p a r i e n c i a do los o b j e t e s 

cuya real idad se acep taba i n c o n d i c i o n a l m e n t e , s ino la r ea l i -

dad con t ingen te de la mat r i z de s ensac iones . 

Kand insky comparó la l en ta pe ro f i rme relegación, d isolución 

y casi desapar ic ión del objeto e n el impre s ion i smo con el des -
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c u b r i m i e n t o m o d e r n o de que el à tomo n o es u n obje to sòl ido 

y u n i d i m e n s i o n a l s i n o u n a e s t ruc tu r a comple ja de partirulaR 

e n movimien to . Y t en ia razón; el arte y la c iencia se movían en 

u n a m i s m a y a p a s i o n a n t e longi tud de o n d a . La c u e s t i ó n era 

que la r e p r e s e n t a c i ó n no podía da r se por supues t a ya que los 

ob j e to s t a m p o c o p o d í a n da r se p o r supues tos : e r a n b l andos , 

n o d u r o s y, por cons igu ien te , la r e p r e s e n t a c i ó n n o podía ser 

tan rígida com o e n el arte t rad ic ional . Las sensac iones i n d i s -

c ip l inadas s i e m p r e la p o n í a n e n e n t r e d i c h o . Tan sólo pod í a 

ser i r ón i camen te válida p o r q u e nunca era nada más que con -

dicio na lmen te coheren te y uni tar ia , apenas u n a conf iguración 

resbalad iza de sensac iones provocativas. Toda r ep re sen tac ión 

es taba vic iada p o r s e n s a c i o n e s que m i n a b a n su in tegr idad y 

p e r f e c c i ó n y que , no obs t an te , le p r o p o r c i o n a b a n u n a vi ta l i -

dad extraña: pa r ec í a n dotadas de u n a neces idad in te r ior , por 

usar la t e r m i n o l o g ía de Kandinsky. La mat r i z de sensac ic i i es 

era mis te r iosa e inmedia t a al m i smo t i empo. 

De.sde el p u n t o de v i s ta de la ns t^ t íca m o d e r n a n o ex i s te la 

v i s ión pasiva, com o p a r e c í a ocur r i r e n el a r te t r ad ic iona l . La 

imag inac ión es activa, es to es, la v i s ión se cons t ruye c r ea t i -

v a m e n t e dc.sde cier to ho r i zon te percept ivo . Está invar iab le 

m e n t e i n f o r m a d a p o r c i e r t a Weitansrhanung. t a l vez 

i n c o n s c i e n t e . Es ta p r e v i s i ó n o c o n f i g u r a c i ó n act iva —una 

i m p o s i c i ó n de « c o n f o r m i d a d » ten ta t iva s o b r e s e n s a c i o n e s 

« ieonoc las tas»— es la que h a ce que u n a o b r a de arte parezca 

« o r i g i n a l » e i n s p i r a d ora y n o algo i n a l t e r a b l e e i n e r t e . La 

u n i f i c a c i ó n i rón ica de la mat r i z de s e n s a c i o n e s e n u n a o b r a 
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de a r t e le p r o p o r c i o n a u n a e spec i e de p r o f u n d i d a d q u e a 

m e n u d o n o s lleva a e x p e r i m e n t a r l a c o m o u n s u j e t o vivo 

an tes que com o u n obje to s i n vida. 

E n lo que sigue m e p r o p o n g o analizar la digital iza c ión como 

el paso f i n a l de u n p r o c e s o de s u b v e r s i ó n de la r e p r e s e n t a -

c i ó n t r ad ic iona l que c o m e n z ó con u n a o b r a p ro to i m p r e s i o -

n i s t a c o m o es Música en las Tullehas. La o b s e s i ó n m o d e r n a 

de M a n e t p o r v e r la» cosas com o u n tapiz de ges tos —que es 

como se d e s c r i b i e r o n en su d ía sus o b r a s - h a d a d o p a s o a la 

o b s e s i ó n p o s m o d e r n a por v e r las cosas c o m o u n a ma l l a de 

píxeles. Mane t a n o t ó que hubo u n espec tador al que le o f e n -

dió t a n t o iWúsiCfZ en ias Tunerías que « a m e n a z ó con r e c u r r i r á 

la v io l enc i a» e n con t r a de la obra . Era c o mo si es tuv ie ra res -

p o n d i e n d o c o n la m i s m a m o n e d a a la v io l enc ia q u e M a n e t 

hab ia e je rc ido s o b r e las cosas. El e spec t ado r de l s iglo XIX se 

escanda l i zaba p o r q u e lo que el e s p e c t a d o r de l s iglo x x c o n -

cep tua l i zaba c o m o i n g e n u a m e n t e a m b i g u o -A/ús ico ÍQS 

Tullerías p a r e c e d e c o n s t r u i r la e s c e n a que r e p r e s e n t a al 

t i e m p o que la cons t ruye , es c o m o si d e j a r a al e spec t ado r e n 

la e s t acad a p e r c e p t i v a y» m á s t r a u m á t i c a m e n t e , p u s i e r a e n 

c u e s t i ó n la p r o p i a r e p r e s e n t a c i ó n - él lo e x p e r i m e n t a b a 

como destruct ivo. La obra de M a n e t n o sólo des t ru ia la e sce -

n a s i n o t a m b i é n la s u b l i m i d a d d e l p r o p i o a r t e ; la r e p r e -

s e n t a c i ó n se conv i r t i ó e n u n c e n t ó n p r o b l e m á t i c o e n cuyo 

p r o c e s o s e d e s i d e a l i z a b a la f i g u r a h u m a n a . M u c h o s e r a n 

amigos de Mane t ; s i n duda n o d e b i e r o n c o n s i d e r a r muy j u s -

to que se les t ra tara como m a n c h a s . ¿Es Afusica en las TuHerías 
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u n a sát i ra , tal vez invo lun ta r i a? Parece h a b e r algo r e n c o r o s o 

y malévolo e n ella. Con la o b r a de M a n e t la c reac ión a r t é t i c a 

pa rece h a b e r p e r d i d o su p r o p ó s i t o h u m a n i z a d or —la idea l i -

zac ión c o m o e s f u e r z o p o r m o s t r a r lo m e j o r de los s e r e s 

humanos—, lo que sug ie re que él es el a u t o r q u e i n a u g u ró lo 

que Or tega y Gasse t l l amó la d e s h u m a n i z a c i ó n m o d e r n a de l 

arte . El e spec tador del siglo XIX t en ia razón, pe ro n o e n t e n d í a 

p o r q u é : Música en las Tullerías sacó a la luz u n a m a t r i z de 

s e n s a c i o n e s que minab a su t i lmen te la escena . Las f iguras de 

M a n e t se h a n pe t r i f i c ad o y se h a n c o n v e r t i d o en m a n c h a s 

« s e n s a c i o n a l e s ^ , e n par te de u n a i r res i s t ib le matr iz de s e n -

sac iones e n la que sólo gozan de u n a a u t o n o m í a super f ic ia l . 

Las m a n c h a s p l a n a s p r o p o r c i o n a n a la obra cierta calidad de 

decorado , sug i e r en que n o hay nada de t r á s de ellas. 

No obs tan te , la idea que q u i e r o p r e s e n t a r aquí es que las l la-

mativas m a n c h a s de Mane t s o n los p ro to t ipos p r imi t i vos de 

la so f i s t i cac ión m a t e m á t i c a de los pixel es. El c e n t ó n m a n u -

f a c t u r a d o de Manr^t es u n a e s p e c i e de i m p r o v i s a d a c o d i -

f i c a c i ó n de s e n s a c i o n e s y, e n c o n s e c u e n c i a , e l e x c é n t r i c o 

comienzo de su d ig i t a l i zac ións i s t emá t i cay de su d i spos ic ión 

r e t i c u l a r . El s i g u i e n t e p a s o c ruc ia l e n el d e s a r r o l l o de las 

s e n s a c i o n e s digi ta l izadas a las que l l a m a m o s pixeles s o n los 

v i b r a n t e s p u n t o s de color de Una Sarde de domingo en ia /S/ü 

de La Grande Jatte ( 1 8 8 4 - 1 8 8 6 ) , de Seura t . E n e fec to , e n m i 

o p i n i ó n , el p u n t i l l i s m o de Seu ra t le conv ie r t e e n el p r i m e r 

a r t i s ta digital. Para Seurat la p i n t u r a es u n a c ienc ia s i s t e m á -

tica. Él r e f i n ó la de l icada y sensua l m a n c h a de color i m p r e -
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s ionis ta y la convir t ió en u n p u n t o e l ec t romagné t i co de color 

b i e n de f in ido ; u n pixel , e n p r i n e i p i o . s i n o t é e n i e a m e n t e de 

hecho . E n los textos que anal izan la obra de Seura t a m e n u d o 

se c o m e n t a el m o d o e n que la ley de los co lores c o m p l e m e n -

tar ios actúa s o b re el ojo de l e s p e c t a d o r . E n cambio , se suele 

i n f r a v a l o r a r la p r o f u n d a i n f l u e n c i a que la t e o r í a de l c a m p o 

e lec t romagné t ico de Maxwell tuvo e n el m u n d o de l ar te , e n la 

m e d i d a e n que h a b i l i t a b a u n a p e r s p e c t i v a d e s d e la q u e n o 

i m p o r t a n i n g ú n p u n t o del c a m p o e n conc re to s ino el campo 

e n t e r o , es to es . cada u n o de los p u m o s e n r e l a c i ón c o n los 

d e m á s . Los ob j e to s h a b i a n d e s a p a r e c i d o p a r a d a r p a s o a las 

v ib rac iones s e n s o r i a l e s e lec t rónicas . 

Seura t organizó SUS p u n t o s e n r e p r e s e n t a c i o n e s s imi l a r e s a 

mosa icos - e s t o y d i spues to a d e f e n d e r que esie mosa ico p u n 

tiUist^ es el p ro to t ipo de la ret ícula digitalizad a de la panta l la 

de o r d e n a d o r - lo que le p r o p o r c i o n ó u n a r e l a c i ó n c o n la 

r ea l idad c o m p l e t a m e n t e d i s t i n t a de la c a r a c t e r í s t i c a de la 

r e p r e s e n t a c i ó n real is ta . Entr^ndió que n o hab ía nada capr i -

choso e n los p ixe les de co lor , s i n o q u e s egu í an la ley de los 

c o l o r e s c o m p l e m e n t a r i o s . Seu ra t f u e el p r i m e r a r t i s t a que 

c o m p r e n d i ó q u e las s e n s a c i o n e s v i b r a n t e s p o s e e n u n a 

e s t ruc tu ra p rop i a pero , además , f o r m a n par te de u n a e s t ruc -

tura visual . La g e n u i n a m o d e r n i d a d art íst ica—la pos ib i l idad 

de l legar a s e r u n a r t i s t a c i e n t í f i c o - i m p l i c a ba sacar a la luz 

es tas e s t i u c f u r a s , el código ocul to de l color , p o r asi dec i r lo . 

C u a n t o m á s v i s ib le se volvia la m a t r i z c o d i f i c a d a de s e n s a -

c iones , más a luc ina tor i a resu l taba la r e p r e s e n t a c i ó n , que es 
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lo que s u c e d e e n La Grande Jalte. E n e f e c t o , c u a n t o m á s 

e s t ruc tu r ada parec ía la in tens idad de las s e n s a c i o n es - c u a n -

to más to ta l izada es taba la i m a g e n como u n p a t r ó n e t e r no de 

s e n s a c i o n e s vibrantes— m á s f a n t a s m a l e s r e s u l t a b a n los 

ob j e to s r e p r e s e n t a d o s . 

M á s a ú n que A/úsíca en las TulUñas. La Grande Jatte p o n e e n 

cues t ión la r e p r e s e n t a c i ó n . La pulver izac ión de la r e p r e s e n -

t a c i ó n a t r avés de u n a m a t r i z s ens i t i va s i s t e m á t i c a m e n t e 

o rgan izada sug ie re q u e e n íxz Grande Jaite d e s e m p e f i a n u n 

pape l d e s t a c a d o la d u d a y la d e s c o n f i a n z a r e s p e c t o de la 

r e p r e s e n t a c i ó n . La p e r s p e c t i v a a ú n v e r t e b r a la e s c e n a y la 

dota de solidez, p e r o ya comienza a c o m b a r s e y ap l ana r se - a 

d e r r u m b a r s e - b a j o el e n o r m e peso de los i m p u l s o s s e n s i t i -

vos. La p i n t u r a de S e u r a i es u n a ca t á s t ro fe e n c i e r n e s , u n 

apoca l ips i s v i r tual . Se t ra ta , de h e c h o , de las p r i m e r a s i m á -

g e n e s q u e se p r e s e n t a n e x p J í c i t a m e n t e c o m o u n a rea l idad 

vir tual y que . e n consecuenc ia , « s o s t i e n e n » que la rea l idad 

es s i e m p r e v i r t ua l - n u n c a r e a l m e n t e r e a l - o . s i fte q u i e r e , 

que lo vir tual e.s lo r e a l m e n t e real. Sus f iguras .son f a n t a s m a s 

c o n todas las de la ley. f i n a s y d e l i c a d a s t e l a r añas , por asi 

dec i r lo , an tes que m a n c h a s pesadas y espesas . C o n i a ( / ran-

d e / o t t e a s i s t i m o s a la m u e r t e de l o r d e n de los o b j e t o s y al 

n a c i m i e n t o de la mat r i z de s e n s a c i o n es com o u n c a m p o u n i -

f icado . Po r e x t r a ño que p u e d a resu l ta r , ya es tá p r e s u p u e s t o 

e n lo que Bre ton l lamó el m u r o pa rano ido do Leonardo (Leo-

n a r d o dec ia q u e se r u n b u e n p i n t o r s i g n i f i c a b a m i r a r u n 

m u r o vacio y ver imágenes e n él): con i n d e p e n d e n c i a de que 
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el m u r o g e n e r e i m á g e n e s o i l u s iones de ob je tos , e n n i n g ú n 

caso de ja de ser u n a matr iz de s e n s a c i o n e s ma te r i a l e s . Creo 

que o t ro t an to p u e d e d e c i r s e de l m á s i n m a t e r i a l sfamato de 

Leona rdo , a u n q u e quizás sea u n a i m p r e s i ó n u n t a n t o fo rza -

da. M e n c i o n o a Leona rdo p o r q u e creo que si viviera hoy ser ia 

u n a r t i s ta digi ta l de vanguardia)» u n c i en t í f i c o i n f o r m á t i c o . 

La isla de Seura t es u n lugar m u c h o más d e s c o n c e r t a n t e que 

el j a r d í n de Mane t . A m b o s s o n s a n t u a r i o s u r b a n o s , p e r o el 

p a r q u e de Seu ra t es u n a isla so l i t a r i a e n el H a d e s - e n mi 

quizás p e r v e r s a o p i n i ó n , se t r a t a de u n a v e r s i ó n e n g a ñ o s a -

m e n t e soleada de la clásica y o m i n o s a m e n t e o s c u r a / s í a ía 

iWue'te (x88o) de B ó c k l i n - m i e n t r a s que el p a r q u e de Mane t 

es u n falso pa ra í so , es to es, u n l i m b o de los a u t o e n g a ñ a d o s 

e n vez de l r e i n o de los m u e r t o s v ivientes . U n o p u e d e escapar 

de las c laus t ro fób icas Tii/ieríffs de M a n e t hacia la ciudad que 

hay m á s allá (un espac io n o t o r i a m e n t e m á s p r ivado a causa 

de su a n o n i m a t o , que le p e r m i i e a u n o moverse por él s i n s e r 

vi.sto). E n c a m b i o , n o hay e s c a p a t o r i a de l a Grande Jatte 

hacia la l u m i n o s a ciudad b lanca que se ve a lo le jos . C u a n d o 

u n o llega a La G rande / a l i e se queda alli pe t r i f i cado , se c o n -

v i e r t e e n u n a s o m b r a l u m i n o s a . E n las o b r a s de Seura t u n o 

se vuelve i r ó n i c a m e n t e e t e rno , se convier te e n u n a i n s u s t a n -

cial a m a l g a m a de s e n s a c i o n e s , u n a g r e g a d o de á t o m o s de 

co lor l u c r e c i a n o s q u e p u e b l a n el vac io i n f i n i t o . A n t e e s t o s 

c u a d r o s n o s t r a n s f o r m a m o s e n u n a c o m p l i c a d a c o n f i g u r a -

c i ó n de s e n s a c i o n e s a t ó m i c a s e n m o v i m i e n t o s i n f i n , n o s 

d e s i n t e g r a m o s e n u n a c o n f u s i ó n floreciente y z u m b a n t e , e n 



DEL ARTE ANALÓGICO A L ARTE OIOITAL 2 3 

u n caos v i r tua l de s e n s a c i o n e s —por u t i l izar la e x p r e s i ó n de 

Wil l iam James— que . s i n embargo , p a r e c e n m a n t e n e r s e u n i -

das , s i es q u e n o e s t á n t o t a l m e n t e i n t e g r a d a s . Si el a r te es 

ausencia e n t an to que p resenc ia , las pe r sonas ausen te s de los 

c u a d r o s de Seu ra t —en los q u e ya n o a p a r e c e n los f a m o s o s 

ind iv iduos que p i n t a b a M a n e t ( e n t r e ellos Baudela i re , Gau-

t i e r y el p r o p i o Manet)— t i e n e n u n a p r e s e n c i a i r ó n i c a m e n t e 

m á s sensac iona l de la que n u n c a hayan t e n i d o e n v i d a . 

Las m a n c h a s de co lor de Mane t p a r e c e n acc iden t e s c o m p a -

r a d o s c o n los p u n t o s de co lor de Seura t , e n espec ia l p o r q u e 

M a n e t u t i l i zaba las m a n c h a s p a r a a c e n t u a r las a p a r i e n c i a s 

c o n t i n g e n t e s y p r o p o r c i o n a r l e s asi c i e r t o p o d e r expres ivo . 

En e fec to , las excén t r i ca s m a n c h a s e s t a b a n d o t a d a s a su vez 

de u n a p e r t i n a z e m o t i v i d a d . Al m i s m o t i empo , M a n e t ut i l i 

zaba sus m a n c h a s d e f e n s i v a m e n t e , com o »ugiere su relato de 

cómo vio el c u e r p o d e s n u d o de su p a d r e e n f o r m a de c e n t ó n 

de c o l o r e s ( s i m i l a r a la e x p e r i e n c i a de M o n e t c o n el r o s t r o 

de l c a d á v e r de su o.sposa m u e r t a ) . E n m a r c a d o contra .s te , 

Seura t se dio cuen ta de que la s e n s a c i ó n e r a e m o c i o n a l m e n -

te neut ra , por mucho que pueda emp lea r s e para i n c r e m e n t a r 

el e f ec to e m o c i o n a l . Su « e m o t i v i d a d * so c o r r e s p o n d e c o n 

su rac ional idad s c i e n t i f i c a » . El filo expres ivo que poseo Lü 

Grande Jatte p roced e d e la r e p r e s e n t a c i ó n , esto es, d e la i n t e -

g rac ión de los b i t s de color p a r a c o m u n i c a r u n a e scena cot i -

d i a n a cuya f a m i l i a r i d a d se c o r t o c i r c u i t a a t r avés de su 

<?sensacional i2ación». El aspec to cen t ra l de la obra de Seu-

ra t es el m o d o e n que r o m p e el código de la s ensac ión , no la 
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Visión t e n t a d o r a y e v o c a d o r a de la v ida m o d e r n a q u e n o s 

o f r e c e . I n t e r p r e t ó las v i b r a c i o n e s de luz y co lor c o m o u n a 

espec ie de código m o r s e inexpres ivo emi t ido por u n c o s m o s 

i n d i f e r e n t e . De este m o d o , d e s b r o z ó el c a m i n o p a r a el a u r a 

cósmica de color l u m i n o s o carac ter ís t ica de la c r i p toc i en t i -

f ícaStr t rc íLi^j í (1909) , de Baila. 

U n o s ve in t e a ñ o s a p r o x i m a d a m e n t e s e p a r a n , de u n lado, el 

d e s c u b r i m i e n t o de M a n e t de la m a t r i z de s e n s a c i o n e s y la 

p ro tod ig i t a l i z ac ión de Seu ra t y, de o t ro , la v isual ización de 

Seura t de la rea l idad c o m o u n a d i m e n s i ó n vir tual y la i n t e r -

p r e t ac ión s i n a m b a g e s de la real idad vir tual com o u n campo 

de fuerza e l e c t r o m a g n é t i c o ca rac te r í s t i ca de Baila. No o b s -

tante , h u b o que e spe ra r otros cuaren ta a ñ o s y pasa r de E u r o -

pa a Amér i ca p a r a que aparec ie ra la au tén t ica r e p r e s e n t a c i ón 

digi ta l . Su d e s a r r o l l o e n los a ñ o s c i n c u e n t a co r r ió p a r e j o al 

d e s a r r o l l o de la c o m p u t a d o r a . E n 194,5 Vaimevar Bush , u n 

cient í f ico del e jérc i to e s t adoun idense , publ icó u n ar t ículo e n 

el que p r o p o n í a el d e s a r r o l l o de u n « m c m e x » . u n o r d e n a 

d o r ana lóg ico q u e , e n p a l a b r a s de C h r i s t i a n e Paul , e r a u n 

« e s c r i t o r i o c o n p a n t a l l a s t r a s l ú c i d a s q u e p e r m i t i r í a a los 

usuar ios m i r a r d o c u m e n t o s y crear su p r o p i o s e n d e r o a t í a 

vés de u n c o n j u n t o de d o c u m e n t a c i ó n ^ ' . A u n q u e el p ro to t i -

po de Bush n u n c a se llegó a cons t ru i r , p u e d e ser cons ide rado 

1 Christiane Paul, P i^wMt . Lundrfs y Nueva York, Thames atid Hudson, 
2003, p. 8. To das Us citas posteriores (̂ ue hacen referencia a ordenado* 
res 60It de esce autor. 
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u n a n t e c e d e n t e del d ispos i t ivo de m o n i t o r e s que hoy se u t i -

liza p a r a a l m a c e n a r , r e c u p e r a r y m o s t r a r i n f o r m a c i ó n . Tam-

b i é n e n 1940, el c ien t í f ico a m e r i c a n o N o r b e r t W i e n e r acuñó 

el t é r m i n o «cibernét ica«» a par t i r de u n t é r m i n o gr iego que 

s ign i f ica « p a t r ó n » o « t imone l«» . El desa r ro l lo de la c i b e r -

nét ica , la c ienc ia del con t ro l de la i n f o r m a c i ó n y la o rgan iza-

c i ó n es in sepa rab le de l desar ro l lo de la c o m p u t a d o r a digital . 

La p r i m e r a a u t é n t i c a c o m p u t a d o r a d ig i ta l se c o n s t r u y ó e n 

194.6 e n la U n i v e r s i d ad de P e n n s y l v a n i a . El C o m p u t a d o r e 

I n t e g r a d o r N u m é r i c o Klec t ró inco (ENIAC, etí su s s ig las 

ing lesas ) o c u p a b a t o d a u n a h a b i t a c i ó n . E n 1951 se p a t e n t ó 

UNIAC, la p r i m e r a c o m p u t a d o r a digi tal que se comerc ia l izó . 

Era capaz de p rocesa r t an to da to s n u m é r i c o s como de texto. 

En 1961 el a m e r i c a n o T h e o d o r N e l s o n i nven t ó las p a l a b r a s 

« h i p e / t e x t o » e « h i p e r m e d i a » p a r a des igna r u n espac io de 

esc r i tu ra y lec tura e n el que textos , i m á g e n e s y s o n i d o s p u e -

d e n e s t a r e l e c t r ó n i c a m e n t e i n t e r c o n e c t a d o s y v i n c u l a d o s 

has ta g e n e r a r u n « d o c u v e r s o » re t icular . 

F i n a l m e n t e , e n 1968 a p a r e c i é r o n l o s concep to s de « e s p a c i o 

i n f o r m a t i v o » e « i n t e r f a z » . S e g ú n Paul: « D o u g l a s E n g e l -

b a n . del Stand ford Resf^arch Ins t i tu te , i n t r o d u j o las ideas de 

m a p a de bi ts , v e n t a n a s y m a n i p u l a c i ó n d i rec ta a t ravés de u n 

r a t ó n » . Su c o n c e p t o de m a p a de b i t s a b r i ó el c a m i n o p a r a 

e s t a b l e c e r u n a c o n e x i ó n e n t r e los e l e c t r o n e s que f l o t a n a 

t ravés del p r o c e s a d o r y la imagen que apa rece e n la pan ta l la 

de l o r d e n a d o r . U n o r d e n a d o r p r o c e s a i m p u l s o s e l é c t r i c o s 

que se m a n i f i e s t a n como u n es t ado de «on«» u « o f f » y q u e 
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c o m ú n m e n t e se d e n o m i n a n , e n t é r m i n o s b i n a r i o s , c o m o 

« u n o * y <?eero«». E n el m a p a de bi ts , a cada pixel de la p a n -

ta l la de l o r d e n a d o r se le a s i g n a n p e q u e ñ a s u n i d a d e s de 

m e m o r i a —bi ts - q u e . a su vez . p u e d e n m a n i f e s t a r s e c o m o 

« o n » u « o f f » y se d e s c r i b e n e n t é r m i n o s de « u n o « ' o 

« c e r o * . La pan t a l l a de o r d e n a d o r p o d r í a así i m a g i n a r s e 

como u n a reticuJa de píxeles que es tán « o n » u « o f f * , e n c e n -

d i d o s o apagados , y que c r e a n u n espac io b i d í m e n s í o n a L La 

m a n i p u l a c i ó n d i r e c t a de e s t e espac iu f u e pos ib l e g rac ias al 

ra tón , que inven tó Kngelbart . que p e r m i t í a la ex t ens ión de la 

m a n o de l u sua r io e n el e spac io de los datos . La a p a r i c i ón de l 

p o p u l a r Apple M a c i n t o s h , e n 1988, f u e la p a r t i d a de n a c i -

m i e n t o de l a r te digital? p o r f i n los b i t s de co lor de Seu ra t 

pod í an se r « r e p r e s e n t a d o s » como bits e lectrónicos de i n f o r -

m a c i ó n , Los o r d e n a d o r e s se h a b í a n u t i l i zado p a r a g e n e r a r 

i m á g e n e s e n lo» a ñ o s s e sen t a , pe ro t e n í a n m á s in t e rés c i e n -

t i f i co q u e es té t i co , a p e s a r de q u e , c o m o s e ñ a l a C h r i s t i a n e 

Paul , « c a p t u r a b a n la e s e n c i a e s t é t i c a de l m e d i o digi ta l al 

subrayar las f u n c i o n e s m a t e m á t i c a s bás icas que r i g e n cua l -

q u i e r p roceso do d i b u j o ' d i g i t a l " » . 

Las p r i m e r a s « i m á g e n e s g e n e r a d a s p o r o r d e n a d o r * q u e se 

e x p u s i e r o n e n la g a l e r í a H o w a r d Wise , e n 19^5. n o e r a n 

es té t i ca y c o n c e p t u a l m e n t e i n n o v a d o r a s , e s t o es, n o s u g e -

r í a n u n a r e n o v a d a i n t e g r a c i ó n e s t é t i c a y c o n c e p t u a l , u n 

i n c r e m e n i o digi ta l de la e x p e r i e n c i a sen.sorial cor re la t ivo a 

u n a n u e v a f o r m a de c o n c e p t u a l i z a r la c o n c i e n c i a c o m o 

c o d i f i c a c i ó n de la expe r i enc ia en f o r m a de b i t s e lec t rón icos 
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de i n f o r m a c i ó n . E n el a r te digital cada b i t de i n f o r m a c i ó n es 

i n h e r e n t e m e n t e « s e n s a c i o n a l » , e n r a z ón de sn c a r á c t e r 

e l e c t r ó n i c o . La i n t e g r a c i ó n de los b i t s e n u n a i m a g e n —en 

u n a mat r iz de s e n s a c i o n es uniforme— las hac e a ú n más s e n -

s a c i o n a l e s . Ya sea c o n v e n c i o n a l m e n t e a b s t r a c t a o r ea l i s t a , 

la i m a g e n d ig i ta l se m u e s t r a i n m e d i a t a m e n t e c o m o u n a 

« r e p r e s e n t a c i ó n » c o d i f i c a d a de b i t s de i n f o r m a c i ó n . U n o 

p u e d e pe rc ib i r i n m e d i a t a m e n t e los bits e lec t rón icos de s e n -

sac ión que i n f o r m a n la i m a g e n y, a t ravés de ellos, el código 

que los regula. A d i f e r enc i a de la imagen, pictór ica , la image n 

digital es c o m p l e t a m e n t e t r an spa ren t e . Pero la matr iz de b i t s 

y el cód igo que los m o l d e a s o n t r a n s p a r e n t e s e n L í Grande 

Jatte de S e u r a t y p o r esa razón c o n s i d e r o que es la p r i m e r a 

imagen digital . En mi op in ión , la imagen digita) es dual ; por 

u n l ado , es u n cód igo e n p r o c e s o de c r i s t a l i z ac ión e n u n a 

imagen y, por otro, u n a mat r iz au to r regula t i va de s e n s a c i o -

nes « e l e c t r i z a n t e s » , l-a v ib rac ión e lec t rónica i m p i d e s i s t e -

m à t i c a m e n t e q u e la i m a g e n d ig i ia l se c o n v i e r t a e n u n a 

r e i f i cac ión de la mat r i z y el código. 

El v ídeo d ig i ta l r ea l i zado c o n o r d e n a d o r Nude Descending 

Staircase ( 2 0 0 4 ) , de Michae l S o m o r o f f , es u n e j e m p l o c o n f. 1 

s u m a d o de es ta i n t e r d e p e n d e n c i a e s t é t i c o - c o n c e p t u a l . La 

o b r a de S o m o r o f f — i n s p i r a da t a n t o e n la f a m o s a p i n t u r a 

de D u c h a m p , c o m o e n la p i n t u r a f o t o r r e a l i s t a de G e r h a r d 

Rich te r de i 9 6 0 - m u e s t r a la t r a n s i c i ó n desde el a r te a n a l ò -

gico al d ig i ta i —y s u s i m u l t a n e i d a d irónica— c o n c la r idad 

m e r i d i a n a . La m u j e r d e s n u d a e n l a c ima de la esca lera es u n a 
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r e p r e s e n t a c i ó n analógica, pe ro e n el m o m e n t o e n que llega a 

la p a r t e de a h a j o se conv ie r t e e n u n a r e p r e s e n t a c i ó n digital, 

m á s e n concre to , e n u n a r e p r e s e n t a c i ó n - c o d i f i c a c i ó n digital 

s e n s o r i a l m e n t e s a t u r a d a de l t i e m p o q u e le ha l levado d e s -

c e n d e r por la escalera . S o m o r o f f . e n efecto , c o m b i n a e l d e s -

n u d o m e c á n i c o de D u c h a m p y el d e s n u d o o r g á n i c o de 

Richter y los convier te e n c o n s t r u c c i o n e s « e l e c t r i f i c a n t e s » , 

e s to es, e n m a p a s de b i t s e l e c t r ó n i c o s . T a m b i é n m o d i f i c a 

a m b a s p i n t u r a s d i soc i ando la image n bo r rosa de l d e s n u d o y 

d e s p l a z á n d o l a al d e s c e n s o . De es t e m o d o , el m o v i m i e n t o 

d e s c e n d e n t e adqu ie re cierta i n d e p e n d e n c i a de la f igura d e s -

c e n d e n t e . Quizás la i m a g e n b o r r o s a sea . s o b r e t o d o , u n 

e m b l e m a t e m p o r a l a n t e s q u e u n m a r c a d o r e spac i a l , c o m o 

o c u r r e t a n t o e n la o b r a de D u c h a m p c o m o e n la de Kich te r . 

m á s que una m e d i d a espacial , u n ras t ro t empora l . El espacio 

f i jo de la e s c a l e r a - e l pedes t a l que sos t i ene la f igura de snuda 

y e n m a r c a su descenso— es u n a n a c r o n i s m o n e w t o n i a n o e n 

u n e n t o r n o e i n s t e i n i ano e n t r a n s f o r m a c i ó n . 

Para Somoroff la au tonomia y la « t r a s c e n d e n c i a » c o r r e s p o n -

d e n al m o v i m i e n to t empora l y no a la f igura que parece t ras -

c e n d e r su e n t o r n o moviéndose a través de el. Merece la pena 

seña lar que el m o v i m i e n t o t e m p o r a l e n la pieza de Somoro f f 

es i nusua lmen te comple jo , e n la med id a e n que in tegra expe-

r i e n c i a s t e m p o r a l e s o p u e s t a s . De u n lado, es tá la v ivenc ia 

p e r s o n a l de la t e m p o r a l i d a d , e n la q u e el t i e m p o i n t e r n o se 

e x p e r i m e n t a com o durac ión flexible y orgánica . De ot ro lado, 

el t i e m p o externo , u n dato impe r sona l , soc i a lmen te i m p u e s -
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to e i n h e r e n t e m e n t e abstracto; es el t i e m p o e n t e n d i d o com o 

u n a suces ión mecán i ca de pasos su j e to s a u n a ley inflexible y 

r e p r e s e n t a d o s por la r ígida geomet r i a de la escalera . 

Asi, hay d o s d e s n u d o s . De u n lado está el d e s n u d o mater ia l , 

c o n s i d e r a d o e n t é r m i n o s de lo q u e c a b r í a d e n o m i n a r la 

«v is ib i l idad c o t i d i a n a » y cuya real idad se pe rc ibe e n t é r m i -

n o s convenc iona l es ( e n conc re to , resul ta s e x u a l m e n t e es t i -

m u l a n t e d e s d e el p u n t o de v i s ta de lu q u e se h a d a d o e n 

l lamar la « m i r a d a m a s c u l i n a » , u n a pe rcepc ión que la m u j e r 

p a r e c e cul t ivar de u n m o d o n a r c i s i s t a al e x p o n e r s e c o m o 

ob je to de deseo; d e s c i e n d e como u n a d iosa d i spues ta a c o n -

cede r sus b e n d i c i o n e s sexuales al l legar a la base de la e sca -

le ra ) . De ot ro lado , hay u n d e s n u d o abs t rac to casi invis ible , 

u n a e s p e c i e de e p i í a n i a in t e l ec tua l p e c u l i a r m e n t e mág ica , 

t e m p o r a l m e n t e parad igmát ica y m a t e m á t i c a m e n t e ed i f i can -

te : la c o n c i e n c i a a l t e r ad a de u n v i s i o n a r i o . S m d u d a t i e n e 

exis tencia in ie lecu ia l p e r o t a m b i é n s enso r i a l , com o sug ie re 

la v iveza de su c o l o r i d o gr^nerado e s p o n t á n e a m e n t e p o r el 

o r d e n a d o r que se ut i l izó p a r a e l abora r la obra . Cabr í a dec i r 

que es g e o m é t r i c a m e n t e sensac iona l , es dec i r , que la mat r i z 

de s e n s a c i o n e s que a n t e s era su c u e r p o de c a r n e y h u e s o ha 

a d q u i r i d o f o r m a g e o m é t r i c a . ¿Es la o b r a de S o m o r o f f u n a 

v e r s i ó n iiónicààeì Amor sagrado y profano de Tiz iano? ¿Es el 

d e s n u d o g e o m é t r i c o u n a p e r s o n i f i c a c i ó n alegórica de l a m o r 

s a g r a d o ? ¿Es el d e s n u d o de c a r n e y h u e s o u n a i l u s t r a c i ó n 

de l a m o r p r o f a n o e n a c c i ó n , c o m o sug ie re el h e c h o de q u e 

el la es tá d e s c e n d i e n d o la e s c a l e r a p a r a e n c o n t r a r s e c o n el 
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e s p e c t a d o r ? ¿ S i m b o l i za el d e s n u d o de c a r n e y h u e s o e n 

m o v i m i e n t o l a n í a ar t iga, es dec i r , el p roceso de conver t i r se , 

y el d e s n u d o g e o m é t r i c o la Hta contemplativa, es dec i r , la 

verdad ma temá t i ca de l en t e? 

El aspecto que m e gustaria des tacar es que el d e s n u d o de ca r -

ne y hueso y el desnudo geomét r ico s o n i m ^ e n e s espect j lares 

—más en par t icular , traducciones— la u n a de la otra. En la t r a -

ducción n o se ha d i s to rs ionado rn se ha p e r d i d o nada: la i m a -

gen r e a h s t a y la imagen abstracta s o n equivalentes exactos. La 

ti l t ima codif ica la p r i m e r a y la p r i m e r a e jempl i f ica la segunda, 

esto es, encarna el código. No obs tan te , quer r ía suger i r que el 

d e s n u d o d iv ino - e l d e s n u d o a rque t íp i co . por asi dec i r lo - e s 

m á s bel lo y p e r f e c t o q u e el d e s m i d o t e r r e n a l - e l d e s n u d o 

e f e c t i v a m e n t e « r e a l i z a d o * - a pesa r de la bel leza y pe r f e c 

c ión de su cuerpo . Pues el d e s n u d o geomét r ico n o s e d e t e r i o -

r a r á c o n e l p a s o del t i empo, a d i fe renc ia del desnudo de carne 

y hueso , como sugiere la tempora l idad de su descenso . Vemos 

el d e s n u d o o m i n a doblo mimo.sis o doble mi rada y en relación 

dialéct ica consigo m i s m o , pe ro las pos ib i l i dades t e m p o r a l e s 

s o n des favo rab l e s al d e s n u d o de c a r n e y hueso , t^uíxás la 

cues t ión resul te m á s clara a través do la d i s t i nc ión que p ropo 

no Kenoth Clark en t ro la figin a desvestid a, de cuerpo realista, 

y la f igura desnuda , de cuerpo ideal . Lo ideal s i e m p r e s o b r e -

vive a l o real aunque lo ideal pueda ser u n a i lusión, como ocu-

r r e c o n el d e s n u d o g e o m é t r i c o de S o m o r o f f . P e r o no es u n a 

i lus ión, es m a t e m á t i c a m e n t e rea l y, asi, ideal, al igual que el 

á lgebra u n i v e r s a l bás ica del p r o c e s a m i e n t o c o m p u t a c i o n a l . 
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El a spec t o p a r a d ó j i c o es q u e el cód igo g e o m é t r i c o es m á s 

s u b s t a n c i a l q u e el c u e r p o m a t e r i a l . I n c l u s o m e a t r eve r í a a 

a f i r m a r q u e e l d e s n u d o c o d i f i c a d o b i d i m e n s i o n a l es m á s 

i n g e n i o s a m e n t e e r ó t i c o q u e e l d e s n u d o t r i d i m e n s i o n a l 

d e s c o d i f i c a d o - e l p r i m e r o es, e n p r i n c i p i o , u n a p i n t u r a , el 

s e g u n d o u n a escultura— a p e s a r de q u e el s e g u n d o e s m á s 

d i r e c t a m e n t e sexual . E n c u a l q u i e r caso, la o b r a de S o m o -

roff sólo se « r e a l i z a » c o m p l e t a m e n t e c u a n d o el e spec t ado r 

c o n t e m p l a a m b o s d e s n u d o s s i m u l t á n e a m e n t e , p e r c i b e s u 

e s c i s i ó n , r e c o n o c e sus d i f e r e n c i a s y, s o b r e t o d o , su m u r u a 

r e v e r s i b i l i d a d . Es u n a pieza m u y c o n c e p t u a l . Sólo c u a n d o 

u n o p e r c i b e su u n i d a d i n t e r n a e inc luso su m i s m i d a d - s ó l o 

c u a n d o u n o se da cuen ta de que el e s q u e l e t o g e o m é t r i c o se 

adecúa al c u e r p o de c a r n e y hueso , que d e s e n t r a ñ a sus m i s -

t e r io s al t i e m p o que los r e p r e s e n t a la o b r a de Somoro f f se 

c o n v i e r t e e n u n t u d o i n c o n s ú t i l . La m u j e r d e s n u d a sólo es 

ella m i s m a c u a n d o sus d i f e r e n t e s d e s n u d o s se r e sue lven e n 

u n a ú n i c a e x p e r i e n c i a v i s i o n a r i a , c u a n d o u n o los p e r c i b e 

d r a m á t i c a m e n t e com o u n a espec ie de m a t r i m o n i o o c o r r e s -

p o n d e n c i a mis t i ca y c o m p r e n d e que sus a p a r e n t e s d i f e r e n -

cias s o n u n a i lus ión tan falsa como trivial. 

La a p e r c e p c i ó n creat iva de la un id ad de las r e p r e s e n t a c i o n e s 

de l d e s n u d o convene io n a l m e m e f í s icas y n o c o n v e n c i o n a l -

m e n t e abs t rac tas —el d e s c u b r i m i e n t o de que n i i ^ u n o de los 

dos goza de pr ivi legios e.stéticos u onto lógicos s o b re el otro, 

de m o d o que es i m p o s i b l e e s t a b l e c e r cuál es e l d e s n u d o 

real— c o n f i r m a la v i s i ó n i rón ica que D u c h a m p p r e s e n t ó e n 
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SU ar t ículo de 1946 « E l acto c r ea t ivo» ; la obra de arte n e c e -

si ta u n a c o n c i e n c i a cr í t ica - u n a espec ie de h ipo té t i ca p e r s -

pectiva superordenada— que la s u p l e m e n t e . ¿Se p u e d e deci r 

que la c o g n i c i ó n t e m p oral de Somorof f del d e s n u d o espacial 

ind ica la d is tancia cri t ica que es tablece el ar t is ta r espec to de l 

c u e r p o de la m u j e r , y q u e es ta s e p a r a c i ó n —marcada p o r la 

geomet r i zac ión de l c u e r p o que lo t r a n s f o r m a e n u n a espec ie 

de idea p la tónica , como si se p e r c i b i e r a sub specie aeternita-

t i s - resu l ta pos ib l e g rac ias al o r d e n a d o r ? El p r o c e s a m i e n t o 

i n f o r m á t i c o es u n m e d i o e f i c i e n t e de ex t rae r u n a esenc ia a 

p a r t i r de u n a ex i s t enc i a . El t r a t a m i e n t o i n f o r m á t i c o es u n 

es t ado s u p e r i o r de concienc ia , lo que sugiere que el o r d e n a -

d o r es u n a e x t e n s i ó n de la m e n t e y q u e a t r a v é s de s u uso 

sa len a la luz los p rocesos men ta l e s . 

De hecho, el aspecto más i m p o r t a n t e de l arte digital es que el 

acto c rea t ivo —el f u n c i o n a m i e n t o o el p r o c e s o de c r e a c i ó n -

r e su l t a m á s expl íc i to que e n c u a l q u i e r o t ro m e d i o que se 

haya e m p i c a d o a lo largo de la h i s t o r i a de l a r te . Se h a a rgu -

m e n t a d o que la v e r s i ó n m á s radica l del a r te de vanguard ia es 

u n in ten to de sacar a la luz el proceso creativo c o mo tal ,y que 

resu l ta p a r t i c u l a r m e n t e exito.so e n el actionpaineing. Pero el 

p r o c e s o c rea t ivo p r á c t i e a m e n t e s i e m p r e - q u i z á s c o n la 

e x c e p c i ó n de la a b s t r a c c i ó n g e o m é t r i c a , y n i s i q u i e r a es tá 

claro que sea u n a excepción— se e n t i e n d e como u n d e s a r r o -

llo p r o f u n d a m e n t e e m o c i o n a l y r i g u r o s a m e n t e s u b j e t i v o . 

G e n e r a l m e n t e se a s u m e que el p roceso creat ivo y la au toex-

p r e s i ó n s o n i n s e p a r a b l e s . Se s u p o n e que u n o es c rea t ivo 
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p a r a e x p r e s a r s e , lo que c i e r t a m e n t e p a r e c e s e r e l caso de l 

e x p r e s i o n i s m o , el c u b i s m o , el s u r r e a l i s m o e i nc lu so , a u n -

q u e e n c u b i e r t a m e n t e , e l s u p r e m a t i s m o y De St i j l . P e r o la 

m o d e r n a t eo r i a de la creat ividad a f i r m a que el p roceso c rea -

tivo es t a n t o u n p roceso in te lec tual y social como u n p roceso 

emoc iona l e individual . Gomo esc r ibe D e a n Keith S i m o n t o n , 

« l a c rea t iv idad i m p l i c a p r o c e s o s aza rosos t a n t o p o r lo q u e 

r e spec ta al s u r g i m i e n t o de nuevas ideas com o a la aceptac ión 

social de esta» ideas p o r o t r o s . . . Los m e c a n i s m o s p r o b a b i -

l ís t icos o e s tocás t i cos o p e r a n e n n ive les bás icos g e n e r a n d o 

c o n c e p c i o n e s o r ig ina l e s y a i s l and o el s u b c o n j u n t o de es tas 

ideas que o t r o s c o n s i d e r a n a d a p t a t i v a s y, asi , m e r e c e n el 

cal if icat ivo de " c r e a t i v a s " * ^ El a r te digital p u e d e u t i l i za rse 

p a r a sacar a la lux c o n n i t idez es tos p rocesos azarosos» c o m o 

e n las p i n t u r a s de v i rus de o r d e n a d o r de J o s e p h Nechvaial , y f. 2 4. 

p a r a s e l e c c i o n a r las « v a r i a c i o n e s h e t e r o g é n e a s [ , . . ] cuyas 

ca rac t e r í s t i ca s s o n m á s a d a p t a t i v a s * , c o m o en las o b r a s de 

v ideo d ig i ta l de P e t e r C a m p u s . F r e n t e al p r i m e r o , q u e es tá f. 5 - 6 

v incu lado c o n la « g e n e r a c i ó n de v a r i a c i o n e s e i d é t i c a s * , el 

s egundo p r o p o n e cr i te r ios es tables e n vir tud de los cuales se 

d i s t i n g u e n las va r i ac iones que o f r e c e n so luc iones v iab les al 

p r o b l e m a e n c u e s t i ó n de aque l l a s q u e n o i m p l i c a n n ing t in 

avance y. por t an to , r e su l t an inú t i l es . C o n s i d e r a d a s e n c o n -

2 D e a n K e i t h S i m o n t o n , « C r e a t i v i i y . L e a d e r s h i p , a n d C h a n c e » , e n 

R o b e r t J . S i e r i k b e r g ( e d . ) . Thí Nature ofCreaíMty: Contemporcn' Psytiio-

í^igicoi Ferspectiies. C a m b r i d p p y N u e v a Y o r k , C a m b r i d g e U n i v e r s i t y 

P r e s s , 1 9 8 8 , p . 3 6 8 . T o d á 6 l a» o i t a^ p o s t e r i o r e s i ^ e h a c e n r e f e r e n c i a a l a 

c r e a t i v i d a d s o n d e S i m o n i o n . 
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j un to , las obras digi tales de Nechva ta ly Campu s cons t i tuyen 

el alta y el omega de l p roceso creativo. Sob re todo, d e j a n cla-

ro q u e p o r m u c h o q u e las p o d a m o s l ee r s u b j e t i v a m e n t e —y 

p o d e m o s , p u e s com o esc r ibe S i m o n t o n . « l a s u n i d a d e s f u n -

d a m e n t a l e s ( . . . ] m a n i p u l a d a s e n e l p r o c e s o c rea t ivo s o n 

" e n t i d a d e s ps icológicas" tales c o mo las s e n s a c i o n e s que n o s 

a f ec t an , las e m o c i o n e s q u e e x p e r i m e n t a m o s y los d i v e r s o s 

e s q u e m a s c o g m t i v o s , i dea s , c o n c e p t o s o c o l e c c i o n e s que 

p o d e m o s r e c u p e r a r de la m e m o r i a a largo p l a z o » - n o d e j a n 

de s e r o i) je ti vas. 

Hay más pos ib i l idades de l iber tad e n el a r te digital —esto es, 

los « e l e m e n t o s m e n t a l e s » se p u e d e n « c o m b i n a r y m a n i p u -

lar de f o r m a [ m á s ] l i b r e * - que e n la a rqu i t ec tu ra , la p i n t u r a 

o la escu l tu ra . Es ta es la r a z ón de que hoy e n día haya c d í f i 

cios, i m á g e n e s b i d i m e n s i o n a l e s y ob je tos t r i d i m e n s i o n a l e s 

que se d i s e ñ a n y real izan c o n los m e d i o s d ig i ta les que p r o -

p o r c i o n a el o r d e n a d o r y se f ab r i can c o n m á q u i n a s con t ro l a -

das por o r d e n a d o r . El o r d e n a d o r ha amp l i ado e n o r m e m e n t e 

la creatividad al p e r m i t i r u n a mayor exp lo rac ión de l azar, as i 

c o m o l a c r e a c í ó n d e « p e r m u t a c i o n e s * es té t i cas m á s c o m -

ple jas d i f e r e n t e s c o m b i n a c i o n e s de e l e m e n t o s i d é n t i c o s -

de las que creaba , p e r m i t í a o incluso imag inaba el a r te t r ad i -

c iona l . T a m b i é n n o s h a p r o p o r c i o n a d o u n m e d i o e f i c i e n t e 

p a r a p r o d u c i r a r te que n u n c a hab ia exis t ido a n t e s . A ú n m á s 

i m p o r t a n t e , el o r d e n a d o r ex t i ende e l h o r i z o n t e de c rea t iv i -

dad i n f i n i t a m e n t e - e n especial si se c o m p a r a con la creat iv i-

dad f i n i t a d e l a r t e p r e in fo rmá t i co — y p e r m i t e al a r t i s t a 
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mover se e n t r e la suti l f r o n t e r a que separa las p e r m u t a c i o n e s 

i n e s t a b l e s de las e s t ab l e s , u n a s veces d i f e r e n c i á n d o l a s e o n 

p r e c i s i ó n , o t r a s d i f u m i n a n d o la l i n e a q u e las s e p a r a . Asi . 

Nechvatal p r e s e n t a p e r m u t a c i o n e s ines tables , que S i m o n t o n 

l lama « a g r e g a d o s » , y C a m p us p r e s e n t a p e r m u t a c i o n e s r e l a -

t ivamen te es tables , que S i m o n t o n l l a m a « c o n f i g u r a c i o n e s » . 

P e r o los ag regados de Nechva ta l t i e n e n u n a p r e d i c t i b i h d a d 

e s t a b l e , y las c o n f i g u r a c i o n e s de C a m p u s s o n i n e s t a b l e s , 

como indica su carácter voluble . 

El o r d e n a d o r de ja c la ro q u e los c o n j u n t o s y las c o n f i g u r a -

c i o n e s se d a n e n u n ú n i c o c o n t i n u o r e p r e s e n t a c i o n a l , p o r 

así dec i r lo . Los c o n j u n t o s i ne s t ab l e s de la abs t r acc ió n g e s -

tual y las c o n f i g u r a c i o n e s e s t ab les de la a b s t r a c c i ó n g e o m é -

t r ica se b a s a n e n las m i s m a s u n i d a d e s f u n d a m e n t a l e s , e n el 

p r i m e r caso ag lu t inada» e n u n a c o n f l u e n c i a a p a r e n t e m e n t e 

« a z a r o s a » , e n el s e g u n d o caso « in te rr e lacio n a d a s » en u n 

« t o d o p a u t a d o » . S e g ú n S i m o n t o n el o r d e n a d o r t a m b i é n 

de ja m e r i d i a n a m e n t e claro que « e l p roceso de p e r m u t a c i ó n 

c o n t i n ú a i n i n t e r r u m p i d a m e n t e » . Cabr i a a ñ a d i r q u e . a d e -

más, es i n f i n i t a m e n t e elást ico, h a s t a el p u n t o de que s i en t a 

las b a s e s p a r a la e l a b o r a c i ó n de u n n u e v o t ipo de Oesums-

fciin.^'ü'erfc. es dec i r , u n a ú n i c a o b r a que i n c o r p o r a t odas las 

a r t e s y, así, n o es n i exc lus ivamente visual , ve rba l o audit iva, 

n i exc lus ivamente espac ia l o t e m p o r a l , s ino todo a la vez. El 

ú l t i m o v ideo d ig i ta l de H a n s B r e d e r - q u e inc luye poes i a , 

p i n t u r a , mús ica y e scu l tu ra corpora l de u n m o d o exqu i s i t a -

m e n t e c o n c e n t r a d o y resumido— es u n a o b r a m a e s t r a de l 
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Gisamthunstwerk-, e n mi o p i n i o n , al m i s m o nivel que las r e -

t ab los po r l á t i l e s p e r s o n a l e s de la Edad Med ía . Esto sug ie re 

que el o r d e n a d o r p o r t á i í l y el a r te digital por tá t i l que p o s i b i -

lita —quizás e n espec ia l , el a r t e digi ta l e n f o r m a e lec t rón ica 

que faci l i ta la c o m u n i c a c i ó n - t r a n s mi s ión -d i s t r i buc ión— es 

el s a n t u a r i o i n t i m o de la creat ividad pe r sona l . 

E n e fec to , la o b r a de a r te digi tal n o es e x a c t a m e n te c o m o la 

obra de arte f ís ica, s ino que t i en e u n pecul iar es ta tus d e s e n -

c a r n a d o , « t r a n s c e n d e n t a l » . P e r m í t a s e m e ir . quizás a b s u r -

d a m e n t e , más allá; la cuadr icula de la panta l la de o r d e n a d o r 

es l a v e r s i ó n p o s m o d e r n a de la cuadr ícu la que t r a d i c i o n a l -

m e n t e establecía la perspec t iva y ais laba la f igura e n e i e spa -

cio sagrado . Imp l i ca la m i s m a g e o m e t r i a un ive r sa l , con sus 

p r o p o r c i o n e s i dea l e s —ref inadas c o n g r a n p r e c i s i ó n - que 

aparece en los p l a n o s y alzados cuadr i cu la res de la a rqu i t ec -

t u r a r e n a c e n t i s t a . Esto s u g i e r e q u e el o r d e n a d o r m a r c a el 

inicio de u n nuevo R e n a c i m i e n to de la p r o d u c c i ó n ar t ís t ica . 

C o m o el a r t i s ta de l R o ñ a r i m i e n t o , el a r t i s ta digi ta l d e b e se r 

u n a r t e s an o in s t ru ido —un ar t is ta q u e t i ene que a p r e n d e r u n 

o f ic io al m i s m o t i e m p o m a t e r i a l e intelectual— e n u n 

m o m e n t o e n el q u e b u e n a p a r t e d e l a r to p a r e c e fal to de 

t a l en to y p.seud o in te lec tua l , es to es . c a r e n t e de r igor lógico 

t a n t o i n t e r n a c o m o e x t e r n a m e n t e . Creo q u e e l a r te d ig i ta l 

s u p o n e u n a nueva e s p e r a n z a p a r a el a r te e n u n a época e n la 

q u e los m e d i o s t r a d i c i o n a l e s p a r e c í a n h a b e r ago t ado s u 

po t enc i a l —a p e s a r de su i n d u d a b l e u t i l idad c o m o m e d i o de 

e x p r e s i ó n ind iv idua l y de lo s o c i a l m e n t e s ign i f i ca t ivos que 
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S i g u e n S i e n d o — y p o r t a n t o s u p o n e n u n a nueva f o r m a de 

revital ízar los m e d i o s t rad ic iona les . Esto es in sepa rab le de la 

r ac iona l i zac ión de la matr iz de s e n s a c i o n e s v i b r a n t e s —cada 

u n a de las cuales es lo que Husse r l l l amó u n « p u n t o - a h o r a » 

o « i m p r e s i ó n » de t i e m p o , o lo q u e Le ibn iz l l amó u n a 

p e q u e ñ a p e r c e p c i ó n e n u n c o n t i n u o t e m p o r a l - a t ravés de la 

c u a d r i c u l a de p íxe les . Es ta h i p e r o b j e t i v a c i ó n p e r m i t e su 

m a n i p u l a c i ó n y c o m b i n a c i ó n e n i n n u m e r a b l e s c o n f i g u r a -

c i o n e s . P e s e a q u e se r ige p o r lo q u e c a b r i a d e n o m i n a r las 

reglas de l juego de l o r d e n a d o r , es ta m a n i p u l a c i ó n ar t i s t ica 

d e l i b e r a d a —distinta del d e s c u b r i m i e n t o de p a t r o n e s p r e e -

x i s t e n t e s de s e n s a c i o n e s v i b r a n t e s que se obse rva t a n t o e n 

Mane t y Cézanne c o mo e n S o u t i n e y B a i l a - e s p e c u l i a r m e n -

te Ubre y j u g u e t o n a . El a r t i s t a ya n o se ve c o n f i n a d o a su s 

c o n f i g u r a c i o n e s f a m i l i a r e s , s i n o que p u e d e i n v e n t a r f a n 

tás t ica» n u e v a s c o n f i g u r a c i o n e s p l agadas de s e n s a c i o n e s 

i n u s u a l m e n t e e m o c i o n a n t e s y que g e n e r a n u n a p r o f u n d a 

a l t e r a c i ó n de la c o n c i e n c i a . El o r d e n a d o r n o es u n n u e v o 

i n s t r u m e n t o p a r a b a c c r a n t i g u a a r q u i t e c t u r a , p i n t u r a o 

escu lmra . La a rqu i tec tu ra digital , la p i n t u r a digi tal y la escul -

tu ra d i g i t a l - t o d a s ellas p r e s u p u e s t a s e n el d i b u j o digital que 

ut i l iza los a l g o r i t m o s « i n c r u s t a d o s » de l o rdenador— s o n 

nuevas f o r m a s ar t í s t icas c o n u n po tenc ia l es tét ico, creat ivo y 

v i s iona r io i n e s p e r a d o y, e n par te , a ú n inexplorado . 


