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iina é0 caminho mais verdadeiro para a Muday,
femin .

forga belezame enche de alegria. Agradeco espe Cialm:ua
0

N : . lepg
o critico curador e cientista social Alexandre Araujg Big 8
a ]

com quemtenho aprendi(.io aexercitar adesconfianc, COn?(;
uma atitude epistemoléglca.

H4 muito ainda a s€ fazer e Pensar sobre esteg Novg,
tempos. Minha pretensdo € continuar me‘rgulhando cady
vez mais fundo nos diversos aspectos relac1ona{dos a Viradg
decolonial nas artes brasileiras para CONSEGUIr responge,
ainda a outras perguntas: como tornar visiveis as praticy,
artisticas de resisténcia silenciadas ao longo da histérig
Como mudar as configuragdes geopoliticas do sensive]
das estéticas secularmente dominados pela visdo de matyj,
eurocéntrica? Como os modos de produgéo e circulacio dy
arte podem se tornar realmente democraticos e inclusivog?
0 assunto envolve questdes complexas e requer uma aborda-
gem teéricaaprofundada, que dé conta de abarcar a dimen-
sao dos impactos desse cendrio em termos epistemoldgicose
sociais. Sobretudo, é preciso destacar que estd em um curso
uma verdadeira revolugdono campo da arte contemporanea,
que pode ser atestada pela articulagéo transcultural e global
de sistemas artfsticos estruturados em redes. Sdo identidades
poéticas ligadas de forma inédita por uma complexa articu-
lacdo de sistemas simbélicos como religido, territorialidade,
raga, classe, etnia, género, nacionalidade, direitos humanos,

indfgenas, quilombolas, entre tantas outri i
as, que cultiv -brasi-
leiras e originérias, o artesanato, o Lo e g

as culturas populares, as tradigdes d tc. Um
dos pioneiros desse d 00es de cura etc,
b movimento é o professor josé Jorge de Carvalho, da Universidade
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pietra Dolamita (Kowawa Kapukaja Apurind), que cgm%, 5
ie

ecologia, feminismo, direitos culturais, entre outros. Espero
poder contribuir com essa discussdo a partir de minhas pri-
meiras investigages, agora reunidas neste livro.
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A VIRADA DECOLONIAL
NA ARTE BRASILEIRA

PANORAMA GERAL

Nos tltimos anos, diversos acontecimentos tém confir-
mado o fenémeno da virada decolonial na arte brasileira:
exposi¢coes com curadores indigenas, como a Véxoa: nos sabe-
mos, na Pinacoteca de Sao Paulo (2020), e a Moquém_Surari:
arte indigena contempordnea, no Museu de Arte Moderna de
Sdao Paulo (2021); o Pipa, principal prémio da arte contem-
poranea, que vem contemplando majoritariamente artistas
decoloniais; grandes projetos de intervencao urbana, como
Vozes Contra o Racismo, em Sao Paulo em 2020, e Cura, em
Belo Horizonte, com edicdes sequenciais contando com
grande presencga de artistas negros/as e indigenas; repre-
sentacao de artistas decoloniais por parte de importantes
galerias; inimeras publicagoées na imprensa especializadae
livros; eventos em instituicoes de arte diversas, COomo museus
e bienais. Em 2022, a Bienal de Sao Paulo também apresen-
tou time curatorial de ponta no quesito decolonial: Grada
Kilomba, Manuel Borja-Villel, Diane Lima e Hélio Menezes.
Como argumenta o pesquisador Pedro Pablo Gémez (2015),
essas agdes abrem espacgos para a arte feita nas “margens”,
por artistas historicamente excluidos dos lugares culturais
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guarda desse movimento estéo artj,
iwa, Jaider Esbe tag

como:3) 08 n 2 >
2 Tukano, Cu as poéticas unem cOSmo €rcep,

s e Daiar

B?r e =2 estratégias artisticas contemporanesg,

Ges indigen - .. D
Renata Felinto, Aline Motta e Pay],

endentes, cOMO
hos expressam as tematicas afroig,
am 0 racismo estrutural; c) e transgéneros.
Jota Mombaca e Castiel Vitorino, que‘
intersecgao entre raca, classe e género,

érecenteno Brasil, onde o nimero de pes.

so0as afrodescendentes e indigenas em Cargos de curadorig

sempre foi infimo €m relagdo ao niimero de homens brancog
Luciara Ribeiro (2020), exemplificando que

como apontou

0 MW@M@%

fundado em 1947, contratou suas primeiras curadoras negras,
iro, apenas em 2018; e

Horrana de Késsia e Amanda Carneil

a primeira curadora indigene Sandra Benites, somente em

3 Entretanto, em maio de 2022, andrae Clarissa Diniz
fadora contratad mporariamente) publicaram uma
carta na revista Sele omunicando seu desligamento do
projeto Histérias Brasileiras, no Masp. Na carta, repudiaram
avioléncia institucional do museu, qué se recusou a incluir
namostra Retomadas (com ajustificativa de problemas téc-
nicos) as seguintes obras propostas por elas: o conjunto de
cartazes/documentos do Movimento dos Trabalhadores Sem
Terra (MST) e fotografias de Joao Zinclar, André Vilaron e
Edgar Kanaykd com imagens do MST. As curadoras expli- -
caram ainda que trabalharam durante meses na instituicao,

5. www.select.art.br/basta-masp /
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atuando de forma proativa e dedicada, atendendo todas as
demandas que Ihes foram informadas, a despeito da inexis-
téncia de um cronogramaindicado para guiar suas atividades.
Apesar do cuidadoso trabalho realizado, para a surpresa das
curadoras, 0 Masp ndo concordou com a integral inclusdo das
obras selecionadas, justificando sua decisao a partir de um
suposto descumprimento de prazo (que néo lhes havia sido
informado anteriormente). Saliento que a justificativa téc- -
nica e burocrética tem sidouma estratégia bastante comum
das instituicdes paranao levarem a cabo agoes efetivamente
decoloniais. O Masp se manifestou publicamente depois, fir-
mandoum acordo com as curadorasa partir do qual diversas
agoes de retratagao foram implementadas.

Se, especialmente no recente periodo de pandemia de

covid-19, essas estruturas comecaram a mudar com mais
irntensidade no Brasil, com a participacao ativa de pessoas
a_fx;o-brasileiras, indigenas e LGBTQIA+ nas artes, inclusive
em cargos decisorios, 0 caso do Masp mostra que hd ainda
muito o que fazer paraa decolonizagdo das instituigoes. O
fendmeno da virada decolonial é uma realidade no Brasil,
mas aindaimperamnas instituicdes culturais os reflexos his-
téricos da desigualdade e segregacdo sociale racial no pais.
Levantamento realizado por Alan Arié (2020) mostrou queé,

dos mais de seiscentos artistas representados por galerias

em Sao Paulo, s6 5% eram pretos ou pardos./A Pinacoteca de
arte proauzidas&

S30 Paulo incorporou a seu acervo obras

* ‘—J
por indigenas apenas em 2019, segundo Igor Simoes (2019).
drinhado aqui remete a esta dupla face

O problema esqua
davirada decolonial na arte brasileira: de um lado, hd uma

comprovada insurgéncia de artistas e teéricos/as explicita-
mente envolvidos/as com estéticas e tematicas relacionadas

A virada decolonial na arte brasileira 25



prioritariamente & questdes decoloniais naarte e ng S
; . da assistimos aumlento process .
dade; de outro, ainda p 0de der,

s ituico uais per
lonizagdo das institwig0es, na S odos 4,

operagéo segregadores e racistas que se explicitam de diVersa
. A SinR S
maneiras, especialmente na reserva de cargos demsérios 8

- 03 e W
pessoas majoritariamente do sexo masculino, de cor brap,, A

e pertencentes ac tad
decolonialismo e as artes é bastante complexa. Uma bage teg.

rica multidisciplinar é fundamental para que se possa gerg,
conhecimento sistematico sobre esse tema, de modo a cop,.
tribuir para 0 campo das artes, tendo como fim pragmatic,
o combate as desigualdades e o fortalecimento da governa.
bilidade democrética no campo da cultura. A Lhipétese que
pretendo aventar é: até que ponto 0 aumento expressivo de
artistas e pesquisadores/as comprometidos/as com as prati-
cas e saberes decoloniais pode realmente exercer pressao de
efg_ifcﬁ_ praticos sobre o sistema artistico, transformando as
bases histéricas de suas estruturas? Aqui, procuro transitar
entre possiveis respostas, levando em consideragao o fato

de que o fendmeno investigado ocorre no presente, estado

momentaneo que ndo nos permite chegar ao esgotamento

do problema. Entretanto, tento compor um panorama de

reflexdes articuladas entre si que possam indicar algumas

possibilidades plausiveis.

POR QUE USAR O TERMO DECOLONIAL?

dec?lpn-n;: Ifa pergunta a se fazer é: de onde vem o termo
loniz:rr;lz * E por que utilizamos decolonizar e ndo desco-
* A nomenclatura foi criada pelo grupo de pesquisa
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Modernidade/Coloni 'dade/Decolonialidade@un-
dado no final dos anos 1990. Inicialmente chamado de Projeto

Modernidade/Colanialidade. o grupo revine diversos pesqui-

sadores/as, em sua grande maioria oriundos de universida-
des de paises da América do Sul de lingua espanhola (parte

~ estd vinculada a universidades de paises do norte global).

Segundo 0 MCD, a colonialidade é um sistema que sobreviveu
ao colonialismo histérico, mantendo-se ainda na contempo-
raneidade como matriz das relacGes assimétricas de poder
perpetuadas nos tltimos séculos. Catherine Walsh (2009),
pesquisadora vinculada ao MCD, explica que a supressao
do “s” da palavra descolonialismo néo significa a adogao de
um anglicismo, mas a introdugdo de uma diferenca ao “des”
castelhano. Assim, a terminologia estaria mais adequada
as diretrizes do grupo, que tem como proposta nao apenas
desarmar ou destazer o colonial, mas compreendé-lo e com-
baté-lo como um fendmeno ainda atual. A autora explica que
os termos pés-colonial e descolonial também denunciam
as assimetrias de poder resultantes do projeto de dominio
e opressao colonialista, porém essas nomenclaturas estao
mais ligadas as matrizes teéricas surgidas no contexto da
luta pela descolonizagao no perfodo p6s-GuerraFriae rela-
cionadas aos estudos asiaticos e africanos (de autores como
Frantz Fanon, Albert Memmi, Aimé Césaire, Edward Said,

Stuart Hall e Ranajit Guha).
£ importante diferenciar aqui os pensamen
lonial” e “decolonial’, sendo que ambos se constituem como
possibilidades te6ricas construidasa medida que as relacoes
modernidade (ROSEVICS, p.

séclo-histéricas acontecemna :
191, 2017). Enfim, o grupo MCD definiu o termo decolonial

como o mais pertinente para sé analisar a colonizagao como

tos “p6s-co-
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ermanente, mesmo que com determinada
P deuma estruturaque produzum padras
rupturas: 1===="" social, politica, cultural, em ) 0
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31 béndo fundada qurante 0 advento da colonizacgy all
0 i

rcada sobretudo na instauracao artificial das Categorpy
ce

~ S
2 divisao e exploragdo do tralﬁ}ﬁ*ue

n q

raga e geNero S o e :

aleimﬁntam g sistema capitalista moderno. Essa dommagéo
da colonizacdo das Américag, logg

foi estabelecida por meio s tod
expandidapara diversos outros terrltorlosAem odo Omun,,
como Asia e Africa. As nuances ge8 §8-lcNI0Meno venf sendo
istematicamenteanalisadasp f@ 20longo dos tltimo,
anos, a partir de diferentes perspectivas € gampas dos sabe.
res, por nomes emblematicos como Anibal Quijano, Zulma
Palermo, Catherine Walsh, Edgardo Lander, Enrique Dusse],
Nelson Maldonado-Torres e Walter Mignolo.

“Mesmo sem pesquisadores/as do Brasil vinculados/as
a0 grupo MCD, o verbo decolonizar se tornou corriqueiro
por aqui, e ndo apenas no meio académico, mas nas redes
sociais, namidia em geral, nos catalogos de exposigdes, nas
conversas do dia a dia no meio cultural. Ndo sabemos exa-
tamente como a onda decolonial se alastrou no pafs, porém
¢ bastante visivel a difusdo da exclamagéo “decolonize j4!”,
especialmente a partir da pandemia, perfodo em que a arti-
culagéo dos movimentos ativistas nas redes sociais foi bas-
tante fortalecida. Uma das autoras que mais tém explorado
e'esclarecido €sse tema no pafs, a partir da 6tica da cién-
cla social, ¢ Luciana Ballestrin, professora da U iversid
Federal de Pelotas (UFPe] Rildace

; ). Emum de seus artigos, ela aponta

como ¢ significativo o fato de niio haver nenh g

dor brasileiro associado ag MCD B gl

» BTUPO que naturalmente

e e e

privilegiou a andlise da América hispanica em detrimento
da portuguesa. Segundo Ballestrin, “o Brasil aparece quase
comoumarealidadeapartada darealidade latino-americana”
(2013, p. 111). Portanto, pode-se dizer que a decolonialidade
no Brasil ainda é ponto problemético, ja que a coloniza¢ao
portuguesa trouxe especificidades que diferenciam o caso
brasileiro do resto da América Latina. Estudos comparativos
teriam significativa contribuicéo nesse cendrio. Quanto as
diferencas relacionadas as questdes de etnia e raca nas artes
brasileiras, por exemplo, hd peculiaridades historiograficas
e territoriais importantissimas a serem comparadas entre
regioes. Nesse sentido, podemos contar com a contribuicao
de nomes brasileiros como Paulo Freire, Abdias Nascimento
e Lélia Gonzalez, entre tantos outros, que vém sendo resga-
tados para somar forcas epistemolégicas na construgao dos
estudos decoloniais brasileiros.
N—————

Apesar da publicagéo de iniimeros textos sobre o decolo-
nialismo em diversas dreas no Brasil, hé ainda significativa
caréncia de abordagens que articulem, de forma profunda,
essa Gtica com o campo das artes. Isso pode ser explicado
pelo fato de o préprio MCD néo ter produzido, em seus pri-
mérdios, escritos ligados diretamente a esse campo. E por
essa razdo que apresento, neste livro, um texto intitulado ‘A
visdo decolonial nas artes a partir de dois artigos antol6gi-
cos de Walter Mignolo”. Esses dois artigos a que me refiro,
indisponiveis em portugués, sdo imprescindiveis para quem
pretende entender o decolonialismo nas artes latino-ame-
ricanas. Publicados com um intervalo de quase dez anos,
eles se articulam entre si para tecer importantes considera-
¢Oes sobre as artes visuais e sua relagdo com o pensamento
decolonialista, seja a partir da anélise das obras de alguns
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" a e arte decolonial i6logo argeny;,

de um‘;f.:n";o ¢ uma das maiore estrelas 9 MfD; Poréy,

\w ito sobre artes, jd QU €ssanao € sua eg,
rito s0Dr

avia esc ‘o arti :
punca Apesar disso, SeuS dois artlg'os forne‘cem amaj,
cialidade. AP tffica para uma possivel teoria de°010nia1

ibuicdo cien i S ; :
contribui¢ staao site brasileiro C& Ameéricq Latip,

entrevi ; )
nas ;gr)ess’zr:expﬁca que o conceito de “estética decoloniq)
em 2008,

surgiu em meio as discussoes do MClzaF(;); lIilatZ?f(ii(::)Zld(l) Por
Adolfo Alban Achinte (artista e ativis - co OIP‘
biano), no inicio dos anos 2000, c;lfan 00 . ainda n,
contava com nenhumartista ou cr1t1c.o dearte. Mlg.nolo deci.
diu escrever sobre 0 tema ao Ser conv1dafio pelo editor Peqy,
Pablo Gémez para contribuir com arevista Cal.le 14: J.Revista
(deInvestigacion enel Campo del Arte, na qualAf01 pybhcado 0
primeiro artigo, em 2010. Achinte e Gémez tém sido figurag
referenciais no campo das artes decoloniais. Gdmez tem cop.
cedido entrevistas a periddicos brasileiros nas quais explica
arelagdo entre a decolonialidade e a historiografia da arte
(ver, nas referéncias finais deste texto, sua entrevista i revista
Vazantes, em 2017). A propésito, algumas revistas académi.
cas tém produzido material consistente sobre o tema, como
Epistemologias do Sulf, da Universidade Federal daIntegracio

Latino-Americana (Unila), e Percursos”, da Universidade do
Estado de Santa Catarina (Udesc),

b

L " Portanto, o €spago de tempo que separa as mais de duas
cadas dafundagdo do grupoMCD e as recentes publicagées

\

e e A— e

6. revistas.unila.edu.br/epistemologlasdosul/index

7 5
www.revnstas.udesc.br/index.php/percursos/index
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de seus/suas autores/as no Brasil reverberam de forma ainda
mais pungente nas reflexdes sobre a arte brasileira. Pode-se
notar atualmente a circulagio de textos esparsos, porém
faz-se urgente uma forca-tarefa no sentido de se articular,
de forma mais coesa, as expressivas contribuicdes do pen-
samento decolonial (especialmente os produzidos por esses
intelectuais de paises de dominac@o hispanica) para se pen-
sar 9 decolonialismo artistico brasileiro a partir da soma
epistemolégica entre varias disciplinas e o decolonialismo.
Proponho, a partir desse panorama, um diélogo entre as teo-
rias da arte e a visdo decolonialista, enfatizando também a
continuidade dos fundamentos metodolégicos provenientes
do campo dos estudos culturais, que buscam compreender

2

em i riar e instituir valores
sociais. Eimportante enfatizar também o quanto a sociologia

da arte pode contribuir para esse debate. Antdnio da Silva
(2019) mostra que os anos 2000 apontam para a crescente
presenca do debate decolonial na sociologia da arte. Segundo
ele, amaioria dos 84 grupos de sociologia da arte cadastra-
dos no Diretério de Grupos de Pesquisa da Plataforma Lattes
realiza pesquisas que integram dreas como género, educa-
¢ao, juventude, questdes raciais e violéncia.

APAGAR O PASSADO?

- Asdiscussdes polarizadas em torno das temdticas deco-
loniais revelam, muitas vezes, uma visio superficial sobre
0 assunto. De um lado, hd quem diga que os decolonialistas
querem acabar com a histéria da arte ocidental para escrever
uma nova narrativa, com foco no discurso dos oprimidos e

SANRCUE T RN e S T e



silenciados
se acesse t0
o debate, €558 in
cussoes pessoalista

pela historiogr
ade epistemologica que enyyy,
e

daa complexid
erpretagdo acaba s desdobrando em gj

s e superficiais, que podem gerar ¢ oL
fusdo € desentendimento €m conversas informais oy na;
redes sociais. Por exemplo, durante um trabalho de acz,
afirmativa qué organizei em uma determinada instituics,
chegueia ouvir de um homem branco, bastante resistenté
3 minha proposta, qué ele nao era racista, pois tinha my;.
tos amigos Negros- O caso mostra que hé professores que,
a partir de suas préprias razoes psiquicas e emocionais,
acabam se apropriando do debate a partir de um ponto de
vista extremamente pessoal e emotivo, sendo que devemos
entender o problema de uma perspectiva social e estrutu-
ral. Esse tema é abordado no Pequeno manual antirracista,
daintelectual negra Djamila Ribeiro. Ela diz: “amaioria das
pessoas admite haver racismo no Brasil, mas quase ninguém
se assume como racista. Pelo contrario, o primeiro impulso
de muita gente é recusar enfaticamente a hipdtese de terum
comportamento racista: ‘Claro que néo, afinal tenho amigos
negros” (2019, p. 37). Portanto, Djamila enfatiza que o que
est4 em questdo ndo é um posicionamento de ordem moral
ou individual, mas estrutural,
Sendo estrutural, essa discussdo tem um desenlace tam-
bém vincul.ado A histéria da arte ocidental e sua relagao
‘;‘:2 :nt;fefrfzz?;oegsi; ;‘rllm(i)wl/le'rsa;ll”, afinal o tftulo Histdria da
ML e qﬁe 4 }llril:tgnc?rczls livros sobre arte, Mas
foi criada na Europa e relatou m:'a 'a i L se~e la
artisticas produzidas naquele cor::)imal‘ia?mente - (.:riaqoes
a palavra nos diciondrios, vamos e -
) ncontrar sinénimos como

afia eurocéntrica. Mas, sem -
8

absoluto, ecuménico, geral, global, ilimitado. Essa histéria
seria mesmo ilimitada, uma vez que foi escrita apenas por
homens brancos? Ela abrande globalmente todas as expres-
sBes artisticas? Por que, por exemplo, nessa narrativa dita
ecuménica ndo estariam as expressoes dos povos origina-
rios, asi4ticos e africanos? Por que h4 tdo poucas mulheres
nos momentos mais importantes dessa histéria?

Visando abarcar maior pluralidade para as narrativas
histéricas em torno das artes, h4 um processo tedrico em
curso ao longo do século 20 que visa 4 desconstrucdo da
rerminologia “universal” na histéria da arte (e, consequen-
temente, seus reflexos na critica e na teoria da arte) como
campo de conhecimento que secularmente atribuiu valor
e legitimidade & obra de arte a partir de uma visao euro-
céntrica, que acabou por produzir a subalternizagdo das
produgdes africanas, americanas, asiticas e oceanicas, por
meio de diferengas conceituais (por exemplo, entre arte
artesanato), geopoliticas (por exemplo, entre 0 norte e o sul
globais) ou raciais (influenciadas pelas teorias do racismo
cientffico). A histdria da arte surge na Europa como drea
autbnoma, a partirdo Tluminismo, com autores como Johann
Winckelmann (1717-1768). Considerado o pai da histéria da
arte, Winckelmann resgata as tradicdes discursivas renas-
centistas de autores como Giorgio Vasari (1511-1574), para
teorizar a arte ocidental como uma linguagem autonoma,

com seu préprio processo histérico, passivel de ser anali-
sado racionalmente, como outras atividades da ciéncia, da
filosofia, da moral. Nesse contexto, surge também a filoso-
fia da arte, fortemente marcada por obras como a Critica
da faculdade do juizo (1790) e Cursos de estética (1820), res-
pectivamente elaboradas por Immanuel Kant (1724-1804) €

3

U R |y ~



is sdo delinead
: 1770-1831), nas quais sa 08 cop.
Friedrich Hegel (com oanogdo de beleza (Kant) e o Cléissic,

maAntico (Hegel)} definidoras para a criagéo de

¢éio de conhecimento SObrem
rgodo aleméo Alexander Baumgarte:
ju o termo estética como disciplina dey,

iro da filosofia- Grande parte do conhecimento gerado p,
esses pensadores europeus sobre as artes tem uma mayj,
comum,a antiguidade cléssica, envolvendf) con.celtos €omo g
de mimese € catarsé (Aristételes? e o beloidealizado (Platz)
Se podemos localizar no Renascimento 0 r.nomento ?Timeir 5
do surgimento deuma arte auténoma (pois, até entéo, a pro.
dugao de bens visuais estava atrelada a elementos externos,

como aigreja, o estado e a arquitetura), é a partir do século
18 que a Europa organizaas ciéncias que pensam a arte, isto

& a historia e a filosona da arte. Estas, no século segiiinte,
irdo influenciar novas teoriase a critica da arte, campo que
surge para acompanhar as mudancas burguesas que afe-
tam 2 circulacao  a legitimagdo das artes, como o advento
dos saloes, a Aigura do marchand e um novo mercado con-
suiidor. A categoria “universal” atrelou-se a esses campos
de conhecimento, correspondendo néo a algo r
universalizante, e sim ao particular, ou seja,
modelo de um Ocidente que assume a fun¢ao de cultura
padtao, com caracteristicas essenciais que a diferenciam de
outras sociedades. A naturalizagéo de um universal supos-
IZII‘lente neutro marca grande parte dos paradigmas socio-
5 5:;2‘1; if:;(:::;f:lc’itz clllucf vdo ix}’ﬂuenciar na construgao
o dnssuoes nlv?rsal , m suma uma historia

peia que ndo abrange as dindmicas de outros contextos.
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E preciso lembrar ainda que, mesmo antes do movimento
decolonial, muitos autores passaram a contestar a visdo de
tempo COmMO um todo progressivo e ordenado que marca oS
métodos historiogréficos vinculados ao iluminismo e sua
concepgdode desenvolvimento linear e constante da humani-
dade. Essa critica jd vinha sendo feita por historiadores euro-

eus no século 19, que produziram uma histéria de cunho
social e cultural, como fezJacob Burckhardt (1818-1897), com
pesquisas fundamentais sobre o Renascimento europeu.
Porém essas pesquisas ainda se balizavam pela categoria
universal - em sua classica aula Reflexoes sobre a Historia
Universal, Burckhardt vai marcar outros historiadores da
arte referenciais, como o suico Heirich Wolfflin (1864-1945).
H4 muitos vieses nessa discussao, que é extremamente com-
plexa, afinal a histéria é uma construgao cultural e politica
permeada por muitas negociagdes simbolicas. Por exemplo,
h4 ainda muito a se discutir sobre o impacto de nomes do
infcio do século 20 que sdo bastante desconhecidos, como 0
do escritor, critico e poeta ativista Carl Eistein (alids, aluno
de Wolfflin), pioneiro nos estudos sobre arte africana, que
falava em uma “contra-histéria da arte”. Eistein aparece no
panorama de uma verdadeira guinada politica na estética, no
contexto traumético da Primeira e Segunda Guerra, quando
surgem nomes como Georg Lukcs, Walter Benjamin, Herbert
Marcuse e Theodor Adorno; “todos afetados pelos temas do
declfnio, da decadéncia, das crises que concernem tanto as
ciéncias, ao conhecimento, aos valores tradicionais e as anti-
gas certezas, quanto 3s artes e & cultura’, afirma o autor Marc
Jimenez no livro O que é estética? (p. 306). Nas ultimas déca-
das, proliferaram ainda, nas ciéncias sociais e nas humani-
dades, diversos estudos que produziram criticas as matrizes
do pensamento eurocéntrico, como a propria antropologia da
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beleza, por exemplo, foi por égua abaixo, especia).
das produgoes conceitualistas que ganhar,,
iam até hoje o estatuto da arte

960, que permel
mais focadano processo doqueno resultaq,,

naideiadoquena plasticidade, em criagdes coletivas e ndo Gl
nas naquelas qué enaltecem a autoria individual, que reque,
a participagao ativa do fruidor, que promove o €ncontro enre
culturas diversas, entre 0 urbano e a natureza, entre a arte ¢

a comunicagéo. Extrapolando as desconstrugoes relativas 3
artistica e as discussoes dos estudos cul-

prépria linguagem
5es entre cultura e arte, surgiram autores

turais sobre asrelago
meiros delineamentos para a questio

que trouxeram 0S pri
decolonial. Entre elesest4 Edward Said, cujo livro langado no

final dos anos 1970, Orientalismo, se tornou a pedra angular
da critica & colonialidade, isto &, o recorte étnico-racial e de

género; Muniz Sodré e Frantz Fanon, que questionaram as
visoes de Kant e Hegel; e ainda importantes nomes dos estu-
dos p6s-coloniais, como Homi Bhabha, que também proble-
matizou o instdvel campo das identidades e sua relagdo coma
culn‘:ra. E Lapartirdo quesitoracial e em sua articulagdo inter-
seccional com outas questdes, tais como género e etnia, que 0

" pensamento decolonfal passoua quesToNaT Fals dITerarmente

os Y A ) »
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da contexto e tempo higy, 6tig 8

elo médico eugenista Nina Rodrigues (1862-1906), autor de

p
“As bellas-artes nos colonos pretos no Brazil: a esculptura’,

texto publicado na revista Kosmos em 1904.
EgtretantoLQ importante enfatizar que a corrente deco-
Lo

lonialista ndo propde, nas artes, a simples destruigao dopas-fe,
sado, mas o reconhecimento da heterogeneidade cultural e /"Q/
da pluralidade das formas de expresséo artisticas de origem )
nio eurocentrica. Esse, sim, um caminho rumo auma nogao
mais consensual a respeito do que seria um universalismo
real, nos moldes do que Frantz Fanon (1925-1961), autor negro
que influenciou diversos continentes e geragdes com seulivro
Pele negra, mdscaras brancas, propds arespeito do reconheci-
mento da cultura negra, nao a partir de um marcador étnico,
mas em condicdo de igualdade coma cultura branca, paraa
superagao do falacioso universalismo eurocéntrico. A visao
de Fanon é universalista e humanista, porque tem como base
0 pressuposto de que devemos todos (independentemente de

nossas origens) combater qualquer forma de opresséo e lutar

pela transformagdo das condicies materiais de existéncia
his-

onde as relages de poder assimétricas se reproduzem. A

téria da arte pode contribuir para essa transformacao, uma
e narrativo vem sendo reconstruido deco-
uleiro dos fatores

vez que seu regim
lonialmente, como mais uma peca no tab
psicolégicos, contextuais, histéricos, politicos, econdmicos

e culturais que reforcam as injusticas sociais.

ARTE: SISTEMA DE PODERE HABITO SOCIAL

s mesmos processos de desmantela-

Além de lidar com 0
elaarte contemporanea

mento dos cAnones estéticos ocidentaisp
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hou nogoes classicas, como a de autoria ¢ g
o movimento decolonial denuncia que e
se expressam violentamente atr:s
raca e geopolitica também, Se"

_que chacoal
autenticidade -

relagoes de opressdo que

vés de nog0es de classe, género: i ;
i ‘ticas. Essas poéticas i
refletem nas préticas artisticas P SUrger

contra 0 colonialismo na vida, por mfflo 'de suas temiicas
e acabam, assim questl id falism,
naprépriaarte € eio al. Interpelam, por exempl,
; - i

s as mulh m fora dog

as razoes pelas quai aL
ompéndios historiograficos; explicitam 0 quanto o racismg

c

M que por muito

tM@MOaS

brancas; desconstroem as imaggmest‘____i_ggﬂzwto
como o exotismo vinculado aos povos

degrupos minorizados,
das pessoas negras; abalam 0S regi-

indigenas e a erotizacao
mesvalorativos que desprezararn artelatps (“artesanatos”) em

i e TV

suas potencialidades estéticas.
Asperguntas emtorno do qudo impactante ¢ aincidéncia

desse fenbmeno sobre o sistema da arte devem ser permanen-
temente reformuladas paraque o grande esfor¢o contracolo-
nigh-tefme utilizado, por exemplo, pelo mestre dos saberes

égo Bispo/2015), continue gerando frutos para um mundo
sais justd, que reconheca as diferencas silenciadas pelos
poderes hegemoénicos. Em vez de langar mdo prioritariamente

da analise formal, uma das principais ferramentas metodo-
2 0s fendmenos da estética, sugiro

l6gicas para a reflexdasab
autilizagao de/contraepistemologias\que possam contribuir

s%gmﬁcatlvamente para UmTTiovo modo de operar e pensar o
YO INOVD.Ge OPe

:1::1?:;11; .ar.u: edpar; a superagao do culturalismo exacer-

ivistado chamado “multic i fal’

incapaz de problemati i plturahsmo e

atizar o sistema material e econ6mico do
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hé4 apoio teérico para essas reflexdes no pensame

capitalismo e seu reflexo no campo cultural, como alert
sociélogo britanico-jamaicano Stuart Hall (’2013 5:; i
Nio setrata de esgotar o tema aqui, e sim apont’aI:posél’veis
caminhos para futuras proposi¢oes mais aprofundadas. Quero
mostrar que, ultrapassando os limites dos debates for.malis-

tas sobre a arte, se faz imperativo pensar sociologicamente as —

relagoes de producéo, circulacio 3 ueno
mundo ocidental, como afirmou a estudiosa Janet Wolff (1993)
ainda se regulam pelos grandes interesses financeiros, pela;
fon/ng_sge opressdo do norte para o sul global e pela reproducéo
de Mes raciais, de classe e de género. Afinal, a arte
6 urmsistema de significagoes que se mostra essencialmente
envolvido “em todas as formasde atividade social”, como afir-
mou Raymond Williams (1992, p. 12), um dos fundadores dos
estudos culturais. O autor ainda aponta paraa necessidade de
seincorporar ao debate sociolégico daarte questdes diversas,

como ideologia, institui¢des e linguagens estéticas. Também
nto de Vera

Zolberg (2006), que propoe uma articulacdo entre as aborda-
gens internalista (aquela feita por criticos e historiadores da ]

arte) e externalista (com enfoque sociol6gico). ?‘N/)Tw)
ucio de uma

Mas quais seriam 0s passos paraa constr
ossivel nova sociologia da arte de cunho decolonialista,
que leve em Consideragao as questoes de raca, etnia, género

e classe, muitas vezes deformai

é basilar para que possamos compreen
nial na arte brasileiraa partir da apreensdo das formas de

operagédo desse sistema, envolvendo museus, espagos de
exposigoes, mercado daarte globalizado, ptiblico, formagao
e trajetéria de artistas; problemas queé paraa sociologia da
arte podem ser investigados pelas lentes da decolonialidade.

nterseccional? Essa pergunta
der a virada decolo-
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0s campos da sociologia da arte eq

emos que . s 3 > 0
Lembr dem potenaahzar aideiade que 5 arts

estudos culturais PO

ap .

sempenha PaP~ imes di A
des : nf Jnutengdo dosregimes discursivos hegemomcos
casenam

. tonia com 0 CONCEIt0 de “C(.)lox?ial.idade 'do poder” dé
Anfbal Quijano (1992), um dos Pfln‘:lpfui'teénCOS. do_MCD‘
Segundo 0 autor, a engrenagerfl colonia ISta'capltah Sta o,
mantém azeitada pelas estratéglas.de controle dé'l e?onomia,
da natureza, do género, da sexuahdad.e, da subjetividade :
do conhecimento. Assim, arte € estética devem ser entey,
didas como partes constitutivas de uma das hierarquiag i
modernidade que - em correlagdo com outras hierarqujag

como a divisio internacional do trabalho, as questges d
classe, a ordem epistémica global - opera mediante regimeg

|discursivos que classificam nao apenas a arte europeia comg

superior a outras formas de arte, mas todo 0 imagindrio ocj-
dental-eurocéntrico como o mais elevado em relagéo a outrag
sociedades. O decolonialismo tem aberto caminhos para o
entendimento dos impactos do colonialismo nos 4mbitos
politico, cultural e intelectual. O sistema da arte, como parte
do dmbito cultural, necessita ser analisado a partir da 6tica
decolonial, que bem aponta as tensdes geradas entre poder,
subjetividade, identidade, representagdo e conhecimento.

’ fuigr:gze:;cli;r; :1th1;2 ggiaglte e seus modos fle operagdo
L e ento do exercicio do poder

uz e reforga as desigualda-

el fundamental nas negociacées simbélie

= e v——

e

globalmente a procura de maiores rendimentos, por meio de
escusos acordos e recibos que selam as negociagoes milio-
nérias. Ndo é & toa que o fenémeno da NFT (non-fungible
token) pegou para valer no mercado da arte.

Apesar da motivacao econdmica primeira por trds do
colonialismo/imperialismo, esses sdo processos que invadem
udiferentes aspectos da vida pessoal e coletiva nos ambitos
internos - em termos subjetivos, intelectuais, epistemo-
I6gicos, culturais e politicos’, como alerta a pesquisadora
Luciana Ballestrin (2017, p. 515). Precisamos lembrar que a
arte ndo é neutra e tem trajetdria social. Assim, o sistema da
arte contribui para esse mecanismo em vdrias frentes: pela
educacio (por meio das histéricas academias de belas-artes
e em muitas universidades atuais), pelos espagos de circu-
lagao, comercializagdo, legitimacao e formagao de publico
(em saldes, premiagdes, bienais, feiras, museus, galerias) e
pelo préprio estatuto ontolégico da chamada “arte univer-
sal” (critica, teoria e historiografia).

E possivel detectar, ao longo da historiografia artistica
nas Américas, a énfase em uma estrutura de poder anéloga
as dindmicas colonialistas em outros diversos campos da
vida humana. No sistema da arte mundial, reproduzem-se
as mesmas relagdes assimétricas de poder apontadas pelos
autores decoloniais, seja do ponto de vista geopolitico (a
hegemonia da Europa e dos Estados Unidos sobre a América

. Latina; e no Brasil, do Sudeste sobre o Nordeste, por exem-
' plo), sejainternamente em cada contexto (gerenciamento de

Mo

" instituigGes por pessoas brancas). A isso se soma a subalter-

nizagdo das préticas e subjetividades dos povos dominados
e amaisimportante de todas as bases asseguradoras da obs-
curidade da modernidade: a estratificagdo social por meio



nstructo artificial da nogdo deragaeo consequent
do €O

; da sup 3
rjamento €€ > : stairaumaverni
foe:soas negraseindigenas- Sim, ba erNissage

useu ou galeria para perceber a presenca majq,;
= u:l messoas brancas; sdo lugares onde ocorrem “rituais
:;é;:ti:ai deagdoou0 compfartameelzltlg ?ﬁj\lﬁ: f;‘;i Quais
ideologias seimprimem ou seinscrev b 3,p.19))
Podemos olhar 0 sistema das artes por ‘IIIEIO da chave
teérica do habitus que, segU{ldO aobra c}éss.lca A economj,
das trocas simbolicas, do soc1619go francés Pierre }}Ollrdieu,
pode ser entendido como urm sistema de. percepedes, pré;.
cas, juizos e gostos automatizados nos 1ndfv1duos através
de estruturas sociais € institucionais. O habitus é adquirid,
mediante ainteracdo social €, a0 mesmo tempo, é classifica-
dor e organizador dessa interagdo, condicionante e condicio.-
nador das agdes sociais. Hd um habitus presente nas agges
e nas reflexdes automatizadas pelos agentes no sistema das
artes. Dentro de uma aparente liberdade conferida pelas
regras dominantes desse sistema, a arte brasileira rege-se
por um habitus de ordem colonialista, a partir de agdes que
reproduzem preferéncias, classificagoes e percepgoes histo-
ricamente condicionadas pela matriz artistica eurocéntrica,
formando-se uma grande ilusdo coletiva que naturaliza as
injusticas. Como se sentir confort4vel em um restaurante em
que os clientes sdo todos brancos e os garcons sdo negros? A
ze:;:ifirfxg::;mnde para o'ambiente das artes: como
Catdn = e deba;féloum ts)emlnérlo sobre arte onde s6
a semelhanca entre a ideir: Zez?l?:_os'? o ot
tus bourdieusiano e g ideia de ily a"o S po hab
lho da artista negra Grada Kilo e na trabe-
mba, como ela mostra na
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erioridade das pessoas brancas soby, 2
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performance Whble I walk (Bienal de Séo Paulo, 2016): “Eu
penso que isto é uma ilusao. Uma tragédia colonial, que
quer fazer-me acreditar que eu sou discriminada porque
sou diferente. Bom, deixem-me dizer que eu néo sou discri-
minada porque sou diferente. Eu torno-me diferente através
da discriminagdo” (KILOMBA, 2017-2018, p. 71). Na perfor-
mance Narciso e Eco (da série Ilusdes), Grada trabalha tam-
bém aideia da ilusao colonialista: a miragem no espelho de
Narciso e a repeticdo das palavras de Eco sdo metéforas de
uma sociedade branca e patriarcal, centrada em si mesma.

ESPOLIACOES HISTORICAS E EPISTEMOLOGICAS

Um dos principios historiograficos problematizados pela
corrente decolonialista estd relacionado ao marco deflagra-
dordamodernidade, cuja origem estaria Tocalizada na con-
quista da América e no‘cﬁﬁr’Mm
entre o final do século 15 e o inicio do 16, e ndo no [luminismo
ou na Revolucao Industrial, “como é comumente aceito”
(ELIZALDE; FIGUEIRA; QUINTERO, 2019, p. 5). Como afirma
Anfbal Quijano (2005, p. 117), a América se constitui “como
a primeira identidade da modernidade”. O termo moderni-
dade; queTras artes delimita a producéo da virada do século

éo deveria, de certa forma, acompanhar essa
perspectiva cronolégica, especialmente em uma reflexao
sobre a histéria da arte latino-americana? Poderiamos pen-
sar no barroco, por exemplo, como categoria moderna para
a arte colonial latino-americana? De acordo com Irlemar
Chiampi (1998), o debate sobre a modernidade na América
Latina seria falho sem a inclusdo dessa corrente estética,
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de serapenasumreflexo desbotadode event(?s ocorridos ngg
centros dominantes, estética barroca latino-americap,
+ge desenvolve por rupturas dramaticas, acompanhand,
e reagindo de forma autérioma as transformacdes hister;.
cas e 4s contradicoes da cultura e da sociedade na Europg
e particularmente nos pases ibéricos”, afirmam Martins ¢
Migliaccio (2020, p. 10-1 1). '

Assim, também pergunto: a estética barroca latino-ame-
ricana ndo seria a deflagradora de um movimento de resis-
téncia contracolonial nas artes? Mesmo tendo acesso minimo
aos meios de produgdo no periodo colonial, como os folhetins
com imagens sacras da Eurepa, os artistas nas col6nias lati-
no-americanas tinham que seguir as regras e padroes euro-
f:éntri.cos. Porém, em um amalgama inédito entre talento e
Ltz?giii:?;ﬁ;ixﬁngntes' esses art'ista§ prod.uziram
B cor;ta \ discussﬁo'o .qm; arevisdo historiogréfica deve
sos de transculturaca el Os~fen6menos a8 proces-

; tlturacao e de recepgéo ocorridos na cultura

artistica colonial latino-americana i
simultaneamente, Seriam esses ) 'nums 6tica global e local
res”? Enfatizo aqui novamente aamSt.al g co.n tracolonizado-
tracolonial, do mestre dos sap i S iiada tormo cor-
que devemos com Rt pofres Négo Bispo, que afirma
contracolonizacéo todos 08

ficado pen'odo co

4

PR TEEE

processos de resisténcia e de luta em defesa dos territorios
dos povos contracolonizadores, a partir de diversas formas
de resisténcia e de auto-organizagéo comunitaria que rea-
firmam os simbolos, as significagdes e os modos de vida
praticados nesses territérios: “Assim sendo, vamos trata

os povos que vieram da Africa e os povos origindrios das
Américas nas mesmas condigdes, isto é, independentemente
das suas especificidades e particularidades no processo
de escravizagdo, os chamaremos de contra colonizadores”

(BISPO, 2015, p. 48).

N3o se trata, nesse caso, de propor a revisao ontolégica
do estatuito da arte ocidental sob esses termos, mas de pro-
plematizar o desenvolvimento artistico nas Americas e sua
relacao com os paises colonizadores, como mostram muitos
especialistas ao repensarem as condigoes para o reconheci-
mento de uma estética prépria no barroco latino-americano,
por exemplo. Afinal, “a Europa também concentrou sob sua

hegemonia o controle de todas as formas de controle da sub-

jetividade, da cultura, e em especial do conhe imento, da
produgio do conhecimento”, define 'M 005,

‘ p. 121). O autor explica que, no novo universo de relagoes

intersubjetivas de dominagdo entre a Europa e as demais
regides e suas novas identidades geoculturais, serviram de
base a expropriagéo e a repressdo das “formas de producao
de conhecimento dos colonizados, seus padrées de pro-
dugdo de sentidos, seu universo simbélico, seus padrdes
de expressdo e de objetivagao da subjetividade” (2005, p.
121). Ainda segundo Quijano, transformaram indigenasem
uma subcultura camponesa, iletrada, despojando-os de sua
heranga intelectual, amenizando a repressao na Asia, onde
parte relevante da histéria e da heranga intelectual, escrita,
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