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ARTES HIBRIDAS

4 muitas artes que sio hibridas pela prépria natureza:

teatro, Opera, performance sdo as mais evidentes.
Hibridas, neste contexto, significa linguagens e meios
(¢ s¢ misturam, compondo um todo mesclado e interconectado

i wistemas de signos que se juntam para formar uma sintaxe inte-
i, Este capitulo ndo tratard dessas artes naturalmente hibri-
(us, mas ficard restrito aos processos de hibridiza¢do, que, alids,
(iihém podem ser chamados de processos de intersemiose, no
(¢rrit6rio das artes pldsticas. Nesse territ6rio, processos de inter-
\miose tiveram infcio nas vanguardas estéticas do comego do
Woulo XX, Desde entio, esses procedimentos foram gradativa-
mente se acentuando até atingir niveis tio intricados a ponto de pul-
vorizar e colocar em questdo o préprio conceito de artes pldsticas.

! Siio muitas as razdes para esse fendmeno da hibridizagao, entre
! on (quais devem estar incluidas as misturas de materiais, suportes
| ¢ meios, disponiveis aos artistas e propiciadas pela sobreposi¢io
‘ lescente e sincronizacio consequente das culturas artesanal,
(nilustrial-mecanica, industrial-eletronica e teleinformdatica. Uma
vez que a questdo das hibridiza¢es nas artes ¢ muito vasta, sele-
(lonei para discussdo trés campos que me parecem 0S mais signi-
{{cativos. Primeiro: as misturas no ambito interno das imagens,
(nterinfluéncias, acasalamentos, passagens entre as imagens arte-

wnais, as fotogréficas, incluindo cinema e video, ¢ as infografi-
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cas. : i i |
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i, sen ponto de chegada, coincidiu com o ponto de partida de um
Lihineno que passou a marcar crescentemente os caminhos da arte:
4 plosiao dos meios de comunicagio e da cultura de massas no con-
Hnto de uma expansio tecnoldgica que ndo cessa de avangar.

hesde os anos 50, acentuando-se nos anos 60 e, mais ainda nos
1 wolrendo o impacto dessa expansdo, os processos artisticos, a
pitie da pop art, por exemplo, comegaram a apresentar processos
e misturas de meios e efeitos, especialmente dos pictéricos e
ltoprilicos. Fazendo uso irdnico, critico e inusitadamente criati-
virtlos fcones da cultura de massas, deram continuidade a hibri-
divigao das artes jd iniciadas no Dada, hibridizacio esta que se
litensificou na década de 70, quando as instalagdes e ambientes
tumeqaram a proliferar. De acordo com os tedricos da pés-moder-
Nidiude (ver especialmente Huyssens 1984), na década de 60, a arte
ioderna, ja crepuscular, cedia terreno para outros tipos de criagio,
dentro de novos principios que sdo chamados de pés-modernos.
)10, se hd uma face proeminente nesses principios, essa é a face das
iinturas, passagens, hibridizagdes entre artes e entre imagens, que
titou aqui examinando em trés de seus campos.

|, AS PASSAGENS ENTRE IMAGENS

Vale notar que a mistura entre imagens ndo se restringe ao
iniverso das arces. Embora acontega nesse universo de modo pri-
vilegiado, faz também parte natural do modo como as imagens se
ncasalam e se interpenetram no cotidiano até o ponto de se poder
alirmar que a mistura se constitui no estatuto mesmo da imagem
contempordnea. Se é verdade que hoje a mistura se tornou uma
constante, ¢ também verdade que esses processos j4 comegaram a
aparecer, de modo muito acentuado, desde a invengdo da fotogra-
[1 que importou procedimentos pictéricos, a0 mesmo tempo que
I pintura muitas vezes adquiriu tragos estilisticos que vinham
di fotografia. Assim também, a computacdo grifica herdou
ciracteres plasticos da pintura e evidentemente da fotografia e,

rAmMmimie
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simultaneamente, veio produzir uma verdadeira revolugiio
mundo da fotografia, através das manipulagdes que possibiliy,
Jd € fato bastante conhecido que, logo apés a invencio d
grafia, os pintores deixaram seus ateliés para flagrar a vid
diana do mesmo modo que os fotégrafos. Ingres, Millet, C
Delacroix serviram-se da fotografia como ponto de referén
comparacdo. Os impressionistas, Monet, Cézanne, Renoir
fizeram-se conhecer expondo no atelié do fotégrafo Nadar ¢ iy
piraram-se nos trabalhos cientificos de seu amigo Eugone
Chevreul (Virilio 1994: 52). Considerando 0 modelo, a mulhey,
“como um animal” (de laboratério?), Degas, por seu lad
parou obscuramente a visio do artista a da objetiva:
momento, o nu sempre foi representado em
pbem um piblico”. O pintor, entretanto, prete
te, surpreender seus modelos e apresentar u
congelado quanto um instantineo,
uma pintura em sentido estrito (ib
Degas, “a composicdo se assemelha
colocagio nos limites do visor, onde o
dos, seccionados, vistos de baixo para cima em uma luz artificial,
frequentemente brutal, compardvel a2 dos refletores utilizadoy
entdo pelos profissionais da fotografia” (ibid.: 33).
Os hibridos da fotografia e da arce, que tiveram inicio com
0s impressionistas, perduram até hoje. A eles, Dubois (1994;
291-307) dedica um capitulo inteiro do seu 0 4z Jotogrdfico. Soby
a denominagﬁo de “A arte ¢ (tornou-se) fo
curso das relagdes entre a arte contemp
século XX”, 0 autor discorre sobre:

a fow
a cobls
ourher,
cia o e
3 Siﬂ'ﬁm

0, COmn-
“Até g
poses que pregyi
ndia, simplesmer
m documento iy
um documentdrio antes que
id.: 52). E por isso que, ¢
a um enquadramento, umy
S temas aparecem descent -

togrifica? Pequeno per-
ordnea e a fotografia no

1. Duchamp ou a légica do ato.

2. O suprematismo e o espago gerado pela fotografia aérea.
3. Dadaismo e surrealismo: a fotomontagem...

4. A arte americana: a foto no exp

ressionismo abstrato, na pop art
e o hiper-realismo.
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B A lluropa e a Franga: Yves Klein, os “Novos realistas” e 0s
“irtistas do cotidiano irrisério”.

I A lotografia e as artes conceituais e de eventos dos anos 60 e 70.

J A lotoinstalacdo e a escultura fotogrifica. Como se pode ver, 0

rama da questdo é amplo, diversificado e sugestivo (ver
lhllll) i d
Santaclla e Noth 1998: 184-185).
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de digitalizacio de uma fotografia:

a) Os tons ou cores de uma fotografi
sentados por um 8rao aleatério e in
uma grade de elementos pictéricos

a quimica que sio repis

minimos, os pixels.
b) Para cada drea da
responde ao brilhe
primdrias,

grade € determinado um nimero que

cor
de uma escala de cinza oy das trés ¢

Oroy

€) Mudancas na resolugio, defi
conseguidas através dg mudan

MesSmo a configuracio da imag
deixar rastros 4

nicdo e contrasce podem ypp
¢a de valor desses pixels, o
em pode ser modificada sen
ou adi¢do de pixels. Com 1580,
scal?eados POr um conjunto (Jp
' dlgifais. Esses pixels digitaiy
0 quimico. Em sintese: “um
e o pbo granular da fotografia quis

el s 1gurar.1dol-o. Com esse c6digo, 4
gem -S€ manipuldvel a¢é i
e i P el até um grau muitg

consutil sao divididoy o
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tuiliados impressos na pagina ndo tenham mais a mesma impor-
Wi culeural que sempre tiveram. Sdo os processos entre essas
s pontas, o olho da cAmera e a impressdo, que sdo digitais, ele-
Hinlcos ¢ interativos, envolvendo frequentemente sistemas de
ilvcomunicagdes para a troca de trabalhos em progresso e como
Wi meio de distribuicao e exibicdo de imagens (Lister ibid.: 306).

"Nio importa quio dramdticas essas transformacdes possam
putecer, elas sdo apenas as mais recentes na histéria da fotografia
i apesar delas, a prdtica da fotografia tradicional continua”, afir-
i Lister (ibid.). Assim como aconteceu com a pintura na era da
lutopratia, com o cinema na era da televisao e video, e com o tele-
lune na era da internet, as antigas formas continuam, mas sio
ieposicionadas em relagdo as novas. E assim que devemos pensar
i lotografia na era da imagem eletr6nica.

I'ntretanto, as transformacgdes que a producgdo digital vem
introduzindo ndo tocam apenas a superficie e aparéncia das ima-

jenn. Blas também trazem consequéncias epistemoldgicas, pois
mide com elas o modo de representacdo das coisas. Através da
simulagio digital, sdo produzidas imagens que tém a aparéncia

ile nma fotografia quimica, mas que sdo construidas a partir de
inlormacgoes processadas no computador. Essas imagens ndo apre-
swntam mais o referente fotogrifico tradicional. Sio sistemas
Tuseados em objeto” que trabalham usando o computador para
definir a geometria de um objeto e, entdo, executar sua superficie
jiehi aplicagdo de algoritmos que simulam a superficie construida
ilo objeto de acordo com informacio sobre ponto de vista, locali-
sigio, iluminagdo, reflexdo etc.

lisse tipo de producdo fotogrifica pode estar baseada no
tonhecimento sobre a agdo da luz refletida por um objeto parti-
(ular, mas ndo € causada por ela. Isso trouxe um impacto dramd-
(ico para a nogdo de causalidade fotogrifica, a saber, a no¢do de
(ue fotografias sdo causadas pelos objetos e pelas luzes que
luzem esses objetos visiveis. Muda com isso o referente dessas
lotografias que ndo € mais um objeto visivel, mas sim o conhe-
¢imento do processo fisico envolvido, mais o conhecimento da

rnminic
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s onigem simbdlica. Essas questdes que eram candentes, susci-
tunilo muita discuss@o nos anos 80 e inicio dos 90, hoje arrefece-
tuin lrente a um outro impacto produzido pela realidade virtual

¢ i desmaterializagdo da imagem de um suporte fixo.

e faro, as ideias sobre uma era pés-fotogrifica convergem
lije para o cendrio da RV e para os prognésticos que tém vindo
tuimn cla sobre o futuro e a natureza das mudangas na cultura
vinil. De acordo com Lister (ibid.: 321), argumenta-se que a RV
i introduzir uma cultura para além da representagdo, uma cul-
(it na qual as imagens ndo mais se referirdo ou fardo a mediagdo
v uma realidade socialmente dada. Ao contrdrio, as imagens
iiio virtualmente (quer dizer, para todos os propésitos e inten-
(ew) o realidade ela mesma. Em outras palavras, todo o sensorium
litimano estard engajado em um ambiente eletrdnico que se tor-
nutn “virtualmente” indistinto das realidades sociais e materiais
I{le as pessoas habitam ou desejam habitar.

Nessa realidade, continua Lister (ibid.), as imagens renascen-
(iutis, que pretendiam tornar o mundo da imagem continuo em
itligio ao mundo do espectador, irdo parecer formas hierogli-
[teas primitivas. Com a RV, a experiéncia de se debrugar sobre
i livro, de contemplar uma imagem cessard e a nogdo de
alppuém que olha serd redundante, na medida em que habitarmos
mundos construidos sensorialmente. Mais ainda, as imagens
muteriais também se dissolverdo com a remogdo de qualquer
interface material entre a visio e a imagem. Por estar muito
longe da imagem fotografica e mais perto da imagem cinemato-
jytifica, costuma-se considerar que a RV seria um novo estdgio
ni teleologia do cinema, correspondendo ao preenchimento tec-
nologico do poder ilusionistico do cinema o qual, sob esse aspecto,
sweria um herdeiro da fotografia fixa, assim como esta foi herdeira
i cimera escura e do olho centralizado da tradigdo perspectivista

ni produgio de imagem.
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2. AS PAISAGENS SIGNICAS DAS INSTALACOES

A segu i i
i gunda modalidade das Mmusturas ou hibridizacges ¢ aquielky
) ; A <
q processa através das Intervengdes propositadas do arcisen |y

ambiente i 2 i
‘ que .0 circunda, especialmente o dag galerias museuy ¢
.mesmo no ambiente urbano, Tais intervencs : ‘ :

O gran
grande precursor desse 8¢sto apropriador foi, sem duividy
|

outra ocasido (Santaelly

repercussoe j 1 i
P S que os objetos industrialmente produzidos, quf
’
5! - te. Nas suas enigmaticus
¥ estava ironicamente evidenciando que, assiy
) £} Db |
de signo porque se trfy
nNtacao, qualquer ohjery

nica ou quase-signica
i o ue lhe ¢
Propria e que € ditada pela sua funcionalidade. :

que uma palavra muda de sentido quando se de
t?xto para o outro, também os objetos encontram nos usos, ing
vitavelmente contextuais, a consumacido de seyus significado,‘ '
Se a fotografia havia inaugurado, no mundo da linguage:'n il

)

obviamente de uma forma de represe
também tem uma natureza sig

Do mesmo mady
sloca de um Con-
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Eice massas, nio foi senj
a explicita ivi Stica i : o
- P agio de uma arividade estetica insepardvel da critica que
ja estava implicita em Duchamp il

ARTES HIBRIDAS

I', nele, de fato, que encontra paternidade o imagindrio con-

Leibunl das instalages. O que é uma instalagdo? Essa pergunta jd
Wl wmplamente respondida por Domingues (2002a: 137-140).
Alten de tudo, uma instalag@o é um lugar, ou melhor, é a ocupa-
(i de um lugar, que € tratado pelo artista como um material ou
Wit de um material que € incorporado ao conceito do trabalho.
Llu muor parte das vezes, trata-se de uma sala jd existente que a

bt transforma, mas espagos externos também podem ser mani-

-

piludos ¢ recriados pelo artista. A instalagdo, portanto, é uma

Wi do espago tridimensional. Como tal, estd na linha de conti-
Wililide da escultura e da arte objetual. Todavia, enquanto estas
s permitem o transito do receptor ao redor da drea por elas ocu-
fili, nas instalagBes, o receptor penetra no interior de um espa-
(i, habita esse espago participando nele de corpo inteiro. Faz
juite integrante das instalagbes a exploragdo do espago pelo
tipectador acravés do deslocamento de seu corpo entre os dispo-
siivos, imagens, objetos.

esde os anos 70, as instalagdes comegaram a se fazer presen-
00 ¢ comparecem cada vez com mais frequéncia nas exposicoes
(ontemporaneas onde objetos, imagens artesanalmente produzi-
ilun, esculeuras, fotos, filmes, videos, imagens sintéticas sdo mis-
(uindos numa arquitetura, com dimensdes, por vezes, até mesmo
iihanisticas, responsdvel pela criagdo de paisagens signicas que
Istiuram uma nova ordem perceptiva e vivencial em ambientes
lmnpinativos e criticos capazes de regenerar a sensibilidade do
frceptor para o mundo em que vive.

I cnorme a diversidade das instalagGes, pois cada uma leva a
murca especifica que o artista lhe imprime. Os objetos e disposi-
livos que podem integrar os ambientes criados sio dos mais
vitiados tipos, pois as instalacbes dependem exclusivamente
duquilo que a imaginacdo do artista dita. Podem ser usados desde
imeios puramente artesanais até meios tecnolégicos, comegando
piela foroinstalagdo, passando pela videoinstalacdo, para terminar
i forma mais recente da ciberinstalacdo.

rAMI NS
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3. O HIBRIDISMO DIGITAL

~As midias digitais com suas formas de multimidia interutiv
es‘tao sem.io celebradas por sua capacidade de gerar sentidog vﬁl 8
teis e polissémicos que envolvem a participagio ativa do u.;mirl
As: fiuas bas'es principais para isso estio na convergeénciy d
mld’la.S anteriormente separadas e na relagdo interativa entie |
usuario e o texto hibrido que este ajuda a construir. A converyly
cia das’ 1T1fdias diz respeito a ligacio sem precedentes da imuxmu“;
F(?t(?graﬁca fixa com midias que antes lhe eram distintas: ﬁ: [ l
digital, video, graficos, animagio e outras espécies de da('k 1 qf
novas formas de multimidia interativa (ver capitulo 4) "
? c()‘digo digital ¢ um denominador comum para re;iliz'lr 1
d.ugoes integrando as midias analégicas anteriormente se :lrmlm
(impressdo, fotografia, video, sons gravados e fala). Issolj"cs'ul:“
ém novas arquiteturas audiovisuais que povoam os CD—Rom; ¢ i
form_as de multimidia interativa on-Zize, De que consistem cw“
af'quxteturas:? Lister (ibid.: 338) as compara com a prética trz;cl.:f [
;{onai de ec'hg?a'o de filmes que envolve a sele¢do, o corte, a conye
lnaga(?, a justaposicdo e a reorganizacdo narrativa de n;ateriuhl
pro.vem‘er‘)tes de lugares e tempos diversos. Nessa medida, a tecnu;
logia digital estende a fungdo de selecionar e editar que ;ra tipic
do [-)rodumr (a escolha do que ver e quando) para o usudrio ll-E: “
realiza essa fungio através do mouse, do teclado, do toque Cl:d t‘~:‘°
ou’ sens?res. Essa oferta de escolha pelo acesso ndo linear ao cotnff
tetido, junto com a possibilidade para o usudrio acrescentar ol
escrever no texto hibrido € o que vem sendo chamado de inte
tividade (Cintra 2003). "
; A c‘on.vergéx.lcm propiciada pela digitalizagio ndo significa que
020 existiam hibridismos antes da virada para as midias di it:i%
O exemplo mais claro disso encontra-se na prépria fotogra%a d;;

o gt ;o
p. odo pré fhgntal que sempre foi integrada a outras midias ¢
sistemas de signo, tais como livro,

jornal e revistas impressas ]
nologi A i i il
gias telegrificas. Essas interfaces histéricas foram chamadag

por Lister (ibid.: 323) de promiscuidade fotografica. Mas a dife-
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{ei i que as midias digitais introduziram estd na codificagdo digi-
1l e permite que qualquer tipo de dado em qualquer formato
Wi traduzido para uma mesma linguagem que, no capitulo 4,
Hinnido Rosnay, foi chamado de “esperanto das madquinas”.

Aw formas de hibridizacio ainda artesanais, anunciadas nas
vunpiardas, especialmente no Dada e acentuadas nas instalagbes
| viilleoinstalagdes dos anos 70, alcangam agora uma constituigdo

Wit inseca. A hibridizagdo jd estd incorporada na esséncia da pré-
piin linguagem hipermididtica.

Mo Brasil, Sérgio Bairon tem explorado até seus limites mais
ilicnis essa esséncia hibrida da linguagem hipermididtica,
tutinindo dela uma nova estética do conceito, ndo apenas o con-
Llio que ¢ préprio da linguagem verbal, mas o conceito na consti-
(o inédita que a fusdo indissoldvel do verbal, sonoro e imagé-
{0 (nz emergir. A conceitualizagdo da visualidade que jd estava
presente no trabalho desenvolvido em parceria com Luis Carlos
['eiry (2000, ver Santaella 2001), expandiu-se agora também para
\ textura sonora na sua hipermidia A casa filosdfica (em progresso).

I'ara Bairon, se a linguagem é a casa do ser, com o advento da
liipermidia, estamos habitando uma nova casa. Se s6 chegamos ao
libitar por meio do construir, é fundamental que exploremos as
pimsibilidades da construgdo reticular que a hipermidia permite.

A casa filoséfica pretende explorar as caracteristicas interse-
imioticas da hipermidia, a partir da construgdo (em 3D) da casa
(e o filésofo Ludwig Witcgenstein ergueu em Viena na década
(e 20, logo ap6s a publicacio da obra Tratactus Logico-philosophicus.
() autor joga com a ideia de que o projeto de Wittgenstein no

Ivatactus, de planejar uma visdo formalizada da linguagem, €
abindonado em fungdo das influéncias vanguardistas da década
(e 20 bem como em funcio das aproximagdes entre arte e filoso-
[in. Nestas influéncias sdo citadas desde obras das artes cinéticas
(ln década de 20 até a musica e as artes pldsticas.

lintretanto, a partir desse momento, Wittgenstein abandonou
sin concepgio do Tratactus e inaugurou o caminho em dire¢do do
conceito de jogos de linguagem. Seguindo esse itinerdrio, na
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hlpern.'lfdla de Bairon, a casa austera, literalmente, se desmuily
a partir de virios efeitos produzidos em .roﬁ‘wareJ’%D. l\nic‘hh'
nesse pont.o da navegacio, a trajetéria para a hii)ermx’diu 0l
busca guarida no interior de Jogos poéticos propondo ‘dcﬁn'l‘l‘
mente, o desenvolvimento de uma linguagem que n’ﬁo |
mais com concepg¢des metodolégicas da expressividade
nem com as fissuras que distanciam a ciéncia da arte
; ﬁessa m’eflicla, essa obra digital pretende enfrentar ;)s seguint
esa .1os~teor1co—c0nceituais: primeiro, relacionar a metodoly W
de criagdo de bancos multimididticos com uma nova defini 'l’lun'l
c.:o.nc?to de argumento e com um igualmente novo procc:w :|
;.)r_nﬁgao do entorno; segundo, associar a criagao do entorno as ~|‘muq~lc
1hdadc-3s de programacio de autoria, possibilitando uma recomi
da da discussdo sobre este conceito; terceiro, enfrentar o concelin
de demomtm;iz’} como a grande ruptura, ndo com o texto escfél‘ﬂ'
mas com a maxima metodolégico-cientifica que elege a esct'm'[
impressa, como estrutura midiético-metodolégica mais conye:
quente da verdade légica da ciéncia; quarto, oferecer-nos ur.n
aprofu’ndamento do conceito de jogo (Spiel), apresentando-o ;'()m |
0, ;?ossxvel cerne dos movimentos hibridos da compreensio cicn';
tifica expressa em ambientes interativos; quinto, demonstrarl( (e
0 C(')rlCeltO‘ de incompletude, tio presente em toda historicicls:dq
regxonal-aeny’ﬂca, pode estar presente numa obra digital sem
que, nefessarlar.nfsnte, fiquemos impossibilitados do alcance de
con~clusoes parcias, seja como autores, seja como agentes da intos
ragao§ sexto, defender a concepcio da criagdo de um entorno comu
uma importante opgao no processo de investigacdo cientifica, |
que o~ entorno possibilita tanto a investiga¢io quanto a pré ‘ri'u
u.n’efsao conceitual; sétimo, propor o conceito de criacdao multil:ni-
dlatlcahpara todo pesquisador que objetive interpretar e produzir
conhecimento e.m hipermidia; oitavo, mesclar arte e ciéncia pr;)-
;/aopdo um terceiro, que quigd continue sendo ciéncia e arte numa
umc:st compl:eensﬁo, ou seja: principios teéricos sio expressos pela
poes'm, esta é F!emonstrada por principios filoséficos como texturas
musicais € o jogo da programacio sé se transforma em ideia en:n
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ARTES HIBRIDAS

Il o de sua vinculagio com o entorno hipermidiatico. Nao hd

ielevincia hierdrquica de um para o outro. Nao hd o predominio
e i descricdo 16gica que ofereca uma compreensdo de estética,
piin o hibridismo mididtico tem uma relacdo de cumplicidade
Juencial, tanto com a possibilidade de reflexdo quanto com as
putencialidades de demonstragdo desta.

l'xemplos de hibridismos na web arte ou et arte sdo inume-
Jiveis ji que a hibridizagdo de midias e linguagens € constitutiva
Ain redes. Para demonstrar essa constituigdo, bastam dois exem-
plon significativos de duas artistas brasileiras: Lucia Ledo e
Lilnelle Beiguelman.

I'in sua obra colaborativa, Plural Maps, apresentada na 25* Bienal
de Sio Paulo (2002), Licia Ledo usa espagos informacionais
nirnidos da web para construir uma cartografia de Sao Paulo. Ao
{liesimo tempo que funciona como uma cartografia literal da cida-
(¢ (e Sio Paulo, através de imagens iz directo da metrépole que
sitpem quando o usudrio navega em um labirinto de fios, metd-
I visual da cidade, a obra também embute uma outra cartogra-
[, o da criacdo colaborativa. Os internautas em visita ao szfe tém
i 0pcio de enviar obras suas para compor o mapa da criagdo cole-
{{vi de uma obra hibrida, potencialmente infinita.

Apresentada no megaevento Arte Cidade-2002, sob a curado-
(11 e Nelson Brissac, a obra de arte digital de Beiguelman Leste
o |este? apresenta uma saida para o espago da cidade em um pai-
il elecronico situado na Radial Leste. Esse painel é acionado por
controle remoto via web. Além da hibridizagdo de linguagens,
iieios e sistemas de comunicacdo, internet, intranet e a web, essa
ubirn enfatiza a hibridizagdo dos espagos virtuais com os presen-
(luis: os locais em que os painéis eletrdnicos estdo situados, isto
¢, os lugares dos visitantes.

As imagens vistas no painel sdo acionadas pelo usudrio no
romputador, de modo que tudo que se vé € resultado de vdrias
Interacoes: entre o criador e as empresas produtoras de interfaces
unvolvidas, entre o publico e o criador e desses com os realizado-
tes. Além do painel eletrdnico, é possivel também visualizar as
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imagens nas webcams, Disso resultam
em continua reelabora
cidade global.

mensagens visuais mu
¢ao de signos que integram a zona ley(e

Apostando nas novas Perspectivas estéticas, culturais ¢ COn
portamentais que se abrem com as midias digitais, essa )
parte do pressuposto de que a arte criada para os dispositivos
comunicagio remota se faz 2 partir de uma integracio de repel
térios estéticos, tecnolégicos, culturais e da publicidade con Jup
dos a uma nova valoragio da obra de arte, desconectada de s
fungdo objetual. Nio se trata, portanto, de mera EXPOSIGAn Vi
tual, mas sim de uma teleintervencio pensada na escala das g
des cidades, uma Operagdo que atravessa diversos layers de cring
do sentido no contexto da cultura némade e entrdpica que pre
lece nos grandes centros urbanos, como Sio Paulo, Los Angeley ¢
Téquio. Por tudo isso, a obra se apresenta co

mo um dos fcon
mais representativos da hibridizaggo das artes na era digital,




