~ ACIONALISMO BRASILEIRO TEM COR

S 505 sobre branqueamento no Brasil

_..] Vontade de mudar as cores do vestido (auriverde!) tao feias
De minha padtria, de minha pdtria sem sapatos

E sem meias, pdtria minha

Tao pobrinha!

—_—

Vinicius de Moraes, “Patria minha”

um projeto afetivo branco e masculino,
ado por mulheres

na pagina seguinte ¢ roubada da intimidade de uma
nos, espectadores intrusos, olhando pela fresta da ja-
porta de entrada imaginaria, cabe somente admirar
i estao cinco mulheres e quatro criancas irmanadas
yrdar e cuidar dos simbolos da nova patria. A atividade
conomia da tela é o de observadores desse local reclu-
éries do mundo — quase um altar doméstico. O
,— elas que “costuram a nagao” e mal notam
as uma crianga, que de pé segurad bandeira
nos devolve o olhar e de alguma maneira

nome da tela é Pdtria — cuja etimologia
le, por sua vez, a “terra dos pais”, no
ir de nascimento quanto a fidelidade 2
masculina a nagao ¢ aqui simbo-
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Pedro Bruno, Pidtria, 1919. Oleo sobre tela, 190 x 278 cm.

lizada pelo vigor das mulheres que ocupam, POrém, umg ne.
déria nos destinos da mesma. A atividade que elas desempenh:ao Secup.
santificada; implica a confec¢ao do maior simbolg Nacional, Orné .
entre as cores verde, amarela, azul e branca est4 quase prontg, F:?t: a
trelas; criancas gue representam o nascimento dos noyog Estados U“f .
do Brasil. A bandeira € o personagem principal, figurando pg centt:m
ecido de formg Zel&)f:, |
bebé que observa yp,
tao inocente comg gl 0 que

imagem, nas maos das mulheres que costuram o t
abragada pela criang¢a de pé, e nas mios de um
estrela como se esta fosse um brinquedo;

estamos sendo convidados a assistir é, na
nascimento de uma nagao.

da mais nada menos, do que ‘.
No canto superior direito da tela, bastante apagado, encontra-se o inico |
personagem masculino da cena. Se apurarmos o olhar, notaremos a presenc
de um senhor mais idoso que se acha sentado; com o corpo levemente agache-
do, uma espada nas maos, o que denota um pouco de vergonha. Na compati: -
¢do com os demais personagens, ele aparenta estar um tanto deslocado—ni0
tendo papel algum na dinamica, apenas acompanha a fungao. A imagem




|

: ativas, ¢ de uma pessoa ultrapassaq
. ?fﬁgura do homem surge imersa na : :
mbra, enquanto mulheres ¢ Criancas estlé“:ﬁl
agao, 0 velho senhor parece estar de partidz?
inicio no Brasil em novembro de 1889, (;
'; qma”, a0 passo que as mulheres, na tradj-
. éncas criadas durante a Revolugao Fran-
ca”, nessa que € também uma batalha de

_.__.I_g;ido pelo presente. H4 ainda, 2 esquerda,
1 0 homem citado. Ela recolhe a bandeira do
ada pelas figurantes mais jovens.

r uma sorte de memoéria afetiva da patria,
] bordadas e unidas num ambiente de total
' na confeccdo segura da “Pétria”. Mas nao era
da de 1890 e o comego do século xx no
0, alteravam-se nomes de ruas, edificios
_Nao era mais de bom-tom usar titulos
quia. A Republica os extinguiu no ano de
embrassem a Antiguidade classica — Caio,
Ova 0rganizagao social do pais.”
 concordia reinante naquele recinto, apar-
mens, do lado de fora do “lar das mulhe-
11 em Vérias partes do pais. Uma delas,

9{ 96-7), que, entre outras coisas, punha em
‘ e o petfil do novo e

muita desigualdade.

' e . ' n-
tempos também desaguariam 0O ambleda
t que € nesse momento renomea
-::. e t ] uno,

, instituigao onde estudou Ped.ro Brto g
goes pritilordiais do estabelecunenb ke
. b 0
es gerais sobre2 produca® de SiI.r; e
: je “projeto civilizator! al:te a
de
parti . 50 de obras
se a partir da criacd : T

2N
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Pedro Bruno frequentava a Escola desde
démico Batista da Costa e conquij

ale - “Mbj, ey &
: . gOoria vem (g ., i, 4n;._h
fica, a partir da Juncio de suas partes, dljos " out fego lleg d’n. \
. - . r r’ ] I-
oralmente numa assembleia, discursar ey, public, pe Uores g -.._;'
de outra-forma"; O que, no caso em questio, tinha (I, ._l” tray, i r{,,:
de maneira figurada realidades, Pe€nsamentqg o Mo Sentig,, de rz- de '
22 ) - b
gentes. E, pensada nesses termos, a obr, N30 deiy elog olit;, <prn_‘m
4 ; 0 al T
realiza uma alegoria positiva sobre comq naScema Argem, p"rafim
d . e i S pate:. | g
tacao do pintor, o Primeiro momento da Repﬁblic Patriag Na i( Wid,,
. a 2 “ Inge
partir da metifora do trabalho conjunto de mulhe, Poder;, er tery,
- . L e I a Dk
VIr num ambiente idilico e Irmanado, *S Que C““‘Urani o,
o~ - . l | 0
Nacoes muitas vezes se Imaginam 3 partir de Uma g Por
it : { A tela
V€z, onginalmente imaginada pelo artista que a realiz, « * 3 Qual ¢ Do
Ak - Por ~
tores académicos, como Pedro Bruno, frequent emente o OUtro Jaq, v
A0 5§ ;
eéncomendas como eram Custeados pelo Estado, sery, e . ).I‘ESPimdj‘m‘
sem as escolhas Proprias de cada artista. OM issg ¢, Pagy
Para a elaboracio da Pdtria, Bruno selecionoy um amp;
: : en |
€ recorreu a uma imagem retirada do sengg comum, o, te dg Esticg
- H ( Costu .
nar esse espaco, dominado por mulheres e gy, Criangas, myj, ?al 2.
« syn X By il % . ; 0 dis )
politica ptiblica” dos homens. O Proprio termo “Nagio” ve d e
. « » « R . ¢ ”lm ).
quer dizer “nascer”, “ser POsto no mundo”. cOmum ¢ ygg ¢, 3
- > - » < exprcs\—
como “pdtria mae”, “terra natal”, - ber¢o da nacao” 3

do tipo “A pitria é minha familia”, “A patria é meu Jap” vincul
privado a uma espécie de génese da narrativa histérica, um mjc
que espelha o conjunto da nagio.
Nesse sentido, as mulheres que 14 estio, costurando a band
“cuidando” do nascimento da nagao, e uma delas, mais a
dd de mamar a um bebé, tornando a metifora ainda mai
Patria é um conceito criado sobretudo a partir ¢

- i~

junto com o fortalecimento de determinadas

am tal espagg *
[0-Organismo




COontra.
: . . l:omo um
iy ZJ etos imagindrios, uma vez que ¢ Preciso Prmur:,m%'

1
e . hara i tar uma nova ident; >
s para inven Ntidade Naciong) ¢ The oy

i m#mérias cujo I,not‘or ndo é apen.as a ‘embranqa; Py

to toma parte constitutiva nesse Projeto,

eiro, era tarefa da Republica irmanar

transformadas em “Estados Unidos ¢
se mostravam fiéis e obedientes aq 1

ém, “enterrar’ de vez a monarquia, e |

atexto de elaboragao do quadro de Brup

is uma crianga.
dos os nacionalismos sio inventados,

uma série de ex.

O Brasil” mag que
ovo gmemo. paft-.
Cgitimar ¢ NOVQ re.

0, C()mpletm u‘u“a

No sentido de co-
‘na historia e nos costumes, valores que possam diger

erritorio politico e, sobretudo, as Populacdes que nele
aer Eric Hobsbawm mostra, no entanto, como nacio-
b perigosos, uma vez que por detras de uma roupagem
%entos muitas vezes se afirmam CQfHTO ve-rdadex-ras'tec‘ng-
S aturalizacao da diferenca e da rotinizagao da Vl()ki‘l‘lCla 3
um dos grandes tedricos do tex:na, cbama a- atenao para
s sao criadas em locais que nao existem, mventaf'ado-se
. aises de historia recente.’ Por sua vez, Benedict im-
s 3 5es nao sao apenas inventadas — como .se 0s-
. de, “imaginadas”, pois se pautam em sistemas

na verda :,uais as Pessoas se identificam enquanto uma
nos

1
511 alores comuns.
de uma série de v .
comunga e

minadas

: 13: e que > inh

- : $0ZInno,
. inguém imagina :

y "soaélogo’ 4 se pensa a partir de deter

te_.,-aleat(")l"t‘z1 roprio contexto, sendo‘ algu“:‘te i
e que permanecem devidame il
)$i¢ao a o

rradas.




comungando do mesmo sentimento. Um terceiro bebe
apal‘ege .
d@][d dﬁ)

pétria dos jovens cidadaos.

brancos cuja vitoria s€ realiza il.'naginariamentc Sobre

mulheres.! Por iss0, nesses ambieneg fm |

ndo precisa estar ﬁsicamel.'lte presente; sua presenca ¢ , fml ing. SO
cle simboliza- E ele que reina no €spago publico: vaj 5 . Ocad, 2

rege O Estado, trabalha para o sustento do lar. Eje 4 f‘“'?l’r;.‘_ {1‘%_ 3
le éa racionalidade, ela a propria mhie:icf\fre in

) \"da(](,

acolhimento; €
Telas oficiais, cOmMo é o caso de Pdtria, cumprep,
u
m ;\ap(.i .

elas sdo realizadas a partir da elevagao de emocoes e
«w 2 » Pl . - . W1 v
zes criam um desejo de nagdo” — um “desejo de C()mlér.laﬁ Que 1-[-“""3
Bruno, a agao central é toda exercida por mulheres ellmd ade”
de do novo regime, sendo a Republica brasileira omp 3s alyq, - e, :
al';_\dal 2 2 M i
le.] ﬂ“‘ g

nor da francesa. Talvez por isso a presenca de criancys .
) ) - this . Se a

o0 0 proprio nascimento ¢ a juventude da “aqaol forte . e

. "

lembrand
A crianga mais a esquerda mama tranquilamente p,,
1 g C
sua vez, tem O COrpo tomado por parte da flamy| olo d, Mie
d naciona\ A | '.‘[!.IQL

I,

™ Criangy

por
a0 centro, para onde convergem as luzes, encontra-se g
Cpee
abhrac
brd\’l‘]d\] @

a2 bandeira; alids, € ela que convida os espectadores 3 partic

da Wi
apoiado num travesseiro, brincando com uma das estre|
: ._ o , as aue o 1
costurada na bandeira. Nesse mesmo sentido, vemos mais 3 QU serd 3jng
€Squerd
T-'lnu[m

estrelas saindo daquilo que h4 de ser uma cesta de costurg
o ao trabalho feminino. Ha ainda uma quarta criap ou
Ga,

associad
igualmente claros e meias nos pés, que abraga a mae, mais ao funq
0 €2 dirg

ta. Tudo reforca o culto da domesticidade como o local onde se “yi;
4 ninhy"

undo conturbado da politica. A maternidade ¢ e\em:n:

0

novo, longe do m

simbélico que organiza toda a pintura, pois abriga e acolhe os filhos —
zendo-0s crescer —, assim como ¢é nessa condicao que estaria a génese o
a qual precisa ser ainda costurada para conformar o sentimento &

tro Uh'y el
de Cabelog

-

nagao,
Vale destacar outros elementos que aparecem mais a0 fu
um lado, pode ser divisado um quadro de Tirader
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da patria: aquele que 1y,

dor José Murilg de o Y Do «

ntes, ele fOi send o COns hQ' u:ﬁ;\h
e preenchia dojg ido,

o e cabelos nos OMmbrgg. Q:(,! Oa lesu“
conjuragao bcorrida ¢ <o, Uma
do ele o tnico exemplarmem:m Pe
iblica, 14 esta ele, com,, u retr“m'
: al. Apresentado €m sey mo e:t:) p ede, e
. luto era o heroi que Morriy :lde"a i 0.;:
direta se repararmgy que, mpl a; Patria, 5 Men.
culo entre ambos ¢ fisico <

r
» Mag tam mllg'
-0 marechal Deodoyg 84 Fony bém Politicq
1.1° » . e
lica”™, como foi o Primeijr i

iro _mandatarlo da Repﬁbh ca e dg

0 sendo muito contestad, -

:Onstam‘
UMa prospery
COMO tomadas byy-

| N20 SO presentes na pintura,

530 basicamente fantasmagorias d nagio, que
nquanto as mulheres e os pequenos emylam
lar que aqui funciona como uma manjedoura
-urso civico com o religioso.

_ i'.'etalhe s do quadro, ¢ possivel perceber comg
as casas de familias trabalhadoras da Repd-

‘dos palécios da monarquia e da nobreza. 5¢ da;
| a se encontra, contudo, pqu?a

da na‘;éo: el

eXDU
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Entretanto, se existe na tela uma clara syp,, d
. ) iy 1 -
nota-se uma falta gritante: nao ha mulheres 1 ) Nacy, g
vemos mulheres brancas. Fica também oy indi[n;epap'eI

moralmente elevado nada t €Vidente Comyg,
ada tem a ve 0
I Com aquele trabalh

considerado “sujo” e pouco dignificante. A Py % lim 2, oM
ruc_lo europeu: as mulheres e ag criangas siq t @ XPplor, " ' Pop
paisagem que se divisa pela janela lembra nag Suag f
gelados, em vez dos tropicos brasileiros, () quadrg o
de fei¢oes europeias. B
Uma obra como essa — QU€ passou a integyy, a b
Belas Artes e depois 0 Museu da Republica - . I:lnaF()teca dap,
discurso visual e triunfante sobre 0 branque dneni, relr ll.dil, Pois, c(")cnlade
também por seus siléncios, pelo que esconde ¢ apenas :Clonal. Pode S;: :‘fn
E possivel considera-la como mais uma versio dy mizlula: G
mento, que encontra seu ponto de partida — g e 0(;181.& do MQuey
ja citada das trés racas criada por C. F. von Martius, ep, 184:1511 M fi
a0 concurso proposto pelo Instituto Histérico e Geogrifico },?,tor.no_ "Spogy
consistia na elabora¢ao de um ensaio acercy do tema: “Com aSllem)‘“qm
ver a histéria do Brasil”. © 8 deve gy
O objetivo era criar uma histéria e que esta fosse (por SUPOsto)
nal. Vale destacar que o primeiro lugar ficou para um naturalista estrana:g-
que nao entendia muito do tema, e por isso recorreu a umg Metdfora ﬂﬁviz
“Devia ser um ponto capital para o historiador reflexivo mostrar como ng de: |
senvolvimento sucessivo do Brasil se acham estabelecidas as condicdes par

aperfeicoamento das trés racas humanas, que nesse pais sio colocadas unay
lado da outra, de uma maneira desconhecida na histéria antiga, e que deven
servir-se mutuamente de meio e de fim”."* Para tanto, utilizava-se a alegori
de um rio caudaloso, correspondente a heranga portuguesa, que deveria “abs
sorver os pequenos confluentes das ragas india e etiépica’-’. |
O Brasil surgia representado, pois, a partir da espeaﬁada e e
sua miscigenagdo. Trés grandes rios compunham a mesmfI_ \ Gac
so e caudaloso, formado pelas populagdes brancas; °

|"-'_-'

nutrido pelos indigenas; e ainda outro, mais dimingt
gros. Harmonia nao significava, A

Cas‘
as
S e ¢

[
 AQLE §

nuava presente na correlagao q

b 4 y

O OC

i e e
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) “limMn e 9
< N ﬁresente na épocy em céduh& telon, |
mo mais uma modalidade d

Mesmg "‘h"'h '
ue imagina como resultade Umg Nagag hmnq‘ Con
W laude Lév’i-StraUss. Mitos RETY €
m'{nﬁmuas Versdes, que, cada

N30 cessam de gyr.
0s visuais repertorios destacaq

OS para 3 Naturalizy.
cial; tao caracteristicag daso
aclal;

Ciedade brasileiry que
e branquear por meio da Ciéncia, dy imi
to, se

ao. Como garantia o socidlogo Q)
) B nihos 8regos no future 1
e)

#ragio
1Veira Viana, com

B a paulista

esenta uma bela e tranquila cena cotldlar'la,
i aPre‘ JSme dia qualquer” da familia do engen(};euo
nente, ] 1851 a ou
E que a obra nao foi comissiona
'l'_ :- s, - ..I 4 erto
to. E c

legenda do
| seu nome na

b ele que leva | S
e d:? ; ganhou outra vida e passou

| o

DO, 0 qua

ol ital pau- _
A tipo de cronica da o g
! ﬁgurando um tip < ¢ descritasa part
ivr
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Almeida Jinior, Cena de familia de Adolfo Augusto Pinto, 189,
106 x 137 cm.

Jia; uma pintura de género, como eram entio chamadag e

ziam ambientes do interior das casas, destacando e O0r3s que
exemplos de virtudes publicas. Essa escola se deseny Ol\feLI l::lvudm Cony
Paises Baixos, enfatizando-se as descricoes de cenas ro’[imeira‘S Qz:t:;;] y

ddy

ria, em que mulheres cuidam dos afazeres domésticos e homen Negocy
leem ou trabalham. Nesse local, a pintura de género (também Chmllddaz
petit genre), com seu estilo caracteristico e o apuro de detalhes representyy
uma sorte de resposta nacionalista e enaltecedora da cultura burguesa g,
apresentando ambientes acolhedores, mobilia farta e aderecos que distn
guiam o que pretendia ser um novo estilo de vida, mais liberto das amms
da servidao.” E, no Brasil, o apelo social nao seria diferente, a despeitode
deslocado no tempo. ]
Engenheiro paulista bastante reconhecido, Pinto se notabilizod

atuagdo profissional na drea dos transportes; empreendimento¢



& Silva: a ﬁgura do en

Benhejr, se
| por exceléncia daqueleg tempo, :‘%M
e e no empreendedorism,, icones g, & Oderne,

ra tarimbada nos mej Artistice,
O COM O crescente ¢ luminoso
‘de Almeida Janior, ¢ Juntoy, assim,
ato desse artista, ng dpice de Sua
como de capital Social e c'-lltlll'al_ Ao
1Iro momento, teria Sugerj
“Um interior familiar”, de

€ira 4 destac,
Contudo, no fing] Preferiy, ey, a e

Bicamene as-
a, por ﬁm:

o O Préprig &tado de
niu ao golpe militar de 1889, € Que gostavy de S€ autg.-
‘ do Brasil”, numa referéncia as Prosperas finangag

é, A estrada de ferro € a0 supostq Pioneirisme, dos

Janior, em anos anteriores, tinha Pintado o retratg
) ﬁsmnt, como, ainda no conturbado ang de 1889, do
n o como almirante.®* Mas negse momento ele i era
3 "fb ao0s personagens caipiras de seu estado, e as novas
! : e "
a seus mais promissores mecenas.” A critica Gilda de
A ualidade do artista paulistano, na maneira como
e i rtise para captar a dina-
ais, evidenciando sua expertise p
AUy

: Oes. Para ela,
tilezas das expresso
as do corpo e as su
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280 |
torescas, que ainda nao chegavam a modernidade, Ji o
H nado ndo apresenta o brasileiro do campo, aind, focha :jluadr“ .
=1 0
. cle traz um exemplo loquaz de uma Sao Paulo que g0 Querjy . "
" 1 1 de;
vez mais cosmopolita e vivia de sua bonanca ecop, Sthicy €in

Almeida Junior sabia escolher muito bem og Simbolng
nessa pintura ele se esmera em dispor uma série de|eq num(ll‘le e
tela, a sala de estar é novamente transformada no pajc,, idea:ﬁ am},
de um projeto de nacionalidade, atravessado por mar, dotes Lllara _
se e raca. Nesse belo quadro, vemos a familia do engehheir.(: e‘ &

M
pr(‘i{a;.a

"('.r”(. "

»

supostamente descontraido e harmonioso, a artificialidaq, 4
d

traida pela elegancia e apuro das vestes.
A direita, mas em primeiro plano, delineia-se a figyr, 5
com seu traje completo, mesmo dentro de casa, sentado de manei:r‘tamﬂ"l&
vel numa poltrona préxima a um piano. De terno escuro, camis, STC(lnf
abotoaduras nos punhos, ceboldo no bolso, meias e sapato em de:tlnca .
lé, compenetrado, a Revista de Engenharia, numa relagao metOﬂin?i(l:e' de
2 g

a profissao que ostenta, orgulhoso. No brago da poltrona, Uma sor 4
. L — . e
berta envolve o cachorro de estimag¢ao do engenheiro, nesse que virg, .
g

um habito a distinguir as familias de elite: ter um animal domésticg » N i
perfeita divisao de tarefas associadas a0 género, ao lado de Adolf, se EDCOnT;

o terceiro filho do casal, Gastao Liberal Pinto, futuro bispo de Sz, Carlog, gy
tela retratado aos sete anos.” Ele observa um livro com fotografias Ag
gusto Pinto — jdgando luz em outro costume das pessoas abonadas: ter uy
album de familia.

Ao centro vemos a mae “prendada”, d. Generosa Liberal Pinto, sentady
perto de uma de suas filhas. A menina se dedica a aprender, também de .
neira circunspecta, uma arte considerada feminina: o bordado. A matriarq
cochicha algo no ouvido dela, demonstrando cumplicidade. A funcio futun
da garota parece estar bem delineada: ela serd uma boa esposa, dedicadaz

lar e ao oficio da costura. Bem-vestidas, mae e filha se recostam num sofée
tom vermelho, guarnecido cor: ! . mais velha, Agueda Lib

ral Pinto, teria dc 1891, e sua irm4, Ida Liberal Pinto, vis
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_oNA
e"° i
0 Jano inferior, mas nig se sent
m,do'n . tes. As criangas se acomodap, i T gy
TN t 5
de ﬁbﬂ” - jcone de distingao. Pete Rai
/""i’das (rés filhos, talvgz um crinemnn. Pparece
Uﬂ’_ 'Ele olha para O pal com e.ferénua_ A Outry o € Com
qﬂ‘v . bém Vira O rostoem dlreq:ﬁn a0 Patriq Nca tr

i € 4 fCa: ¢
D‘beque 108 PES- Uma boneca é deixada lado, |4y

meias distrai nosso olhay , Bada ng, ,
@™ chocalho- Nada | 1A da ceng iy
co'ﬂ’um prto na leitura —talvez, apenas, yy,, Cesta de ., P2 ™
a { C()gtur_ -~ 15
sty tesoura aberta. % com y
ﬂ[ 11 ﬂ AT T3
' eum

: .tgcidos-.  de costura foram utilizadas em Vdrias Pinturag f,

% =y Wy
seria uma fungao primeira das Mulhere b as, g

1mh<-mm

: n
que « or parte de Al ¢ Uatar.ge 5
do.essa __scje de “citagao por p € Almeida Jnior, 14 . S€ assim
. d.euma - rece na tela Pdtria, que acabamqg de analigy, , Clonamg,

qQue se Vincyly
ais Conhecidgs

A ter servido de inspiracao Para Almejd, JGnior Obsery
i ‘ i ; b CMos,

¢ que PO plﬂ a obra Os lictores devolvendo a Brygy, =,
Porexcm "L:) ,ﬁjs.David, mestre do estilo neoclassico, Exibida em, 1789, de
1 ..elz@%énda ao artista e ilustra a célebre Passagem em qye Brlm:j
' Lgraﬂdeptza Repﬁbhca romana, permitira que seus Proprios filhes ftmunll
| d?:;;rhaverem o orcgine Nacena, um paj P€saroso mas inflexi-
i i:loggﬁsgntadc em primei-

 titua que representa a pé-

radivinizadz
iuz flumina um COrpo sem
i Enquanto Brutus dd as
ostas d movimentagao, um

GUEES S i 4 :
@t atividade feminina. Mas ha exemplos 5. m

05 de seys filhos,

adie

sa do her6i e suas . veiidoll
e O ato Louis David, Os lictor® i
e g b Jacques de seus ﬁlh,’ pot

a Brutus os corpos g
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. deseus sentimentos. E ali estd a indefe Ctivel
4
¢

a das mulhereS VR par subaltern® das mulheres na comp
. doo 30 4
0Oy
Jlho sobre 0 engenheiro paulista comg tod
da de maneira a evocar virjos « ’a 2
Sim

tapetes, almofadas, quadros, esculturas, POMa.-
rat()s

de ci\.riliza@ecl’ ’:um piano com uma partitura aberta, um anima] g,
umwoloncdiiersas marcas de género- A sala de estar era “o eSpa%“:éstico‘
ram visitadas para serem vistas COMO conspicuamente (')ciz:ef?
para 0S homens, significava 0 lugar do estudo e dg aperféis 2
na cultura. G0a-

bem como
mulheres €
enquanto,

mento nas artes € ) .
Duas vidragas, dispostas nas partes med1an.a e superior de uma port, )
troduzem no quadro 2 imagem do pequeno jardim contiguo a casy. & lu;;
quente Jembra o sol dos tropicos, mas seu espaco delimitado no ambiente
da sala remete 20 controle que a civilizagao impoe a natureza. Além do mgj
em, logo acima do piano, € 0s vasos que decoram ¢ am:

uma tela de paisag
biente ajudam a demarcar a origem dessa que poderia ser uma casa burgues,
qualquer. Parte de uma palmeira pode ser Vista, a forma da arvore surgindo

refletida no vidro da porta. Justamente uma palmeira, simbolo religioso de
e bondade, mas também uma marca dileta dos trépicos brasi-

ompletar a lateral da obra, Almeida Junior desenha um muro
que representa os limites fisicos da moradia. E possivel observar o telhado
de outra residéncia, deixando claro que se trata de uma casa urbana, ndo de

uma fazenda isolada. Essa era, afinal, uma elite que agora habitava as cidades,
rural, vinculada ao “passado” do Império e que

paz, vitéria
leiros. Para ¢

e nio mais uma aristocracia

convivia com simbolos de urbanidade.
Outro detalhe: como era uma convengao nos retratos de familia, a des-

peito de todos os membros aparecerem na obra,
O quadro confirma a ordem reinante no interior da cas
de género de fora sdo reiteradas no espago de dentro. O

familia, responsével pelo sustento, enquanto cabe a mulher mostrar-s¢ bem
apresentada, manter os filhos asseados, a casa arrumada e acolhef:l*29 <

Bl it 32 v il g 3L

toda branca ou branq g

vesumemas_l’a:

o pai é a figura enaltecida.”
a, onde as hierarquias
pai € 0 chefe da

% "

I:I‘1|
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e que a coloragio g, Pele 4 beba Seja. fe:
do betume. Na chaye OPosta, o Bistorigq,
cio reforgam a idejq de que 4 cri

a, aludiria “ao destino ¢

dicq,

a
j L tonalida
OS antigo, €Scray,

Uestz,
que nag POUCas fyp: fligg by vale
\cia de seus filhos chamad

: 05 "ilegitimey» €lo sim pey
ar com o que a Magem de fyy,, aPresenty, m
posta num coémodo elegante o €ntretid,
devidamente dividida Por géner i
sonde ao PIoOprio “processq de
i subentendido o lugar d,

quia social, apenas

elavemos outra forma

sto pela esta |



ro branc@
obras de ficgao sao publicadas Nes
a partir da projesao de um l'-"rasi]‘ S.c
a mais emblematica dentre e}y f,,:-h’c
S Seja ¢,
i

hou um lugar na Acadepy;.

Talvez
y
4 d

nco.
que gan

de seu romance. Datac

atado de 190

ia de Graga i,
da repercussao
a imigragao alema para o Espirit,, ¢
\ 'dm(,

ta
m torno d
ue representam lin ]
q P has ﬁln&nﬂ(.]g
C (}

ns principais
a lei do amor
stra o critico José Paulo Paes, ¢

' q
Ty

N¢

se desenvolve (=
is personage 5 T R
g dog P ) e o divisionismo (“a e
a lei dy fore
d

mo (‘(
e como mo
de um enquadramento ¢
que pre\,i_l A
“ Um

fundo, porém,
espinhosa questao da racd dentr? : m
turo pranqueamento da pOlelaQ‘dC.), seguindo-se a 6tica da ey o .
Jivro como ciéncia que canalizaria a formaga.o do “tipo étnico hr‘a :;a.d” o
O tema que Graga Aranha steleaonava fazia parte das aSPiragg)e\q J\r,.].._
ronunciavam autores como Silvio Romer(; € ép,

nha, avaliando, de alguma maneira, que ;SAI"JTipe
S€ Serjg

Quies.
Va Sug

o universalis
1r|!

e

ca, e a respeito dele se p
Junior € Fuclides da Cu

o destino natural, ou estimulado pela imigragao, da assim chamgq, «
ti0 racial” no Brasil. Silvio Romero, por exemplo, ja em 1888 pub|ic,

Histéria da literatura brasileira, afirmando que no futuro do pais preyy
. . . . - = 2 i E\ra X
ria um tipo de mestico que dificilmente se distinguiria do branco * p ece-
-~ Y i S - . = rﬁ G&r
também a posigdo do politico e soci6logo Oliveira Viana no opiscy] es5q

escreveu chamado Raga e assimilagdao.”
Com efeito, o tema do “futuro racial” do Brasil aparecia com frequénci
na imprensa nacional, bem como modulava o texto de uma série de angp.
cios.® Conforme explica a historiadora Agnes Lugo-Ortiz, explorar o concei-
to de “cultura visual” implica ndo apenas analisar objetos de arte, mas incluir
'outras experiéncias 6ticas, presentes em artefatos, propagandas, teses, livros,
imagens cientificas e etnograficas, folhetos efémeros e um grande
objetos da cultura material.” Neles, o branqueamento “pre to”
“estimado” escondia a naturaliza¢ao da hierarquia pautada ¢

Ik

ternalizados de cor e classe.
de 1888, a imagem ao lado repres

al

nar a abolico r

n N
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até mesmo em
Propaganda fej.
de tecidos Para
e brancos e negros.
tudo alvissare;-
-postal do Pag
dois homens se

5 por toda parte.
na flamula come-

do Império,
a simbolizar

Cartaz registradg pela

; fabr;
tecidos Samy Al rica de

s & Cia., 1888

em de exclusivo congracamento, que mais se parece
 noticias de rebelides que estouraram por todas as par-
d po_pula(;ﬁb negra escravizada, livre e liberta, no sentido
 a realeza saisse do seu imobilismo politico, que fez do
abolir a escravidio mercantil Contudo, a versio ofi-

e de um eventual Terceiro Reinado. A ideia era que s ‘
duzir o pais de modo seguro: sem escravizados, mas.

iliar: o Império levava os créditos p

NS VEI por tardar de )
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D1 elnal Q& "degeneracso da espécie”. Segyj, de] X
m u 7 SSQ

o, que entendia o branq
geral do Congresso, q_ i q leament”
a harmoniosa ¢ a equada para as re| g
Claggeg Clg,

respost e
aises que saiam de experiéncias enraiza,, de o
“n\:' )

AT

3s inquictas e
va no embranqueam

mesti¢age
orientagao
nal como uma

ajnda maiS em p
. 1= 48
ot s S rtia do suposto de
de Lacerda parti k bl dCVId() a Sup
SUper:

mento

de bcl')oz;;gca e social da "raca branca”, em trés geragoes o Brasi| Serig |
Escrevia ele: “E l6gico supor que nd ‘?ntf’afl% do novo sécyq 08 Meg;
desaparecido no Brasil, fato que coincidird com a extingig Pafalcl,; t ”

" A ideia era mOStrar, para norte-americap, . g

da a temer” no que se referia ao “futurg Ptio dk( “n’Pﬁ‘ugl

) Pais

até P“I‘( Ug “

COS tasa

negra entre nos
que nao havia “na

O ensaio de Lacerda nao fez tanto sucesso em sua época:

50 T

julgou, naquele contexto, que trés geragoes seria tempo demgy; 5

mais do que entender a repercussao do folheto durante ¢ eyep, i anty,
> i€ peng

sar

na cauda longa de sua recepgao aqui no Brasil. Nesse sentido e com
a antropologa Tatiana Lotierzo, a “popularidade” do artigo tem my;

com a tela que aparece logo na abertura do ensaio.*!
O cientista incluiu a reprodu¢ao de um quadro do espanho|

Brocos, A redengdo de Cam — que vinha acompanhada da legends, (
crita por Lacerda): “O negro passando para branco, na terceira geracj, ot
efeito do cruzamento de racas”. Importante destacar que a tela nio fyr rege

lizada expressamente para a ocasiao — ela havia sido apresentada ao publi
em 1895 (dezesseis anos antes do Congresso), quando recebeu a medalha de

ouro na Exposicao Geral de Belas Artes. Mas a historia dessa obra se colou

) Tevely

€sta e

ao texto de Lacerda.
O quadro apresenta um retrato de familia em trés geragoes, marcadas por

distintas gradacoes de cor: a esquerda, a avé negra; ao centro, a mac Mt
lata”, com um bebé branco no colo; a direita, o pai presumido da crian

também branco. E evidente como, a despeito de ndo ser uma
comenda, ela cabia como uma luva na tese de Lacerda.® (
legenda sugere como o cientista estaria “traduz

o conceito dese —_—
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vimentado, a despeito de inacabado — reveland, <5 e
momento civilizacional —, a0 passo que mae o filhe Sele Ja "i\’ee
regido intermedidria: metade terra, metade asfalt ou Pes nm"‘fam
A redencao de Cam propoe, se prestarmos atencio g, tfa.
um episodio biblico retirado do Génesis, 9. Nessy il Itulg, ., .
irmaos Sem e Jafé a nudez de seu pai, Noé, e por o éif(m. C
triarca, junto com seu filho Canaa, a ser escravo deles. l)l:ndem do Pel,
dia e o inicio da Moderna da-se, contudo, uma reSSigniﬁcraTe ldag, \D:
num momento de expansao da cristandade ocidenty] rumo‘rfi(}_d(, "Pisff;[,:'
posteriormente, as Ameéricas, o fragmento passa a sey utiliza;1 Affic, ,'\S.m"f
cativa para a escravizac¢ao de africanos. Tal alteracao se Patita 0 Cothn: ©
Cam (e de seus descendentes) se torna, segundo esgas novasnian:(-)r: apele
Q’Pretamc_\

negra; ao mesmo tempo que o filho Sem comeca a ser asgq; Dl
1ad() a ASia__ ! ]dr
-

mltrn

ﬁuma

é descrito como branco.”
Se na reinterpretacao do episédio ocorre o “enegrecim
ent(}” d\
C Un~l

dos filhos, ja na tela de Brocos o movimento é OPOStO. Apresentyg,
anos ap6s a emancipacao no Brasil, a pintura propse umg leitur-{:%tg
nal do episédio biblico, mostrando um caminho possive] para re\-’e;?‘glj
maldi¢ao de Noé: ou seja, branquear os descendentes de Ca, Assi:i
laranja, que significa alegria, prosperidade e sucesso — QuicA uma vergs,
tropical da maca de Eva —, nesse caso indica nao o perigo, mas certeza
da escolha correta. Por outro lado, uma palmeira mais a esquerda ¢ ¢ rc.
vestimento de taipa da parede revelam tratar-se de uma casa localizada n

Brasil. O grupo também alude a Sagrada Familia em mais uma associegio

com as Escrituras biblicas.
Sem diivida Brocos se pautava em outros modelos, 0s quais, por sua\g

- 54 N
também foram sendo transformados no decorrer dos tempos.” &
forma, se em momentos anteriores a religiao representou a prilt
explicagio para a questao, a partir do século x1x amplia-se

(no mundo hispanico, por exemplo) acreditava-se ser Hi
processos raciais, no Império portugues € no Brasil 0 g

pleto se tornava nao s6 uma crenga a
agradava a opiniao public
discursos — politi



L = a8 Iacas eram fendmen g g
\.' e~ n .
embranquecendg” e

el € a T :
dentais. Ssemelhyy, dQ-S:Qm o

5 .-tO. oferecia Uma justificyy;
Trespeito da incorporax;iio dos:‘;a |
gégava' uma tradicio religiosa dtl g
i« com a.lconograﬁa Crista, aluding g
acao dificil entre a tege Cientifica :l)

Or

as “aﬁ\’idades_ Exis.
Se a pintura passoy baraa hist(): Lacerd, €0 quadrg

: Nota-se inclusive um certo olhar de cumplicidade masculi-
) ﬁlho:__-’ confirmando-se a paternidade (branca) da crianca.
poe-se que o pai da mae, que figura no centro do quadro
, deveria ser mais claro do que sua companheira: a avé da
e no canto esquerdo. Isso significa dizer que 0 avo ¢, por-
ne¢a ausente que garante 0 projeto branqueador, defendi-
se é verdade que o movimento percorrido pela obravai do
-se pensar que o trabalho como um todo tem um gf?“em
2 que o “futuro racial” da familia é branco € mafflﬂl;flo-
-em, dessa maneira, como “agentes voluRMIa> €0
ﬁg“ador”, a pintura reforcando a Imagem d? w _
B selo homem branco ¢ pela mulhe

i bserva o antropdloga A
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Na produgao visual dtf)s séculos XVIII € XIX, 3 Presency =t
Jheres brancas € Negras foi senﬁmre tomad?B POT uma espgci, .
ca negativad sexualidade femlmnHa negra.” Entretan e
desenvolve um sistema de notacao para o corpo feminino’
com os modelos cientificos determ%mstas. O supostq %
negras teriam uma sexualidade considerada patologica, . um g Mt

d0

S8 iie Baartman, que, como vj
imilar ao de Saartjie B »q Vimos, fic, COnhegjq S,
Cl

PO S » » ,

«yenus Hotentote” a partir da segunda década do Oftocentyg s oy

transformada em atracao na Europa. O trago diferenciy] i ’B Quang, ?
aarlm, s

a hipertrofia das nadegas — denominada posteriormente et han ¢
caracteristica que chamaria a aten¢ao também de cientisgy, C()mt.)pugia b
Cuvier e J.-J. Virey. A caracteristica de destaque seria ¢ B« e(l ( |
em termos de massa corporal, das mulheres negras; o que imEdiath”'
associava a uma sexualidade igualmente “excessiva”, MeNte e
A ciéncia do periodo elegeu ainda outros sinais comq indiciog g
sexualidade feminina tida como “anormal”, como a orelha de Dy, l’si‘:
plificada nas vilosidades ou sem lobulo), 0 excesso de peso, o rost, alssin{c.
trico, o nariz desfigurado e uma hipertrofia do cranio na regiao parietal, fs.
sas eram todas fantasias e preconceitos criados por uma cultura masculing
europeia,” ou, como mostra bell hooks, pressupostos de época que vinhy
embasados por sistemas de dominagao, 0s quais, por sua vez, encontravin

nas imagens uma forma de difusao especial.”
Brocos nao apostou, porém, nesses modelos, até por contraposi¢ao, e pre:
feriu afastar as duas mulheres de sua obra desses padrdes negativos de ¢poct

apresentadas totalmente vestidas e destituidas de qualquer atributo de erof
o terminou A reden-

l 3
U]]’imi

zacao. O pintor também ndo era um principiante quand e
! 1 otas. ele red-

¢io de Cam. Nascido em 1852 na Galicia, numa familia de artistas, by
' : - Artes de Far®
lizou seus estudos entre o pais de origem e a Escola de Belas-Ar

. _se no Brasl
com passagens pela Accademia Chigi, em Roma, antes de fixar : e
« | gaatin S ] g arag _
Chegou a “terra do Cr e .1_:e__fena a estas p

mo
| iz e uental‘ co
onde trabalhou ém de frequet™

livre as aula
de Belas '
Foi, por

ns, em
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mﬁ Pensamentq, determy:. o
i e
om os modelos vigente

Misty ¢
Sde Te€presen

_.s;_--f:xemplos Mais conhe i
iitandeira (‘1900) e Monjolo (it :
C. 189

1890)’ d_e. Anténio Rafae] p;
toria do préprio Brocos, comomo .

5)& de Antc)nio‘
deifa. Ha ain-

TOCOS parece mais interessq
do do pés-abolici
I pos-abolicio e a0 Ieceio sobre 3 falty de inte

ﬁ sociedade livre.® N3q S¢ tratava de uma critica
a forma de solu¢ao pictérica. Fry pri

d
O €m representar uma

i meiro lugar, ele
amilia, que traz as duas mulheres posando, e ndo

undo, elas nao dividem o €Spaco pictdrico com perso-
€minino, mas sim com um bebé e um homem bran-

ybservar como a mao esquerda da moga ganha uma
> modo a se destacar uma alianga no dedo. Além do
sistema de notagio mais realista, em chave alegori-

xualidade patologica na caractes

inuagao de uma se
0, a tela dialoga formalmente

1 analogia entre mae g
bem como entk

a. Ha, por exemplo, um
1 com 0 Menino Jesus I
Laoistica do cristianis

0 colo;

mo, 520 |
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vencer adversidades: vendido como es
todo o Egito.

T’atiana Lotierzo, em trabalho definitivo sobre 3 g Nagy, de
4 avO negra, no seu imobilismo, lembra umg estatug :’ d
€ 0 rosto pintado como uma mancha Marrom-escys, "
as figuras de argila e a caracteristica ristica de
Nesse sentido, é no Oitocentos, paralelamente
nus Hotentote como objeto de ciéncia (e de
Madona Negra, cultuada durante séculos pelos cristios, torn ,lca}‘ Ue q
da fertilidade.™ A figura da senhora também alude ao fato d:-se * Patrong
licismo brasileiro, a Virgem Negra é considerada a prot i
dos — lembrando que os pés descalcos da avé sugere
uma escravizada.

CI'a V 1
g )VEr

¥ QnSt C(}m
1
Scura -g dez g Post :
H unlf()rme le lll’a
algumas g, Mbray
4 aparicag Metegy:
curiosidade pibj;

» No Cato.
etora dog €SCravig,,

M que ela tepp, side
Vale sublinhar ainda como o trabalho de Brocos Segue perspectiva Opos.
ta a voga determinista e pessimista de época, €Xpressa em romances c._)m‘n
O mulato (1881) e O cortico (1890), de Aluisio Azevedo. Neles se reforcam
imagens de mulheres negras de “moral sexual pouco crista”, e muitas veyes
inférteis — como € o caso da “mulata” Rita Baiana, que, seguindo teorias do
periodo, por fazer parte das populacoes miscigenadas, era “incapaz” de ter
filhos, apesar da vida sexual ativa. Alids, a maioria dos personagens femini-
nos desses romances vive em concubinato e/ou mantém relagoes ilicitas com
homens brancos e/ou negros, o que nao ocorre na tela de Brocos.
Entretanto, se as figuras femininas de A redencao de Cam se distanciam
dos demais modelos mais detratores, nem por isso elas estao longe dos pre
conceitos de época. Afinal, o homem em cena continua sendo o p'ohlo desf-
javel ou exemplar. O pai estd na sombra, pois quem ha Qe se modificar r:a:
é ele: mas o lado feminino e negro da familia. Nesse sentido, a obra Pm‘m
mostrar uma suposta transformagao corporal — de negrod branC’O ;1:; 2 de
culd-la a ideia de espiritualidade. Assim, 0 que se afirma na tela € a col

! tos
que a familia, o casamento ¢ a sexualidade devem ser pos
embranquecimento. Por fin

. ¥

a servicod

esquecer que no quadro as du
de Estado que, no limite, bu



