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UM PROGRAMA DE DESORDEM ABSOLUTA

Desejar o fim de um mundo irrespiravel e inabitavel

Vamos comecar retornando a citacao de Frantz Fanon: “A descolonizacao, que se
propoe mudar a ordem do mundo, € [...] um programa de desordem absoluta”.!
Desordem aqui significa ruptura com uma ordem que s trouxe e continua
trazendo caos, destruicdo, expropriacao, extracao, exploracao e uma divisao
racializada de vidas que importam e vidas que nao importam. O capitalismo
racial e o imperialismo, com a cumplicidade dos Estados, criaram um mundo
irrespiravel e inabitavel para bilhdes de seres humanos e nao humanos. E nao se
trata de uma metafora: concretamente, milhdes de pessoas respiram apenas
fumaca toxica e ar poluido, contaminado, e 7 milhdes de mortes no mundo estdo
relacionadas a poluicdo do ar.2 Mulheres e criancas do Sul global sdo as
principais vitimas.? Tornar o mundo irrespiravel € literalmente criar obstaculo a
possibilidade de viver. Ora, é exatamente o que o capitalismo dos paises ricos
faz todos os dias, e produzir montes de relatérios cientificos nao leva a nada. O
aumento das temperaturas tem consequéncias diretas: mortes prematuras,
complicacgOes para gravidas, doencas cardiorrespiratdrias, solos inférteis,
doencas e pandemias. Desejar a abolicao desse mundo ndo quer dizer desejar o
fim do mundo, mas sim desejar um mundo habitavel e respiravel. Decolonizar é
um verbo que indica uma agdo. Essa acdo tem como objetivo “a abolicao da
sociedade que possa ter prisoes, que possa ter escravidao, que possa ter o salario,
e, portanto, ndo a abolicdo como a eliminacao de qualquer coisa, mas a abolicao
como funda¢do de uma nova sociedade”, escrevem Fred Moten e Stefano
Harney.* Ndo havera decolonizacdao com harmonia e consenso.



Se queremos aplicar essas observacoes ao museu, temos de falar das
desigualdades estruturais dentro da instituicdo e entre os museus, dos roubos,
dos confiscos e da corrupcdo, das consequéncias da pandemia de covid-19, da
crise climatica, das politicas de extrema-direita, da hostilidade mortifera contra
os refugiados, do capitalismo verde, dos imperialismos, da financeirizacdao da
arte, do aumento da pobreza, das pandemias causadas pelo agronegdcio e pelo
capitalismo, da megalomania dos multimilionarios, das politicas de ocupacao e
colonizacado, cujo exemplo mais flagrante hoje é a Palestina. Ha muito tempo as
guerras imperialistas afetam as obras artisticas do Sul global: 15 mil objetos
foram saqueados em quatro dias quando as tropas estadunidenses
desembarcaram em Bagda em 2003; as cidades de Nimrud e Mossul foram
devastadas. Vinte anos de guerra imperialista no Afeganistao resultaram num
intenso trafico de arte praticado por chefes de guerra, exércitos de invasao,
criminosos e talibds.> Camboja, Siria, Libano e agora Ucrania viram suas
riquezas artisticas serem roubadas e traficadas. Esse trafico, inseparavel da
guerra, alimenta o mercado de arte e as redes de compra e venda publicas,
privadas e clandestinas. O lorde inglés que comprou um tesouro saqueado do
Iraque por 59,2 milhdes de dolares — uma cabeca excepcional, meio de mulher,
meio de leoa — e cuja identidade nunca foi revelada nao é diferente do grande
traficante de arte e armas.® O indiciamento de Jean-Luc Martinez, ex-diretor do
Louvre, por “lavagem, participacao em fraude e associacdao criminosa”, porque
fez “vista grossa” a certificados de procedéncia falsos de cinco pecas de
antiguidade egipcias, adquiridas pelo Louvre Abu Dhabi por 15,2 milhdes de
euros em 2016,7 deixa claro que um alto funcionario do Estado pode ser suspeito
de cumplicidade com o trafico. Elites abastadas do Norte e do Sul, redes
criminosas, antiquarios, comerciantes de armas ou soldados, todos sao parte
ativa no trafico. A guerra destréi museus e isso justifica a construcdao de novos.

A descolonizacao é “sempre um fenomeno violento”, diz Fanon, porque ocorre
“sem transicao” e tem por objetivo a “substituicdo total, completa, absoluta™® de
um mundo por outro. Devemos ter consciéncia da brutalidade, da crueldade e do
desprezo contra populacoes que, para racistas, capitalistas e imperialistas, sao
populacgoes descartaveis, das quais eles/as podem tomar objetos, saberes e
técnicas. Eles/as mascaram seus crimes a ponto de torna-los invisiveis, ou de nao
sabermos o que fazer com eles. Para Max Haiven, ha um lado de vinganca cega



e absoluta no capitalismo atual (e em seus/suas zelosos/as agentes)® que visa
punir da forma mais dura possivel as insurreicoes, as rebelides e as revoltas das
ultimas décadas, intoleraveis para os/as defensores/as da ordem do mundo. Essa
vinganca se manifesta, segundo Haiven, nos encarceramentos em massa, No caos
climatico, na constante degradacao da vida comum, no 6nus de uma divida
impagavel, porque é feita explicitamente para que nunca seja quitada. A
consequéncia € tanto a pilhagem do Sul global pelo Ocidente como a divida que
o Norte exige que seja paga com politicas de austeridade que causam miséria
extrema e vulnerabilidade de massa. O museu ndo esta imune as politicas de
austeridade induzidas pelo reembolso da divida. Mas ndo é porque critico o
museu que as medidas de contencdao que precarizam o pessoal me parecem
justificaveis, enquanto o preco das obras de arte sobem a valores astronomicos
no mercado. Pudemos constatar as consequéncias das politicas de austeridade
impostas pela Unido Europeia na Grécia, em 2015, onde os museus foram
obrigados a reduzir orcamentos.!® Também podemos concluir que os Estados
europeus exigem que os Estados do Sul construam museus de acordo com as
suas normas para fazé-los se endividar ou criar instituicdes que, no fim das
contas, eles ndo terdao recursos suficientes para manter, criando assim um circulo
infernal de dividas e caréncias.!

Desaprender para aprender

A extingdo radical da colonizacao, tal como Fanon a propde, nao é nem imediata,
nem espontanea, nem automatica. Ela enfrenta os contra-ataques do capitalismo
racial, mas também os efeitos psiquicos duradouros do colonialismo, entre os
quais o desejo de pertencer e de ser reconhecido/a pelo mestre — desejos
interiorizados pelos/as colonizados/as e subalternos/as que Fanon descreve em
Pele negra, mascaras brancas e em varios capitulos de Condenados da terra. Para
desejar a descolonizacdo, ndo basta ser oprimido/a. Ela acontece quando
oprimidos/as, indigenas, negros/as, racializados/as, autoctones tomam
consciéncia das “possibilidades que interditaram a si mesmos/as, a passividade
que demonstraram em situacoes em que era justamente necessario se aferrar
como uma farpa ao coracao do mundo, forgar, se preciso fosse, o ritmo do
coracao do mundo, deslocar, se preciso fosse, o sistema de controle, mas em
todo caso, mas com toda a certeza, encarar o mundo”.!> Em outras palavras, a



descolonizacdo “ndo se torna transparente para si mesma sendo na exata medida
em que se faz discernivel o movimento historicizante que lhe da forma e
contetdo”,'® porque é no proprio processo de descolonizacdo que sua forma e
seu contetido aparecem, de improviso e inesperadamente. O programa de
desordem absoluta se faz dia a dia, lentamente, minando as fundacdes do poder,
enfraquecendo-as, fortalecendo-se, aprendendo com os erros, ampliando as lutas,
mantendo a curiosidade acesa. Ndo é um manual de autoajuda que explica tim-
tim por tim-tim as doze etapas da descolonizacédo. E um processo longo e dificil
no decorrer do qual compreendemos melhor suas problematicas e estratégias,
mas também seus objetivos, aliancas e taticas.

Fanon aponta uma necessidade dupla: empreender simultaneamente o processo
de descolonizacdo interna e o de descolonizacao coletiva. Nao é procurando
“com o parceiro colonialista, tranquila e desapaixonadamente, uma solucao que
respeite os interesses das duas partes”!4 que acontecera a extincao de um mundo
onde € “o colono que fez e continua a fazer o colonizado”.'> Ndao podemos ceder
ao “melhor do que nada”, que faz o minimo ser aceitavel. Se existe um “melhor
do que nada” necessario, que satisfaz uma situacao de emergéncia ou um estado
de esgotamento (“fica assim por enquanto até a gente se recuperar”), a ideologia
do “melhor do que nada” nos habitua a aceitar melhorias superficiais, a nos
agarrarmos ao que conquistamos, esquecendo que essas conquistas sao resultado
de lutas duras, e que nada é conquistado para sempre num sistema cuja ambicao
é enfraquecer as vitorias sociais. Mas ha também o “por que nao?”: por que nao
podemos ter as mesmas coisas que a classe burguesa? Por que o Sul global nao
pode aspirar as mesmas instituicoes? Porque elas sdo ligadas a Europa colonial e
capitalista? Tudo o que foi criado na Europa é proibido? Mas ha uma Europa que
se inventou como um continente a parte, como a terra da modernidade e de todas
as grandes invenc¢Oes, uma Europa dominadora, egoista e imperialista, e ha
europas (com “e” mindsculo) em formacdo, em processo de decolonizacao. O
“por que nao?” do antirracismo decolonial ndo €é sinonimo do “por que ndo eu?”:
ele tende para a utopia emancipatoria e afirma a necessidade da superacao.

Nao é facil imaginar um programa de desordem absoluta. Existe um medo
compreensivel, natural: o medo de perder tudo o que conquistamos ou a propria
vida, porque a repressao sempre foi implacavel. Queremos acreditar, como



escreveu tao pertinentemente William C. Anderson, que

mais do mesmo, porém com ligeiros ajustes e modificacdes, nos levara a outro
lugar, a um mundo muito diferente. Talvez mesmo as pessoas que se
privilegiardo com esse novo mundo odeiem a ideia de uma ruptura total. A
mudanca pode causar medo, inclusive o medo de perder o pouco que se tem.
Mas devemos seguir em frente, porque, no atual estado de coisas, nds estamos
morrendo.!6

O programa de desordem absoluta é um programa de “ensaios de vida”, como
diz o titulo de uma obra recente,” de praticas que dado corpo a ideia de liberdade
pela alegria, ao amor revolucionario e a solidariedade, sem os quais é impossivel
superar as divisoes fomentadas pelo racismo. O objetivo desses “ensaios” é
mostrar a possibilidade de uma vida vivivel, baseada na ética do cuidado e na
solidariedade, como escrevem Robyn Maynard, ativista negra, e Leanne
Betasamosake Simpson, ativista indigena. E na luta pela extincio do capitalismo
racista, predador e destruidor, do encarceramento, da militarizacdao da vida, que a
imaginacdo desabrocha: que tipo de instituicGes queremos construir? Como
reparar séculos de destruicdo e expropriacao? Como nao sucumbir a ideologia
catastrofista de que s6 existe esperanca na tecnologia ou no recuo
sobrevivencialista? Estudar as politicas de pacificacao, descrevé-las, identificar
seus pontos fracos, aprender como sabotar e travar a maquina capitalista-racial é
o desafio. Em Abolition Revolution,'® Aviah Sarah Day e Shanice Octavia
McBean, militantes abolicionista-penais na Inglaterra, explicam por que o
abolicionismo constitui uma teoria e uma pratica de desordem e de
desobediéncia estratégica:

Nosso abolicionismo é uma homenagem aos que lutaram antes de nos e a nossa
tentativa de concretizar sua visao para o nosso futuro. Com um olhar
revolucionario para as relacdes sociais inerentes ao capitalismo que alicercam as
instituicoes violentas que tentamos abolir, esperamos dar uma amostra do mundo
onde queremos viver e pelo qual trabalhamos.?®



Esclarecem que “é manobrar dentro de uma dinamica em que os sistemas de
opressao precisam moderar sua retorica apenas o suficiente para absorver e
reprimir a raiva popular, deixando intactas as fontes de violéncia e coer¢ao ou
apenas mudando o alvo”.20

Esse processo implica desaprender para aprender. Por exemplo, Ariella Aisha
Azoulay prop0Oe que a historia imperial seja desaprendida; para ela, todas as
nossas concep¢oes sao derivadas de modos de pensar imperialistas.?! Depois de
segmentar as populacoes em grupos e governa-las de forma discriminatoria, o
imperialismo estabeleceu o progresso como meta, destruindo tudo em seu
caminho numa busca predatéria de novas oportunidades de lucro — e em troca
lacrando o passado em arquivos empoeirados e vitrines de museus. A escrita da
historia pelo imperialismo, que foi um dos mecanismos mais poderosos da sua
reproducado,?? encerrou as pessoas em categorias fixas e transformou o anti-
imperialismo em coisa do passado:

Prender os grupos e os sonhos anticoloniais no passado é o fio condutor da
violéncia imperial, que coibe as pessoas de agir em conjunto, através das
geracoes e dos lugares, e de ver surgir a rejeicdo sempre e em toda a parte que o
imperialismo imp0de suas tecnologias. Esse é o objetivo dessa escritura linear.?

A decolonizacdo total, real, concreta do museu nao pode ser uma agao benigna.
Implica varrer séculos de sujeicdo, se libertar das ideologias de pacificacao e
assimilacdo e ressuscitar uma imaginacao largamente reprimida pelas condicGes
de vida sob o capitalismo racial avancado. Exige romper com uma educacao que
nos cega para o que esta diante dos nossos proprios olhos. O poder nos ensinou a
reagir a violéncia cotidiana do capitalismo racial com calma e racionalidade e
aceitar com resiliéncia o abuso de autoridade e o arbitrario. Muito
frequentemente ndo ousamos mais gritar a nossa raiva, ndo ousamos mais
interromper uma reunido, virar uma mesa. Esquecemos até mesmo como se faz
isso.



Decolonize! Reclaim! Imagine!

Em 2019, quis conhecer os/as militantes do Decolonize This Place (DTP, Nova
York) porque achava que eles/as ofereciam espacos de imaginacado e formas de
organizacao coletiva interessantes, porque deixaram rapidamente de lado a
critica exclusiva da representacao e a estenderam ao ambiente social, ideologico,
economico e politico, e porque organizavam acoes de sabotagem.?* As palavras
de ordem “Decolonize! Reclaim! Imagine!” correspondiam as minhas
preocupacoes.? O Black Youth Project 100% e a acdo que eles/as organizaram no
American Museum of Natural History, em 2015, foram a fonte de inspiracdo do
DTP. O Black Youth Project 100 denunciou nessa acao “as herancas da
supremacia branca, do colonialismo de povoamento e do heteropatriarcado
monumentalizadas nas exposicOes, na linguagem e na estética do museu”.?” No
“Hall of African Peoples”, membros do grupo explicaram o papel do museu e
falaram da exploracdo racista de Ota Benga, um africano que foi exposto na
Feira Mundial de Saint Louis, em 1904, e durante dois anos foi mantido em
zoolbégicos humanos, até ser levado para aquele mesmo museu e depois para o
zoologico do Bronx, onde ficou num cercado com macacos.?® Com essas
performances politicas, eles/as demonstravam in situ a cuamplicidade do museu
com o racismo e o colonialismo. Em 2016, o DTP realizou os primeiros “Anti-
Columbus Day” e “Decolonize This Museum”: eles/as ocuparam o American
Museum of Natural History e diferentes grupos (negros, autoctones, latinos)
propuseram uma contravisita as salas dedicadas as suas respectivas culturas. O
DTP, que fez intervencdes em todos os museus de Nova York, também protesta
contra a violéncia policial, a ocupacado da Palestina e a cultura da vigilancia. O
grupo exigiu do Brooklyn Museum uma comissao de decolonizagdo que fizesse
um inventario decolonial de seus objetos africanos e autdctones e obtivesse
melhores salarios e condicOes de trabalho para o pessoal de limpeza, jardinagem,
cafés e restaurantes, majoritariamente negros/as e racializados/as. Uma das
ultimas intervencdes do DTP foi o Movement Space, um espaco no qual eles/as
pretendem oferecer “uma programacao publica semanal, com assembleias,
cursos, compartilhamento de competéncias, leituras, projecoes, refeicoes e
sessOes de cura”® e, em conjunto com varias associacoes e coletivos, acolher a
diversidade de movimentos sociais. “Seis linhas de investigacao politica: Luta
Indigena, Libertacdo Negra, Palestina Livre, Trabalhadores Assalariados
Mundiais, Desgentrificacdao e Derrubar o Patriarcado” definem a programacao
do espaco. As palavras de ordem “Strike Modernity” e “Under the Museum,



Under the University, Under the City, Under the Land”, que os/as militantes
exibiram em frente ao Museum of Modern Art (MoMA) em 2022, somam-se a
luta contra a ocupacao israelense e a criminalizagdo da campanha mundial
“Boicote, Desinvestimento e Sancoes” (BDS, contra o apartheid e a ocupagao da
Palestina). Alias, o DTP assinou a carta que veio a publico em maio de 2021 na
qual artistas, criticos/as de arte, pesquisadores/as e militantes declaram que o
movimento

visa fortalecer a solidariedade decolonial para além das fronteiras, chamando a
atencao para as relacoes do MoMA com politicas herdadas ou ligadas ao
colonialismo de povoamento, ao imperialismo e ao capitalismo racial na
Palestina, nos Estados Unidos e no mundo. Quando apontamos essas relagoes
com o Conselho de Administracdo do MoMA, o museu aparece como ele é: um
campo de batalha contra o qual investimos com lutas interconectadas. Essas
acoes reforcam os lacos entre a Palestina livre, a soberania indigena, os
movimentos de liberdade negra e todos os outros movimentos a favor da terra,
da vida e da libertacao, de Porto Rico a Caxemira e além.30

Os/as signatarios/as denunciam a cumplicidade entre museus e empresas
transnacionais que sustentam o imperialismo e fabricam armas:

Esperamos demais por este momento para nao dizer o que deve ser dito, apesar
do medo, do risco, do preco que se paga por falar e chamar as coisas pelo nome
que tém. Estamos do lado da Palestina porque, guardando siléncio, estimulamos
o desastre e contribuimos para ele. Denunciamos inequivocamente o
prosseguimento do projeto colonial israelense, seu regime de apartheid e as
tecnologias interconectadas de poder e violéncia que o mantém. Defendemos
inequivocamente o direito de retorno de todos os refugiados palestinos. Fazemos
um apelo a nossos amigos, colegas e comunidades para que se juntem a luta por
uma Palestina livre.3!

Em maio de 2017, mais de seiscentos trabalhadores da cultura pediram o boicote



do Zabludowicz Art Trust, em Londres, pelo apoio direto de seu fundador ao
exército israelense e pelo artwashing — que consistia em usar instituicoes
culturais na Gra-Bretanha para ocultar o apoio a ocupacao da Palestina.3? O
artwashing se tornou comum, bem como os ataques ao BDS, seja por
cancelamento de palestras de artistas e pesquisadores/as palestinos/as,3? seja por
acusacoes de antissemitismo contra exposicoes e curadores/as, como aconteceu
na documenta 15, em 2022. Alvo de uma avalanche de acusacoes falaciosas de
antissemitismo, o coletivo Lumbung Community, responsavel pela curadoria da
documenta 15, respondeu a esses ataques — repetidos pelo juri cientifico
encarregado de avalia-los — com a palavra de ordem “We Are Angry, We Are
Sad, We Are Tired, We Are United” [Estamos com raiva, estamos tristes,
estamos cansados, estamos juntos].3* “Nesse ambiente hostil”, escreveram, “os
autores [do relatorio] se mostraram determinados a confirmar uma ‘culpa’ ja
pressuposta, transformando cada detalhe critico em uma leitura antissemita
simplista e repetindo mil vezes a mesma acusacgao até ela ser aceita como um
fato.” E acrescentaram:

No contexto da documenta 15 e das especificidades do contexto alemdo, vemos
que o foco nos artistas palestinos é o ponto de encontro das nossas lutas
anticoloniais e se tornou um angulo de ataque. O racismo antimuculmano,
antipalestino, antinegro, antirrom, antiqueer, transfébico, capacitista, casteista,
xenofdbico e outros sdo racismos que a sociedade alema deve combater, além do
antissemitismo.3

As acusacOes ao documenta 15 repetem as numerosas acusagoes de
antissemitismo que sempre ocorrem quando ha apoio a Palestina no museu ou no
mundo das artes e demonstram a fragilidade da retorica universalista que as
diretorias dos museus tentam manter. As acoes decoloniais que visam ao museu
tentam implodir essa fachada e revelar que ele continua sendo um campo de
batalha.

Na Franca, poucas ac¢des visaram diretamente ao museu. Houve, por exemplo, a
dos/as militantes do Greenpeace em dezembro de 2012, quando eles/as



estenderam uma bandeira na grande piramide do Louvre que dizia: “Aeroporto
Notre-Dame des Landes, seu lugar é no museu”, em protesto contra o projeto de
construcao do novo aeroporto.3 Em 2020, cinco militantes pan-africanos
(Mwazulu Diyabanza, Romain Catambara, Thibault Bao Abdelkader, Dihaoulou
Bonelvy e Djaka Apakwa) pegaram um poste funerario Bari do museu do Quai
Branly-Jacques Chirac para denunciar “a expropriacdo da Africa e de suas
riquezas”.?” Em 2021, o Greenpeace ocupou a esplanada do Louvre para
denunciar a parceria entre o museu e a multinacional TotalEnergies. Exibindo
uma faixa gigante na qual se lia: “Clima: Total é criminoso, Louvre é
cumplice”,38 os/as ativistas anunciaram que haviam recorrido ao Tribunal
Administrativo de Paris para “obter informacGes sobre as parcerias privadas
entre o museu e a Fundacao TotalEnergies”.? E em 2019 o coletivo Décoloniser
les Arts (DLA) organizou uma visita decolonial ao Musée de 1’Histoire
Nationale de I’Immigration e ao Monument a la Mission Marchand, na Porte
Dorée.** Mas até hoje nunca houve na Franca um programa regular de desordem
no proprio museu. O que surgiu nas escolas de arte e vem se robustecendo € a
contestacao dos contetdos e da politica neoliberal, ecocida, patriarcal e racista,
liderada principalmente pelo intercoletivo Art en Greve, que milita pelo estatuto
do/a artista como trabalhador/a, e por coletivos como Le Massicot, Les Mots de
Trop e La Buse. Nas redes sociais, alunos/as de escolas de arte e estagiarios/as
de museus e centros de arte vém denunciando o sexismo e o racismo estrutural, a
indiferenca e o descaso de diretorias, assim como a pressao destas ultimas sobre
aqueles/as que abrem a boca para falar.#* Em outubro de 2022, no Instagram, o
@lemassicot denunciou a atitude da diretoria da Ecole Nationale Supérieure des
Arts Décoratifs (Ensad), que minimizou a existéncia de racismo estrutural na
escola, apoiando-se na definicao bastante vaga de agressao racista dada pela lei
francesa. Os/as estudantes analisaram as manobras da Ensad, que consistem em
acusa-los/as de vitimizacao, e o seu discurso, que esconde o fato de que a escola
se nega a iniciar mudancas sérias no seu curriculo e no seu modo de funcionar,
contentando-se em convidar um/a ou outro/a artista ou pesquisador/a decolonial
para palestras e criar uma disciplina decolonial.

A decolonizacao nao sera um jantar de gala

A revolucdo ndao comecara depois de uma mensagem sobre um furacdo branco,



um raio branco ou os brancos/Vocé ndo precisa se preocupar com um Dove no
seu quarto, um tigre no tanque do seu carro ou um gigante na sua privada/A
revolucdo ndo sera melhor com Coca-Cola/A revolugdo ndao combatera os
germes que causam mau halito/A revolucdo colocara vocé no assento do
motorista/A revolucdo ndo passara na televisdao, ndo passara na televisao, nao
passara na televisao, ndo passara na televisao /A revolucao ndo sera reprisada,
irmaos/A revolucdo sera ao vivo.*?

Se tivesse de citar dois momentos que rasgaram o véu da neutralidade e da
imparcialidade do museu na Franca, dois atos de desordem absoluta, eu citaria
sem sombra de duvida a acdo da Alliance Révolutionnaire Caraibes (ARC) em
23 de junho de 1983 contra o Musée des Arts Africains et Océaniens (antigo
museu das colonias, localizado na Porte Dorée, em Paris, que depois foi batizado
Cité de I’Immigration e, mais tarde, Musée National de I’Histoire de
I’Immigration) e, em 8 de outubro de 2010, o inicio da ocupacao do mesmo
museu por milhares de trabalhadores/as em situacdo irregular da Africa
Subsaariana, da China e do Paquistdo. Desde entdao nada conseguiu se comparar
a essas duas acOes pensadas, organizadas e realizadas por pessoas originarias do
antigo império colonial francés e visando a um lugar emblematico: o museu da
Porte Dorée. Esses/as trabalhadores/as irromperam no mundo pacificado do pés-
colonial francés que se apresenta como se tivesse saldado sua divida com o
passado colonial e fala de progresso enquanto o racismo persiste.

A acdo de 1983 ocorreu em um contexto de desigualdades e injusticas raciais e
sociais que permanecia inalterado desde a departamentalizacdo francesa de 1945,
porque as demandas de igualdade das lutas contra o estatuto colonial foram
rapidamente desvirtuadas por uma politica de repressao por assimilagao e de
intensificacdo da dependéncia neocolonial em relacdao a Franga, num contexto
mundial de politicas de austeridade neoliberais (de praxe na Franca), intervencao
militar francesa no Chade, lancamento do programa militar “Guerra nas
Estrelas” nos Estados Unidos e intervencao militar estadunidense em Granada
para derrubar o governo socialista. Colocando bombas em plena Paris, os
membros da ARC ndo queriam influenciar exposi¢oes ou questionar o
funcionamento do museu ou a origem de seu acervo, mas levar a frente das lutas
antirracistas, anticapitalistas e anti-imperialistas para um local que até entdo



havia sido poupado. A acao da ARC rompeu o torpor que havia tomado uma
Franca convencida de que havia saldado seu passivo colonial, fazendo-a recordar
que ela ainda possuia colonias, que sua riqueza ainda dependia de uma economia
de extracdo e exploracao dos povos e das terras do antigo império e que, nessas
terras, existia resisténcia. A Franca ndao dormiria em paz: “A farsa acabou, a
tragédia esta comecando”, declararam aqueles/as que colocaram a bomba. E
acrescentaram: “Nenhum povo, por menor que seja, esta preparado para a
servidao. Por isso, repetimos o grito dos nossos pais quilombolas [marrons]:43
viver sem liberdade nao € viver. Independéncia ou morte!”. “O que queriamos”,
declarou depois Luc Reinette, que era um dos lideres da ARC e ndo participou
da acdo, “nado era uma mudancga na tutela, era o fim da tutela [...]. Enquanto o
colonialismo ndo sente que seus bens estdo sendo ameacados, enquanto nao ha
uma oposicao concreta, fisica e, digamos, militar ao colonialismo, palavras sao
vento”.* Os bens ameacados, nesse caso, eram um museu, Um monumento
colonial e os escritorios da Air France, que tinha o monopélio dos voos para os
departamentos “ultramarinos”. A tutela do Estado era asfixiante. O escandalo da
clordecona ainda ndo havia estourado, mas o pesticida ja envenenava o solo, 0s
rios, as lagoas e os corpos na Martinica e em Guadalupe. Na Guiana, o Estado
havia construido a base espacial de Kourou, que nao trouxe nenhum beneficio
para os guianenses. Na ilha da Reunido, a desindustrializacdo estava
praticamente terminada. Derrubar a imponente estatua de Jean-Baptiste
Marchand, ilustre e sinistra figura da conquista colonial, colocar uma bomba na
entrada de um museu construido em homenagem a colonizacdo e outra nos
escritérios de uma companhia cujo monopoélio fazia parte do programa de
aumento da dependéncia dos departamentos “ultramarinos” em relacdao a Franca
era levar o anticolonialismo para a capital francesa e atacar os simbolos da
colonialidade republicana.

Na segunda acdo, em 2010, trabalhadores africanos, chineses, paquistaneses e
suas familias ocuparam o amplo hall de entrada do museu da Porte Dorée para
exigir a regularizacdo de sua situacdo e lembrar a sociedade francesa que o
conforto e a riqueza em que ela vivia haviam sido obtidos gracas ao esforco de
seus avos e avos, que no passado tiveram de fugir da pobreza causada pela
colonizacdo francesa e que hoje, no presente, fogem da pobreza causada pelo
imperialismo. Invisibilizados pelo racismo e pelo desprezo de classe, eles
visibilizaram sua presenca ocupando o museu-templo do imperialismo frances.
Permaneceram quatro meses 1a,% quatro meses durante os quais se formou uma



comunidade transnacional de luta, forte, capaz de superar todos os obstaculos e
divisOes que o poder sabe suscitar nas comunidades de luta. Em salas cujas
paredes sdo inteiramente decoradas com afrescos coloniais que exaltam os
missionarios, os soldados, os colonos, os médicos e os engenheiros que levaram
0 progresso aos povos indigenas, fotos mostram os descendentes desses
indigenas entre colchdes, mochilas, roupas e mamadeiras. A expulsao do grupo
em 28 de janeiro de 2011 foi decidida pelas autoridades do Estado e pela
diretoria da Cité de I’Immigration. Esta ultima recorreu aos elementos de
linguagem aprimorados pelas secretarias de comunicacdo dos governos
anteriores.* Tendo de “garantir a seguranca das pessoas e dos bens, as instancias
da Cité Nationale de I’Histoire de I’Immigration decidiram por fim neste dia
(sexta-feira, N. E.) aos acordos anteriores e fechar o museu ao publico para
proceder a desocupacao”.#” A propria atitude dos trabalhadores justificava a
expulsao: a boa vontade e o humanismo inerentes a Republica haviam se
esgotado. A diretoria dizia-se forcada de certo modo a recorrer a expulsao, via-se
na obrigacao de fechar o museu ao publico em consequéncia dos “problemas
recorrentes”: “superlotacao das salas, desrespeito das regras internas,
insalubridade, numero excessivo de pessoas ocupando 0s espacos abertos ao
publico, ameacgas contra os funcionarios no fim de 2010 e inicio de janeiro de
2011748 A diretoria se eximia de qualquer responsabilidade pela decisdo da
expulsdo. A acusacdo de “insalubridade” mal conseguia disfarcar o desprezo de
classe e raca. Sem oferecer acesso a chuveiros, sanitarios e cozinha, a diretoria
criou a situacdo que depois ela propria jogou na cara das familias. O
procedimento é classico: ndao fornecer condi¢oes de vida adequadas as
comunidades para depois acusa-las de falta de higiene. Acusando os
trabalhadores em situacao irregular de impedir o funcionamento normal do
museu, a diretoria dizia a verdade de certo modo, pois 0 museu s6 aceita a
presenca dessas pessoas na forma de artefatos, imagens, sons e textos que
desviem o publico da realidade de sua presenca fisica, de seus corpos com suas
necessidades — movimentar-se, ir ao banheiro, comer, dormir, rir —, da
exploracdo que sofrem e que possibilita as visitas ao museu — porque sao eles/as
que limpam o museu, e porque a extracao de riqueza de seus paises de origem
contribui para o financiamento das instituicoes do Estado francés.

A missdao do museu era mostrar a historia das migracGes sob a forma de objetos,
palavras desencarnadas e imagens da evolucao do pior (moradias insalubres,
negacao de direitos) para o melhor (integracao a Republica francesa). Um



objetivo que consiste, como escreveu Michel-Rolph Trouillot, em separar o
passado do presente para ocultar os mecanismos do poder que conectam o
passado ao presente: “O passado ndo existe independentemente do presente. O
passado torna-se passado em razao do presente [...]. O passado ou, mais
exatamente, o pastness ¢ uma posicao”.* Indigenas e descendentes de indigenas
podem entrar no museu somente como vigias, faxineiros/as, caixas,
mediadores/as ou testemunhas cuja fala é reproduzida num dispositivo museal,
mas nao como criadores/as da exposicao. Pois o poder ndo pode exibir os
mecanismos com os quais ele fabrica trabalhadores/as irregulares para explorar.
Ele tem de ocultar suas responsabilidades e cumplicidades em nivel local e
global.

Depois dessa acdo, o museu aprendeu como prevenir manifestacoes, como
oferecer um discurso pacificado sobre as lutas de libertagao, como abafar e
censurar as lutas sociais que acontecem dentro dele.> Mas essas duas acoes tém
de permanecer vivas na nossa memoria. Ambas apontam para uma pratica de
desordem absoluta que desafia as normas da decéncia burguesa. Ambas lancam
mao de uma forma de coragem que ndo se deixa intimidar pelo poder.
Subvertendo as normas de respeitabilidade, elas impoem uma linguagem
diferente. E, sem duvida, o fato de ndo terem sido integradas a historia das acoes
decoloniais dirigidas a representacao no museu sinaliza o sucesso da propaganda
do Estado, que divide raca e classe e transformou o decolonial em uma estética
vazia. Contudo, tendo o museu como alvo, essas duas acoes interromperam o
discurso da reconciliacdo sem reparacao, a violéncia disfarcada pela injuncao de
reconciliacdo da memoria, o tom imperturbavel e falsamente imparcial do
museu. Elas trouxeram a tona o papel ideoldgico e pacificador do museu.

Mas com certeza ndo sera a representacao dessas duas agoes que trara reparagao,
porque, dada a maneira como a representacao € pensada, ela ndo sera capaz de
compensar toda a coragem e determinacdo que foram necessarias para imagina-
las e coloca-las em pratica, todos os obstaculos internos e externos que tiveram
de ser superados para desafiar o Estado. Na verdade, existiria um risco de que tal
representacao se tornasse parte de um movimento de museificacdo. Com o
pretexto de que toda histdria tem de ser contada, representada no museu para
existir, aceitamos que nossas memaorias, n0ossos objetos, nossos sonhos, nossas



raivas sejam submetidos a cédigos que os pacificam. O que ndao quer dizer que
artistas e coletivos ndo conseguiram realizar acoes anticoloniais, mas sim que
temos de estar vigilantes contra a pacificacdo e a comoditizacdao dessas agoes e
leva-las para outros lugares, por meio de outros dispositivos.

Antirracismo neoliberal e multiculturalismo liberal

O capitalismo neoliberal e o Estado tém o poder de praticar a politica do “ao
mesmo tempo”®! e implementar programas institucionais para pacificar revoltas,
ou entdo transformar a raiva em expressao de ressentimento, de incapacidade de
aceitar os novos mundos que estdao surgindo gracas ao capitalismo verde, a
construcao de cidades sustentaveis e as energias limpas, ao desenvolvimento
exponencial do e-commerce e das startups, oferecendo respostas imediatas a
certas angustias nossas e também a certos anseios. Numa obra sobre o
multiculturalismo liberal, The Cunning of Recognition: Indigenous Alterities
and the Making of Australian Multiculturalism [A asttcia do reconhecimento:
alteridades indigenas e a criacao do multiculturalismo australiano], a antropéloga
e cineasta Elizabeth Povinelli mostra que o multiculturalismo se tornou uma
ideologia e uma pratica de governo nas quais o Estado se afasta da forma
monocultural estatal para melhor disciplinar subalternos/as.>? A dominacao
cultural faz dominados/as e subalternos/as terem dificuldade de se identificar
com o impossivel objeto que a identidade auténtica de si mesmo representa.

A politica de pacificacdo usa a pessoa a ser pacificada como agente de sua
propria pacificacao, desvirtuando o antirracismo politico, ndo combatendo o
racismo de Estado nem as desigualdades profundas, manipulando o desejo de
diferenca e singularidade para corroborar o individualismo egoista. As
estratégias empregadas sao o multiculturalismo, a democracia cultural, a
inclusdo e a diversidade, e, mesmo que nao sejam semelhantes as estratégias das
extremas-direitas no campo da cultura, é importante que sejam compreendidas
pelo papel que desempenham na reproducdo das dominacoes e da
instrumentalizacao das demandas de igualdade e justica no museu e nas artes.
Nao cansamos de dizer e repetir que o capitalismo ndao vé nenhum problema em



absorver a democracia cultural e professa um antirracismo neoliberal que dilui o
racismo no capitalismo. O branqueamento proposto por ele nao passa
exclusivamente pelo uso da mascara branca: o neoliberalismo permite a presenca
de rostos negros, arabes, asiaticos ou queer, mas depois de uma rigorosa selecao.
Esse tipo de antirracismo produz desejos e modos de pensar que, por sua vez,
criam consentimentos para politicas extremamente individualistas. Essas
politicas contribuem para a ressocializacdo dos/as negros/as e racializados/as
para que se tornem porta-vozes da possibilidade de finalmente serem
representados/as e reconhecidos/as. O estudo dessas politicas mostra os sutis
deslocamentos de sentido operados ao longo de décadas pelo mundo dos
negacios e a confianca com que este ultimo adota hoje slogans e frases de
contestacdao para ampliar seu mercado e selecionar “os/as evoluidos/as”.5® A
extracdo, a expropriacao e a exploracao incidem também sobre as criacoes
culturais, musicais e artisticas, a cultura e as artes, que sempre foram
instrumentos da hegemonia burguesa e capitalista. Um tweet de Jes Battis
resume bem essa tendéncia a institucionalizacdo das lutas: “Mundo académico:
‘Como decolonizar?’. Todo mundo: ‘Devolvendo a terra!’. Mundo universitario:
‘Nomeie-se um decano para a decolonizacao!’”.54

O museu ocidental conseguiu naturalizar, como se fizesse parte da ordem das
coisas, a reducdo do mundo a sua teoria do universal, a tal ponto que, na maior
parte das vezes, ndo somos capazes de imaginar as condi¢coes de uma mudanca
estrutural e sO os rearranjos nos parecem exequiveis. Para possibilitar o trabalho
imaginativo, temos de nos colocar a priori no lugar de quem ndo sabe nada. Isso
significa que temos de ter a coragem de deixar a nossa imaginagdo correr solta,
individual e coletivamente, de nos livrar do jugo que freia os nossos imaginarios.

No “Manifesto contra o racismo e a misoginia”, escrito em 2015 por Gerty
Dambury e por mim e assinado por milhares de pessoas, dissemos:

O mundo da cultura continua sendo palco de manifestacoes cotidianas de
desprezo mis6gino e racista, apesar de sua imagem de “progresso e abertura”.
Estamos falando de mulheres e homens que assinam peticGes humanitarias e



denunciam o racismo, que sairam as ruas no 11 de janeiro, que declaram em alto
e bom som que amam a Africa e os africanos, que organizam debates e coléquios
sobre “O Outro”, que citam Voltaire, Lévinas e Ricceur, mas estdao convencidos,
profundamente convencidos, de que sabem melhor do que ninguém o que é bom
para “n6s”. Estamos falando mais especificamente do mundo da cultura, dos
diretores de companhias, dos diretores de teatro, dos profissionais dos museus...
pessoas que transmitem a ideia de uma cultura francesa imutavel e atemporal e
olham com assumida ignorancia, indiferenca ou desprezo para o que propomos,
0 que criamos, 0 que imaginamos.

Sejamos claros: n0s sabemos que essa casta sabera nos jogar migalhas no
momento oportuno, oferecer uma direcao a uma, um cargo de responsabilidade a
outra. Ndo nos iludamos. Desde sempre, a dominacdo cultural de um grupo ou
de uma classe é exercida também pela adocao da visdao de mundo dos
dominantes pelos dominados. E entdo os dominantes aceitam como “natural” o
que oprime e divide os dominados.>®

O problema foi colocado de maneira muito clara: no mundo das artes, que goza
de uma reputacao (em parte merecida) de progresso e abertura, o racismo e a
misoginia andam de maos dadas. O manifesto foi uma prefiguracao da fundacao
da DLA, em novembro de 2015. Esta tltima se propunha “desnacionalizar,
desocidentalizar a versao francesa do universal”. Rechacava a ideia de por em
foco apenas a questdo da representacao, se esta significa exclusivamente politica
de paridade. Toda a estrutura dominante precisa ser desconstruida: o ensino, a
histéria da arte, as hierarquias, as referéncias, a cegueira e a surdez em relacao a
questdo racial e as formas atuais da violéncia colonial. A DL A, que denunciou o
racismo estrutural no teatro com a campanha #MolieresTropBlancs
[#MolieresBrancosDemais], durante a entrega do Prémio Moliere em 2018,56
protestou contra a peca Kanata, organizou um seminario dentro do projeto La
Colonie, publicou um livro e foi acusada de empregar “um impressionante
arsenal de censura que se assemelha muito a uma nova forma de inquisi¢cao”.’”
Até entdo, questOes que artistas e intelectuais anticoloniais haviam levantado nos
departamentos “ultramarinos” sobre o eurocentrismo e o0 racismo nas artes e na
cultura ndo haviam penetrado a fundo no mundo das artes e das universidades na
Franca. Os questionamentos do Congresso dos Escritores e Artistas Africanos de



1956 haviam sido qualificados de “historia passada” e dizia-se que a
decolonizacdo ja havia acontecido. Por que ndo nos contentavamos com
reparacoes de fachada?>® Numa entrevista concedida em 2018, Ariane
Mnouchkine fez um resumo das questdes em jogo. Explicou por que fez questao
de receber no Théatre du Soleil a peca Kanata, de Robert Lepage, sobre a
histéria dos autoctones do Canada — que nao pode ser encenada no Canada por
causa dos protestos dos povos autoctones. Abrindo espaco para a peca,
Mnouchkine demonstrava sua solidariedade com um dramaturgo que havia sido
“censurado pelos identitarios”.>® Depois de lembrar que se solidarizava com os
povos autoctones, falou dos motivos por que havia recebido Kanata no seu
teatro:

Estamos construindo muros dentro dos quais queremos isolar identidades
resumidas a si mesmas. Para classifica-las melhor? Infinitamente? Em 22 de
setembro de 1933, por iniciativa de Joseph Goebbels, e passando pela criacdao da
Camara de Cultura do Reich, os artistas judeus foram excluidos do mundo
cultural e s6 podiam atuar em apresentacOes destinadas ao publico judeu. Nao
precisa se assustar, ndo estou chamando ninguém de nazista, mas, se vocé olhar
para a minha companhia com critérios étnicos, eu vou lembrar vocé do que os
nazistas fizeram. Estou dando o alerta. Cuidado com certas semelhancas de
pensamento e método. Mesmo involuntarios.%°

E claro que Goebbels ndo poderia deixar de ser mencionado. A acusacdo de
apropriacao cultural feita por grupos, comunidades e povos em posicao de
dominados foi refutada pelo argumento de que “as culturas nao sao propriedade
de ninguém”.%! A confusdo entre apropriacao como circulacao de ideias,
imagens, narrativas e apropriacdo como extracao, exploracao e expropriacao
serve de argumento definitivo. Os argumentos dos antirracistas sobre a
apropriacao cultural sdo dirigidos contra eles mesmos. Negros/as e
racializados/as estdao do lado da propriedade privada e da etnicizacdao da cultura,
enquanto a elite cultural e artistica branca esta aberta a participagao e a
comunhdo. O tom é claro: o antirracismo politico é censura e incompreensao, o
antirracismo institucional é progresso e protecao da liberdade de criacao.
Quando estudantes e associacOes negras protestaram em 2019 contra o blackface
na peca As suplicantes, de Esquilo, montada na Sorbonne, eles/as diferenciaram



nitidamente apropriacdo de expropriacdo, censura de justica. Eles/as sabiam
muito bem que as mascaras usadas nas pecas antigas nao eram simples
caracterizacao da pele branca. Mas foram atacados/as com a mesma forca e os
mesmos argumentos que toda vez tentam impedir que a inocéncia e a ignorancia
branca sejam contestadas. Frédérique Vidal, ministro da Educacdo Superior, e
Franck Riester, ministro da Cultura, criticaram o “atentado sem precedentes
contra a liberdade de expressdo e criacdo no espaco universitario”.6? Alain
Tallon, vice-reitor da Sorbonne, manifestou seu apoio ao diretor da peca:
“Philippe Brunet é um humanista, esta a anos-luz de qualquer intengao de
discriminacdo ou racialismo”.63 E impensavel que jovens negros/as se autorizem
a questionar o teatro “deles”, o teatro que originou toda uma tradicao europeia.

Utopias emancipatorias

Um exercicio decolonial é imaginar formas diferentes de exposicao e
representacao, € fazer exercicios de especulacao ficticia. Ndao se permitir esse
exercicio é admitir que o mundo é imutavel. Criar utopias emancipatérias dentro
da tradicao daquelas que os/as dominados/as alimentaram desde sempre permite
agir e tornar possivel o que todos acreditam impossivel. A abolicdo da
escravatura pelos/as escravos/as foi uma dessas utopias emancipatorias: ela
nasceu num mundo em que a escravidao era um elemento de ordem, a ponto de
se acreditar que o fim da escraviddo causaria uma mudanca tdo grande que o
mundo jamais se recuperaria. A Revolucdo Haitiana encarnou essa possibilidade
de abolicdo, de criacdo de uma republica negra. As comunidades quilombolas
[marronnes], a Comuna de Paris, a Revolucao Argelina, a longa luta pela
independéncia no Vietna, os movimentos feministas, autéctones, queers, trans,
antirracistas, anti-imperialistas e anticapitalistas, coletivos como Les
Soulevements de la Terre e La Cuillére na Franca, Mawon nas Antilhas e Box na
ilha da Reunido trabalharam e trabalham com essas utopias emancipatorias.

Todas essas praticas envolvem o que Ruth Wilson Gilmore chamou de life in
rehearsal (a vida na forma de ensaio): desenvolvidas enquanto se desenrola a luta
por grupos que, por sua vez, sao transformados pela luta,* essas praticas



desenham uma “geografia histérica do futuro”. A palavra ensaio (rehearsal) faz
referéncia aqueles exercicios de aprendizado ou memorizacdao em que a
repeticdao acaba produzindo mais do que aquilo que os/as participantes
esperavam. O inesperado, o imprevisto fazem parte desse ensaio: aprendemos no
processo de aprender. Robyn Maynard fala de uma “constelacao de
corresisténcia”, na qual imaginamos a possibilidade de um mundo pés-racista
num momento de violéncia racial. Ainda nessa linha, imaginar o que seria um
pos-museu antirracista, antipatriarcal, anticapitalista e anti-imperialista exige
imaginar transformacOes que ndo sao meros ajustes, redesignacdes ou programas
mais diversos e mais inclusivos. E ter a coragem de deixar a imaginacao voar, de
se libertar das amarras mentais, do desejo de “fazer parte” e ser respeitavel.



