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ETICA, ESTETICA E ALTERIDADE

Nadja Hermann

A vida s6 é possivel
reinventada.

Cecilia Meireles

O titulo desta conferéncia — ética, estética e alteridade — agrupa temas
tradicionalmente tratados em areas separadas. Pelo menos € o que acontecia entre €tica
e estética, disciplinas filosoficas distintas. Alteridade, ao contrario, ¢ considerada objeto
especifico da ética', na medida em que esta trata das relagdes com o outro, mas distante
da estética. Mesmo quando a fundamentag¢do racional do agir moral ¢ criticada pela
dificuldade de reconhecer a diferenca do outro, a alteridade continua circunscrita a
investigacdo ética. A possibilidade de agrupar tais temas ¢ revelador de um outro
contexto, que se convencionou chamar crise da razdo, contexto pds-moderno ou, mais
precisamente, pensamento pds-metafisico.

Desde o século XX sdo conhecidas as profundas transformacgdes ocorridas no
pensamento, que questionam os limites rigidos entre arte, filosofia e literatura,
denunciam o carater excludente do conceito, que ndo reconhece o outro € nao acolhe
aquilo que escapa as suas determinagdes e apontam para a atualidade do estético para
além da teoria do belo e da arte, transposto agora para a vida cotidiana. Esse conjunto
de mudangas produz efeitos sobre nossas interpretagdes de mundo e no modo de pensar.
A alteridade encontra, no deslizamento para a estética, novas configuragdes. A producao
artistica e a estética incluem-se num movimento de interpretagdo da vida e reinventam o
conceito de alteridade, na medida em que a experiéncia estética enfatiza uma
multiplicidade de dimensdes do estranho, que nos retira da conformidade com o
familiar, abrindo espago para uma alteridade antes desconhecida.

Este artigo pretende expor as conexdes entre os temas propostos, a partir da
relagdo de complementaridade entre ética e estética, o que permite indicar a fecundidade
do estranhamento provocado pela experiéncia estética como fator decisivo para uma

abertura a alteridade.

' A alteridade € o outro surgem mais tardiamente como tema do pensamento filosofico. E quando
aparecem, no ambito do pensamento cartesiano — no caso, nas Meditagdes I e II de Descartes — , ndo
aparecem como objeto especifico (cf. Diciondrio de ética e filosofia moral, p. 274ss).
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A estética, a partir da modernidade, comeg¢a uma busca pelo sentimento
subjetivo do gosto e configura-se como uma despedida da doutrina objetiva do belo. A
afirmagao de Spinoza, em uma carta de 1674, ¢ expressiva desse contexto: “A beleza,
senhor veneravel, ndo ¢ tanto uma qualidade do objeto (objecti) observado, como, pelo
contrario, um efeito (effectus) no homem do objeto contemplado” (apud Parmentier,
2004, p. 17).

Os conceitos de belo e de arte modificam-se, tornam-se cada vez mais
subjetivos e culminam com uma total independéncia da arte de qualquer finalidade
externa. Desde que Alexander Baumgarten (1714-1762) define estética como “ciéncia
do conhecimento sensivel ou gnoseologia inferior” (apud BAYER, 1965, p.184), se
estabelece que ela tem um componente cognitivo e emotivo. Segundo Iser, a estética
trouxe uma nova questdo: “ela ¢ uma interpenetracdo das faculdades, iluminadas pelo
‘conhecimento sensorial’, ou opera como um agente intermedidrio para o corpo € a
mente, iluminado por uma relagdo reciproca que ela pde em movimento? E algo que se
possa agarrar ou ¢ uma funcao?” (2001, p. 35-6).

Esse tipo de problematizagdo provocou uma série de respostas epistemologicas
sobre a natureza da estética e adquire contornos diferenciados nas formulacdes classicas
de Kant, Hegel e Adorno. No século XX, a estética sai de um confinamento sobre o que
¢ arte, belo, sublime para adentrar no cotidiano, situando-se no ambito das novas
discussdes da filosofia e das ciéncias humanas, em que estdo presentes temas como
percepcao e sensibilidade, mito e arte, corporeidade. De modo geral, diante de uma
desconfianca das promessas emancipatorias e das dificuldades com as configuracdes
racionais das relacdes da vida (conforme proposi¢des da filosofia da historia), se
estabelece uma reagdo de reabilitagdo do sensivel e do ndo conceitual, que trouxe, ao
mesmo tempo, uma “desdiferenciacdo” (Entdifferenzierung) entre estética e aisthesis
(Cf. EHRENSPECK, 1996, p. 208).

Na década oitenta do século XX, Welsch retoma o conceito de aisthesis da
filosofia de Aristoteles, que significa percepcao pelos sentidos, sensibilidade e recoloca-
a no ambito da experiéncia estética na vida contemporanea. A estética passa a ser
interpretada, entdo, como uma crescente ‘“desdiferenciacao” (Entdifferenzierung) dos
termos aisthesis e estética, na perspectiva de um novo conceito de razao, que incorpora
o sensivel. Estética e aisthesis podem ser reunidas justamente por ndo se tratar de uma
teoria da arte, mas de uma racionalidade que incorpora também o conhecimento pela

percepgao sensivel.
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Assim, o contexto em que se utiliza o termo estética no discurso contemporaneo
estaria voltado para as diferentes formas pelas quais a sensibilidade atua sobre nds e nao
propriamente uma teorizacao sobre a arte e se torna objeto de consideragdo em todas as
esferas da vida pratica. Ou seja, a estética diz respeito a aisthesis, a percepgao sensivel.
Esse contexto leva Lyotard a afirmar que “a estética ¢ o modo de uma civilizagdo
abandonada por seus ideais” (1993, p. 417), numa clara referéncia que a emergéncia da
estética esta relacionada com a desconfianga dos fundamentos racionais.

Nessa perspectiva, acentua-se a “atualidade do estético”, a que Welsch® (1993)
referiu como uma tendéncia contemporanea em que tudo tende a se configurar
esteticamente. Tal tendéncia estd presente no cotidiano, onde se misturam ser e
aparéncia, vida e arte, realidade e fic¢do, realidade e simulagdo. Verifica-se desse modo
uma provocativa rasura nos limites entre arte e ndo-arte, que aparece nos “ready-made”
de Duchamp, na lata de sopa de Warhol e nas instalagdes pds-modernas, rompendo com
todas as expectativas habituais, num incansavel movimento de inovacdo. Esse
movimento tem inicio a partir da modernidade, quando se observa uma retracao da
realidade, para dar lugar a inven¢@o de outras realidades, numa espécie de desrealizagao
do real, em que as imagens ndo oferecem garantia de existéncia daquilo que elas
supostamente representariam, pois se tornam manipuldveis em sua virtualidade.

Em tais condigdes surge a “estetizagao do mundo da vida”, que, de acordo com
a analise de Bubner (1989, p.143 ss.), se da pela abertura a momentos extraordinarios
proprios da estética, diante das fungdes que exercemos no cotidiano. Isso envolve desde
situagdes de teatro de rua, at¢ o dominio do design, a exposicdo eufOrica até a
estilizacdo da propria biografia. Nesse contexto, diz Bubner, “a realidade insere sua
dignidade ontologica em favor da aparéncia geral” (Idem, p. 150). H4 um emprego
inflacionado da encenagdo, na medida em que tudo passa a ser encenado: textos,
sexualidade, corpo, formas de vida, politica, carreira profissional. A experiéncia estética
cria um estado singular, em que algo pode se relacionar consigo mesmo, produzir um

sentido, que quebra a logica habitual.

2 Welsch apresenta o tema “Das #sthetische — eine Schliisselkategorie unserer Zeit? (A estética - uma
categoria chave do nosso tempo?) no Congresso — “A atualidade do estético”, realizado em Hannover,
Alemanha, em setembro de 1992. Nessa ocasido, nomes reconhecidos na area da filosofia estética
apresentaram suas interpretagdes sobre o tema-titulo do congresso, o que resultou na publicagdo de
WELSCH, Wolfgang. Die Aktualitit des Asthetischen, 1993. Welsch distingue entre estetizagdo
superficial - aquelas relativas ao embelezamento, animacdo e o estimulo ao prazer, ao gozo ¢ a diversdo
sem conseqiiéncias - da estetizagdo em profundidade que penetra a realidade da nossa vida, porque a
realidade passa a ser concebida sem nenhum fundamento e sujeita a mutabilidade e a virtualidade (Op.
cit., p. 23 ss).
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A ficcdo auxilia a enfrentar as fungdes do cotidiano e assim a experiéncia
estética torna-se um caso particular da experiéncia habitual. Para que tenhamos aqueles
“raros momentos” (Idem, p.153) de surpresa e inesperado que funcionam como
descarga para o cotidiano e pelos quais produzimos novos sentidos, precisamos do
contraponto da experiéncia habitual. A arte s6 pode funcionar como libertacdo das
fungdes do cotidiano se permanecer a diferenga entre arte e vida. Caso vivéssemos
apenas da descarga estética sem o confronto da experiéncia habitual, a propria
identidade do sujeito se dissolveria na fic¢ao.

Bubner aponta a estetizagdo da realidade, com seu carater paradoxal, como um
sintoma da crise do iluminismo, em que o excesso de informacdes e de verdade racional
impossibilitam a prépria orientacao racional. A estética se candidata para dar conta
daqueles elementos que ndo cabem mais no conceito, nos processos de racionalizacdo e
que podem trazer o ndo trivial. Dai a criagdo, por Bubner (Idem, p.7), da expressdo
“fome de experiéncia” (Erfahrungshunger) que caracteriza a busca intranqiiila pelo
sensivel, que ndo encontra refigio em nenhuma teoria, num movimento interminavel
entre o sensivel e o conceito.

Em O culto da emogdo, Michel Lacriox (2006) também aponta que a busca
desenfreada de emocdes fortes pelo individuo moderno realiza um movimento
paradoxal, pois, a0 mesmo tempo em que a sensibilidade triunfa, ela retira do homem a
capacidade de sentir emocgdes serenas, jogando-o para o delirio. Diante da degradacao
da sensibilidade, reivindica um “protesto iconoclasta”, de forma a evitarmos que o culto
das emocgdes promova um retorno a barbarie. Embora o texto de Lacroix nao faca
referéncia a “fome de experiéncia” denunciada por Bubner, seu argumento segue a
mesma direcdo da tese do filosofo, de que a experiéncia estética no cotidiano produz um
movimento paradoxal.

Pode-se dizer, de um modo amplo, que a estetizacdo do mundo da vida acentua
a volatilidade, a indeterminacdo, a imaginacao, a virtualidade e a diferenca. Diante da
perda dos fundamentos metafisicos, a estética se apresenta como uma possibilidade de
lidar com a pluralidade do mundo contemporaneo. Um movimento dessa natureza, além
de seu carater paradoxal, costuma também ser acusado de ter uma dimensdo
superficial’. Entretanto, ele tem uma dimensdo profunda que Welsch (1993, p. 35)
denominou “estetizacdo epistemologica”. Isso remete a Kant, na parte da Estética

transcendental, da Critica da razdo pura, em que os momentos estéticos sao

3 Ver nota 2.

Artigo disponivel no site do Grupo de Pesquisa “Racionalidade e Forma¢do” (www.ufsm.br/gpracioform).



http://www.ufsm.br/gpracioform

GPRACIOFORM - Grupo de Pesquisa Racionalidade e Formagao _

constitutivos de nosso saber e de nossa constru¢do da realidade, porque ficcionamos.
Enquanto um defensor da inevitabilidade dos processos de estetizagdo, Welsch (1993,
p.47) destaca que a

estetizacdo ndo deve ser nem aceita nem rejeitada globalmente. Ambas as
proposi¢des seriam igualmente de pouco valor e falsas. Eu procurei
denominar, com a estetizagdo epistemologica, uma razio principal que torna
compreensivel a moderna inevitabilidade dos processos de estetizacao.
Quando nds olhamos esta estetizagdo profunda, nods percebemos uma forma
de estetizagdo que justamente parece irrefutdvel. Seu nao-fundamentalismo
forma modernamente a nossa ‘base’. Quando noés, por outro lado, olhamos a
estetizagdo superficial, ha muiltiplos motivos para critica. A justificagdo de
‘principio’ dos processos de estetizacdo ndo significa, de modo algum, que
todas as formas de estetizagdo seriam aprovadas.

Nessa medida, falar da estética hoje ¢ falar de suas possibilidades para trazer a
tona nossa imaginagdo, num agenciamento dos sentidos que produz novas modelagens,
compreensoes e percepcdes. Isso ultrapassa a teoria da obra de arte e se estende para a
discussdo de como atua o estético sobre os diversos dominios da vida cotidiana, desde a
politica até a midia. Iser (2001, p. 47) considera que a estética traz consigo uma “cascata
de possibilidades, ilimitada em alcance”, uma experiéncia de finalidade aberta, que
incita a pluralidade. Historicamente sempre a estética se interpds contra o rigido
racionalismo e apresenta condicdes de lidar com as novas exigéncias €ticas da realidade
radicalmente plural.

Na Teoria estética, Adorno mostra que o pensamento conceitual tem limites e o
carater sempre dinamico e imprevisivel da criagdo artistica e da experiéncia estética
ultrapassam as questdes de banalizacao cultural, tornando-se um refiigio para sustentar
a subjetividade contra as forcas objetivas massificadoras. A arte sempre tem um
momento utdpico, uma vez que sua presenga traz a possibilidade do ndo-existente,
transcende os antagonismos da vida cotidiana, emancipa a racionalidade do
confinamento empirico imediato. De certa forma, a arte se subtrai a intengdo humana e
ao mundo das coisas. Por isso, Adorno ( 1997, p.125) usa a metafora do fogo de
artificio,

que, por causa de seu carater efémero e enquanto divertimento vazio, dificilmente
foi digno de consideragdo teorica. [...] O fogo de artificio é apparition yot” é€oynv:
apari¢do empirica liberta do peso da empiria, enquanto peso da duracdo, sinal
celeste e produzido de uma sé vez. [...] Nao ¢é pela perfeicdo elevada que as obras
de arte se separam do ente indigente, mas de modo semelhante ao fogo de artificio,
ao atualizarem-se numa aparic¢ao expressiva fulgurante.
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E desse impulso da apari¢do, do efémero, que a arte carrega a possibilidade de
fazer emergir aquilo que escapa a reflexdo, deixando aparecer algo que ainda nao existe.
A possibilidade de verdade no ambito da estética seria superior a propria reflexdo
filosofica, justamente pela afinidade da estética com a apari¢do e a aparéncia. Diz
Adorno: “Em cada genuina obra de arte algo (efwas) aparece, como nao havia” (1997,
p.-125).

Martin Seel (2000, p.35 ss.) exemplifica o “algo” que aparece na obra de arte,
através do quadro Who's afraid of red, yellow and blue IV (Nationalgalerie, Berlin), de

Barnett Newman”.

Barnett Newman -Who's Afraid of Red, Yellow and Blue
IV(1969-70)
Acrilico sobre tela, 274,3 x 604,5 cm

O que observamos no quadro?

A tela gigante nao tem moldura. Vé-se a esquerda uma grande superficie
vermelha, a direita uma superficie amarela e, no centro, encontra-se um largo traco de
cor azul. As cores apresentam um continuo homogéneo, a ordenagdo ¢ simétrica, as
cores sao puras. Seel aponta que, contra essa aparéncia de uma ‘“composicdo bem

temperada e balanceada”, o quadro todo se revolta. Na observagdo, o vermelho ressalta

* Barnett Newman (1905- 1970) ¢é um artista americano minimalista, que rejeitou a nogdo convencional
de composicdo espacial na arte. De modo geral, seu trabalho esta vinculado ao expressionismo abstrato.
Em seus quadros usa, com freqiiéncia, grandes escalas para atingir suas abstragdes. Desejava que o
observador atingisse a espiritualidade pela dimensao e cor utilizadas na obra. Em Who's Afraid of Red,
Yellow, and Blue IV? Newman usa grandes areas de cores primarias pontuadas por estreita faixa vertical
de outra cor que ele chama “zips”- um recurso de impacto visual e emocional(Cf. Encyclopedia
Columbia University Press- Disponivel em http://www.answers.com/topic/barnett-newman).
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agressivamente ¢ o amarelo recua. Isso se agrava numa demorada percepcao, através de
olhares precisos das grandes superficies delimitadas pelo meio azul.

A tarefa da cor azul sobrepde minimamente a zona vizinha vermelha, enquanto ¢
ligeiramente sobreposta pela superficie amarela. O vermelho agressivo ¢ retido pelo
azul. Contra isso, o suave amarelo fica solto. As grandes superficies de cores estendem-
se sempre mais na observagdo; elas ultrapassam o limite do quadro, como elas
ultrapassam os limites das outras cores, sempre de novo. As cores se irradiam uma
sobre a outra. Elas formam na visdo um “continuum oscilante”. Segundo a interpretagao
de Seel, o quadro encena o abuso do campo de cores. Trata-se assim de “uma peca de
pintura anti-composicional e anti-purista. Ela quebra a forma que o observador encontra
num primeiro olhar. Celebra a capacidade, a ordem do mundo visivel” (2000, p.35),
enquanto ultrapassa todas essas determinagdes. Assim, se desdobra a diferenca entre
aparéncia determinavel e aparéncia indeterminavel.

A atengdo a essa indeterminagdo, para Adorno, ¢ proxima de um significado
¢tico, porque ela abre um espago para a liberdade. A obra de arte nos indica, com sua
verdade, que o mundo ndo ¢ compreendido quando apropriado abstrata e tecnicamente,
pois s6 encontramos a realidade de nossas vidas quando nos apoderamos dela
espiritualmente. Ou seja, na relagdo com o mundo, a experiéncia estética traz “algo”,
que ultrapassa nossas explicagdes racionais, promovendo um estranhamento que indica
o ponto de relagdo entre ética e estética.

E aqui entramos num terreno espinhoso, pois ndo se trata de uma relagdo
tranqiiila. O tema divide os espiritos. No caso de Bohrer, temos o exemplo de uma
posicdo contraria aquela defendida por Welsch da “atualidade do estético” e de qualquer
possibilidade desta contribuir para a ética. Para Bohrer nada ha em comum entre ética
e estética, uma vez que aspectos como a estética do horror e o carater enigmatico da
arte, pelo que trazem de conexdao com forcas da vida e liberacdo dos limites
convencionais, acentuam a impossibilidade de relacionar aspectos estéticos com as
questdes normativas da éticas. Bohrer ndo aceita a aproximagdo dos termos estética e
aisthesis, pois isso levaria a perda do carater subversivo da arte.

Apesar das criticas plausiveis a uma estetizagdo superficial, entendo que a
relagdo de complementaridade entre ética e estética ¢ um caminho que abre perspectivas
para a alteridade. Welsch ndo s6 defende atualidade e inevitabilidade dos processos de

estetizacdo, como estabelece um entrelacamento entre ética e estética que ndo ¢
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periférico, mas central, pois um juizo moral ndo se realiza sem elementos estéticos,
assim como um julgamento estético contém elementos de razio pratica’.

A estética tem se mostrado habil na experiéncia da alteridade, evidenciando
aquilo que € estranho, uma liberdade do sensivel contra o embrutecimento da percepgao
automatizada. As constantes mudangas das formas artisticas sdo observadas desde as
vanguardas estéticas e, mais e mais, novas experiéncias de estranhamento da alteridade
sao tentadas, como os “ready-mades” de Duchamp, as instalagdes, o0 movimento do neo-
conceitualismo, o expressionismo abstrato, entre outros. Na literatura, o movimento
pelo estranhamento ocorre na subversdo da narrativa tradicional, engajando leitores num
jogo de signos e significados. Podemos lembrar que, ja no século XIX, em Crime e
castigo, Dostoievski aponta o outro do sujeito, que abala a solida moral. Esse carater
provocador da estética (no caso, da narrativa literaria) abre caminho para o
aparecimento de um outro, que ndo nos ¢ dado a perceber numa rigida estrutura¢do
racional de principios éticos abstratos.

A possibilidade da literatura trazer o estranhamento, que amplia nossa
compreensdo do outro e de nés mesmos, foi analisada por Rorty®, ao defender a ética
estetizada. Segundo ele, as mudangas na moral, assim como na vida politica, dependem
de inovagdes culturais e ndo de decisdes de nossa vontade, como era a crenca
metafisica. E o que exerce papel nesse processo sao as metaforas, que podem fazer
descrigdes do sujeito e do mundo de forma imprevisivel. Quando o mundo joga outro
jogo de linguagem, isso ndo se realiza por escolha de critérios subjetivos, mas porque
passamos a empregar novas palavras. Disso decorre a importancia que Rorty confere ao
artista, em especial, aos poetas e romancistas, pois eles criam novas metaforas e novas
linguagens sobre o sujeito e o mundo que ampliam o espectro de decisdes éticas.

Considerando, sobretudo as éticas racionalizadas, a relagdo com o outro se torna
alvo de muitas criticas, porque nossas acdes, ao atender demandas universais,
negligenciam as particularidades dos contextos e sacrificam a alteridade, indicando a
pouca efetividade de principios éticos abstratos Este tema passa a ter uma atengdo
especial na ética contemporanea e, mais especificamente na educag¢do, como exigéncia
de uma sociedade que enfrenta conflitos de grupos que t€ém diferentes orientagdes
valorativas e, com freqii€ncia, acreditam na superioridade de uma cultura, baseada em

critérios técnico-cientificos. Como conduzir para alteridade se grupos desrespeitam

> Cf. WELSCH, W., no capitulo II Diskursarten — trennscharf geschieden?, do livro Vernunft. p. 461ss.
® Ver especialmente a obra de Rorty, Contingéncia, ironia e solidariedade, em que desenvolve os
elementos de uma ética estetizada.
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violentamente outros grupos? Preocupacgdes dessa ordem buscam colocar a alteridade
como uma persistente tematica. Se, a primeira vista pode parecer frivolo ou sem
importancia o modo como a estética se ocupa da alteridade, comparativamente as
justificagdes racionais com que a ética tematiza tal objeto, um olhar mais atento pode
indicar o quanto ela (a estética) pode atuar para ampliar nossa reflexdo moral, na
medida em que nos prepara para o estranhamento. E isso pode quebrar as barreiras que
se interpdem quando o meramente racional ndo consegue reconhecer o outro. Adorno
foi arguto em indicar o quanto se estabelece um impasse quando a razdo elimina de si
mesma seu outro: “o que os individuos manipulados repelem lhes ¢ apenas demasiado
compreensivel; analogamente a afirmagdo de Freud segundo a qual o inquietante ¢
inquietante como aquilo que ¢ intimamente demasiado familiar. Eis porque ¢ repelido”
(Adorno, 2006, p.273). Nessa medida, a experiéncia do estranho e at¢ mesmo do horror
vivenciada pela experiéncia estética pde em jogo o outro de nds mesmos, numa
condi¢do privilegiada de manejo com alteridade.

O acesso classico a alteridade advém do questionamento se sabemos quem ¢
outro. As dificuldades do sujeito moderno com essa temadtica, seja a pessoa do outrem
ou das culturas, tem por base o modelo de auto-afirmacao da subjetividade que resulta
numa dominacio da diferenca’.

A alteridade ¢ um outro, do qual depende a propria identidade. O outro ¢ o eu
estdo numa relagdo complexa em que se remetem reciprocamente. Assim, o outro nao
s0 esta fora como dentro do individuo. Os versos de Cecilia Meireles remetem para isso:
Que és sempre outro.

Que és sempre o mesmo.
A experiéncia estética pode nos familiarizar com o estranho de ndés mesmos,

com nossas contradi¢des mais fortes, pois a inclusdo de elementos excluidos de nossa

" Schifer faz uma forte critica ao modelo de pensamento ocidental que domina as diferengas e que resulta
na superioridade socio-econdmica e técnico-cientifica da sociedade moderna, diante das outras culturas e
na proje¢do da barbarie no outro. Numa tal situagdo, os modelos de evolugdo tedrica, ajudam um pouco,
pois autorizam a ler a diferenga em relagdo ao outro. Entretanto, tais modelos, por um lado, sublinham a
superioridade de seu proprio modo de ver (o cientifico), por outro lado, os modos de ver de outras
culturas ndo se tornem diretamente qualificados. Schéfer indica que esses modelos tém filiagdo com a
idéia “do mais alto desenvolvimento” e possibilitam esclarecer o critério de desenvolvimento que
hierarquiza diferencas, com base no modelo da légica do desenvolvimento ontogenético independente de
Piaget e Kohlberg. Num segundo passo socioldgico, podem indicar a estrutura das sociedades, como na
teoria de Habermas. Sob essas condi¢des, diz Schéfer, torna-se dificil a possibilidade de um didlogo
intercultural (SCHAFER, 1988, p. 115ss). Como se sabe, Habermas aposta na possibilidade de um
dialogo intercultural, na medida em que defende a existéncia de “estruturas universais de racionalidade”
subjacentes a “compreensdo moderna do mundo” (cf. Teoria de la accion comunicativa, v. 1,. Madrid:
Taurus, 1987, p. 99). O reconhecimento da alteridade esta no centro dessas discussdes éticas.
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identidade nos prepara para o manejo ético do outro externo a mim. “A estranheza ao
mundo ¢ um momento da arte”, diz Adorno (Op. cit., p. 274).

O estranhamento promovido pela experiéncia estética tem condig¢des
privilegiadas para ampliar nossas condi¢des de reconhecimento da alteridade, atuando
na perspectiva de nos tornar sensiveis, tanto para reconhecer o externo como para estar
atento as diferencas e as desqualificagdes do cotidiano. Diferencas e desqualificacdes
que muitas vezes convivem bem com principios abstratos (oriundos de justificacdes
racionais), cheios de celebragdo e vazios em sensibilidade. Uma pessoa, por exemplo,
que se apropriou perfeitamente do principio da tolerancia, mas que ndo possui
sensibilidade, corre o risco de ndo perceber que as diferencas sdo oriundas de visdes
culturais e nao origindrias de um déficit (Cf. WELSCH, 1993, p.46-7). O estranhamento
atua decisivamente contra os aspectos restritivos da normaliza¢do moral, forcando a
rever nossas crengas € o respeito exacerbado pelas convengoes.

Quero aqui apontar que o outro sempre foi submetido a uma situacao
contraditoria no pensamento filosofico, pois, na mesma medida em que foi reconhecido,
sistematicamente foi também subtraido, através de um violento mecanismo de
abstragdo, em que, para afirmar aquilo que € universal, excluiu o estranho, a diferencga, o
irracional. Mesmo para Hegel, em que a consciéncia de si resulta de um processo de
reconhecimento do outro — movimento que o filésofo busca demonstrar na famosa
figura do senhor e do escravo —, enfrenta a situagdo paradoxal de que o outro so existe
para que o proprio sujeito possa se reconhecer. A alteridade seria, entdo, o meio
necessario (enquanto negatividade) do reconhecimento do proprio sujeito como
consciéncia de si.

Haveria, entdo, possibilidade da experiéncia estética abrir espago para a ética,
especialmente voltada para a alteridade? Como sabemos, ndo sdo poucas as criticas
aqueles projetos que transformam a ética numa estética da existéncia, como em
Foucault. Freqlientemente as criticas a estética da existéncia, que ¢ retomada de
Nietzsche, indicam que elas ndo nos conduziriam ao outro. Nao estou convencida nem
que uma ética dessa natureza levaria a usurpagdo hedonista do outro em fungdo da
propria vontade®, nem que a criagdo de si seria incompativel com normas universais.

Meu interesse €, antes que defender uma posicdo sobre a disputa entre éticas
estetizadas e éticas universalistas deontologicas, indicar a possibilidade de a estética

abrir um espaco que permita ultrapassar a incomensurabilidade e o conflito entre ética e

¥ Ver esepeciamente LIESMANN, Konrad Paul, em Asthethische Erziehung in einer dsthetisierten Welt.
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estética, com vistas a abrir nossa imaginagdo tedrica e a sensibilidade para o
reconhecimento do outro. Isso ¢ extremamente significativo porque a educag¢do nada
mais € que a possibilidade de constituir um ethos da diferenga, em que possamos
enfrentar o outro externo e interno a noés mesmos, sem defender o relativismo. No
limite, o relativismo ndo ¢ possivel, pois ele destruiria a propria alteridade.

Creio que o estético pode nos tornar vigilantes quanto aos abusos de uma
estruturagdo racional da educagcdo que projeta objetificacdes infindaveis e ilusodes,
capaz de instrumentalizar o outro. E nessa perspectiva que Bredella afirma: “A ética
necessita da arte para nos prevenir do proprio aprisionamento em conceitos rigidos e
estereotipados e da prépria insensibilidade com as pretensdes do outro” (1996, p.51).
Etica e estética ndo podem ser reduzidas uma a outra nem deve ser construido um
abismo intransponivel entre elas. A experiéncia estética pode nos auxiliar para uma
continua reconstru¢do da experiéncia, produzindo um ethos sensivel, que reconhega o
proprio limite de nosso entendimento do outro. Esse reconhecimento ¢ o ponto de

partida para a compreensao ¢ a abertura a alteridade.
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