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Esta coletaneareune 8 artigos de pesquisadores, artistas e tedricos, que integraram 017 Simpadsio
de Arte Contemporanea, que aconteceuno meés de agosto de 2022, na UFSM, em Santa Maria/
RS. E 2 artigos de estudantes sobre eventos que contribuiram para pensar, historicamente,
o tema. INCERTEZAS como conceito foi discutido no simposio e como argumento curatorial
do FACTO 9. Contribuiu tanto para a reflexao critica como prospeccao de futuro no periodo
pandémico ou pos-pandémico, na intencao de amenizar as incertezas em tempo de crise,
quanto para a acao poeética ao compartilhar o momento incerto para projetar o amanha,
discutir e entender seu impacto. A defesa da concepcao parte de Edgar MORIN, “resistir a
incerteza”, para defender o campo da cultura e da arte. Afinal,assumir o momento de incertezas
é tomar consciéncia da transformacao vivenciada individualmente e coletivamente, no modo
de pensar e agir no mundo. E se consolida em Zigmunt BAUMAN, “o que nos mantém vivos é
a imortalidade da esperanca”. Neste sentido, um modo de resistir as incertezas pode ser nos

dedicarmos a outra maneira de agir e esperancar.

O primeiro artigo Biolaboratorio movil: estudio y exploracion territorial desde el arte, la
ciencia y la tecnologia, do grupo Colectiva EcoEstéticas (UNTREF), compartilha o processo de
desenvolvimento de uma experiéncia participativa em biopoética, de acao, de preservacao e
de cocriacao com o meio ambiente em um territorio de uma comunidade francesa.

Em WEB 3, NFT E as incertezas do Metaverso, Suzete Venturelli (UAM/UNB) pontua algumas
propostas artisticas para a web 1 e web 2, e questiona o que significa projetar arte no atual
contexto social e politico, considerando os novos desafios na ciéncia e tecnologia, tambem
no espaco simulado (metaverso) da web 3.

Com o texto Realidades Expandidas: La condicion post-antropocéntrica y su incierta virtualidad,
Daniel Argente (UDELAR) propoe refletir sobre a vivéncia no plano experimental, sensorial
e desmaterializado de um corpo pds-humano em um meio virtual. E questiona se sao os
Cyborgues, 0os novos sujeitos digitais e as entidades nao organicas de um processo evolutivo
do homem, de um devir natureza-cultura-tecnologia.
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Em Arte sonora e transducoes poéticas: entre o FM, o Streaming e as instalacoes, Camila
Vermelho (UFSM) apresenta sua pesquisa com experimentacoes sonoras e visuais a partirde
um projeto radiofonico transmitido de maneira hibrida —via FM e streaming — o Ultra Sonoro.

No artigo Membro Fantasma. Aparicao, presenca e memaria, Carlos Augusto Moreira da
Nébrega (UFRJ) e Patricia Barcelos Freire (UFF) discorrem sobre o processo da obra de mesmo
titulo, que utiliza o sintoma clinico conhecido como membro fantasma para construir a base
conceitual e a poética de reconexao e presenca.

Em Una cacerola todas las voces, o Colectiva CumaSystem (UNTREF) apresenta a origem do
trabalho artistico que leva o mesmo nome do artigo. O grupo detalha o percurso da obra, 0s
prototipos e sua poética, motivados pelos sons de protestos e mobilizacoes sociais ocorridos
no Chile em 2019.

Com o artigo Reflexdes sobre a critica de arte online, a historiadora da arte Maria Amélia
Bulhoes (UFRGS) analisa nas suas pesquisas no contexto da pandemia, as principais mudancas
das praticas da critica de arte na internet, que agora favorecem a integracao do espaco coletivo,
geram situacoes experimentais e condicoes de acolhimento inéditas.

Em Entradas e saidas em circuito: apontamentos sobre uma poética do atravessar, Elias Maroso
(UFRGS) compartilha sua pesquisa em poéticas digitais, dedicada a sugestdes e praticas de
passagem, de atravessamentos, transcursos e deslocamentos no espaco, a uma cursividade
de entradas e de saidas em diferentes contextos de criacao.

Os dois ultimos artigos, desenvolvidos como estratégia de ensino e pesquisa com estudantes
das Artes Visuais (UFSM), apresentam o estudo de dois eventos relevantes na recente histéria
da Arte e Tecnologia no Brasil: um deles € Emocao Art.ficial e a impermanéncia dos dados,
que aborda as seis edicoes (2002 a 2012) da Bienal Internacional de Arte e Tecnologia, Itau
Cultural SP, para questionar o apagamento da Bienal no site oficial, criado para o registro da
mesma, desativado; o outro, O percurso da Bienal de Arte Digital e as diversas linguagens
artisticas tecnolodgicas, pontua a trajetdria da Bienal, seu percurso em dialogo relevante com
cinco obras que compoem a segunda edicao do evento, realizada no Oi Futuro do RJ,em 2023.
Boa leitural

Nara Cristina Santos
Universidade Federal de Santa Maria/UFSM



Colectiva EcoEstéticas
Universidad Nacional de Tres de Febrero (UNTREF)

El ser humano siempre ha tenido unarelacion intima con la naturaleza y su entorno. La actual
implantacion y desarrollo de una maquinaria biotecnoldgica a nivel mundial es el resultado
de una larga coexistencia con el medio ambiente en un proceso continuo de evolucion y
contacto. El ejercicio de desentranar los aspectos politicos, geograficos y biologicos de los
territorios es un proceso de deconstruccion y reconstruccion de nuestro imaginario de accion
respecto de lovivoy de lo vivo en sudimension territorial. Entonces, ;como re-escribir nuestro
imaginario y actuar conjuntamente con la naturaleza?

Sinlugar a dudas, el medio ambiente es uno de los problemas mayores de nuestros dias donde
el campo cultural se ve confrontado todo el tiempo con el desarrollo tecnoldgico y cientifico.
Es en este contexto que las practicas transdisciplinarias, asi como la democratizacion del
saber las tecnologias abiertas y las actividades interdisciplinarias entre 1as artes y 1as ciencias
humanas, biologicas, medioambientales y la tecnologia, hacen posible la emergencia de un
campo critico y activo de reorganizacion de lo humano, lo no-humano, los ecosistemas y sus
entornos. El paradigma de lo vivo y el territorio se convierte en una herramienta clave para
comprender los desafios actuales. Aparece asi la necesidad de crear nuevos dialogos para
trascender las fronteras, para poder pensar y construir paray con la naturaleza. Comprender
el imaginario de lo vivo y del territorio mas alla de las simples abstracciones, propone una
accion filosofica y durable en pos de soluciones colectivas y concretas.

Apartir de larecoleccion de datos bioldgicos, de 1a biointeractividad, de las practicas territoriales
y biopoéticas, de las metodologias de medicion medioambiental, de los estudios del litoral
costero y de interfaces experimentales no-convencionales, buscamos crear una experiencia
participativa, de accion, de preservacion y de cocreacion con el medio-ambiente, profundamente
enraizada en el propio territorio y sus habitantes.
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Colectiva EcoEstéticas, “Biolaboratorio Mévil”, 2022.
Fotografia: Juan Agustin Carpinello

El proyecto consistio en el desarrolloy la articulacion comunitaria de un bio laboratorio movil
modular con el objetivo de desplegarse como un dispositivo y plataforma de estudio y accion
integral medioambiental enfocado en la sensibilizacion, concientizacion y preservacion de
los ecosistemas presentes en el Parc Naturel Marin de I'Estuaire de la Gironde et de la Mer
des Pertuis, Francia.

EInucleo se baso enla construccion de un sistema de carros plegables y estaciones de intervencion
territorial pensados como una plataforma de dialogo y trabajo entre artistas, cientificos,
investigadores, docentes, educadores y estudiantes, en intercambio con la comunidad local, para
problematizary articular diferentes gestos y procesos de dialogo y pensamiento transdisciplinar.
Por ello el Biolaboratorio Movil tomo 1a forma de una estacion de trabajo colectivo, de exploracion
y de estudio portatil por medio de interfaces modulares de instrumentacion, transduccion y
amplificacion de los diversos fendmenos y fragilidades de los ecosisternas marinos y del litoral.
Un espacio de colaboracion y co-creacion colectiva y multiespecie.

El proyecto tuvo como interés posibilitar la creacion y fabricacion de herramientas criticas
y practicas sustentables que permitan la integracion comunitaria local. Por ello se propuso
un abordaje de los territorios, sus especies, reconocimiento de sistemas ecoldgicos, factores
ambientales y sus problematicas actuales en base a modelos de comprension del mundo

BIOLABORATORIO MOVIL: ESTUDIO Y EXPLORACION TERRITORIAL DESDE EL ARTE, LA CIENCIA Y TECNOLOGIA
Colectiva EcoEstéticas
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natural donde la ciencia, la tecnologia, el arte, 1a ecologia y la filosofia entretejieron un dialogo
en comun. Creemos que la hibridacion de practicas entre diferentes disciplinas, el hacer
artistico, la comunion con distintos organismos vivos, el formento a la democratizacion del
conocimiento, la ciencia ciudadanay el desarrollo de herramientas y tecnologias de software
y codigo abierto son herramientas de empoderamiento y de pensamiento sensible frente a
las necesidades y crisis contemporaneas ambientales. Asi, lo que se busco en este proyecto
es la constitucion de un laboratorio experimental de estudio geolocalizado y contextualizado
en las asociaciones interespecificas de los distintos territorios y especies que los habitan, que
sirvay propicie 1as bases parala creacion de nuevos modelos de percepcion de los fendomenos
y factores, mas alla de los humanos, a partir de practicas sensibles y sustentables frente a las
problematicas medioambientales que nos llaman con mas urgencia dia a dia.

El Biolaboratorio Movil articulo aquellas sensibilidades y gestos marinos que pueden
complementar estrategias de “vivir con-" otras materialidades, seres y agencias oceanicas y
costeras. ;COmo podriamos crear imaginarios para co-habitar de maneras mas companeras
con el océano en tiempos del cambio climatico? Desde las artes electronicas encontramos
una brecha para construir un marco de pensamiento ecologico-conceptual que aborde la
generacion de un conocimiento sensible y especulativo a las diversidades ecologicas y afectivas
oceanicas, desde las practicas intrincadas del pensar-haciendo. Al acercarnos al océano, nos
interesaba crear un ejercicio y un trabajo afectivo e imaginativo a través de activaciones en
territorio marino con los agentes que lo constituyen, a partir de la creacion de una serie de
interfaces que nos permitieron captar informacion para la resignificacion y 1a poetizacion de
los mundos circundantes.

Los carros que constituyeron el Biolaboratorio, conformaban estaciones de activacion territorial:
uno de ellos fue la estacion de sensor ambiental, otro la estacion de experimentacion biomaterial
y la tercera la estacion de intervencion sonora. La primera estaba conectada a una boya que
tomaba datos en tiempo real de los movimientos oceanicos del litoral francés y las traducia
a una maquina poeética de dibujo de mareas que se hallaba en el propio dispositivo. Por otro
lado, 1a segunda estacion, se constituia progresivamente con biomateriales realizados con
algas y desechos marinos a lo largo de los recorridos por la costa francesa, creados a partir
de talleres brindados a infancias en el parque nacional donde nos desplazabamos. De esta
manera, el carro, con el paso de los dias de las activaciones, iba mutando y se constituia como
un organismo entretejido por materialidades territoriales y agentes habitantes del sitio. Por
ultimo, el tercer carro, permitia la recoleccion de sonoridades de los diferentes emplazamientos
de los recorridos como a su vez su resignificacion y procesamiento para su “devolucion” al
medio ambiente.

BIOLABORATORIO MOVIL: ESTUDIO Y EXPLORACION TERRITORIAL DESDE EL ARTE, LA CIENCIA Y TECNOLOGIA
Colectiva EcoEstéticas
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Colectiva EcoEstéticas, “Biolaboratorio Mévil”
(detalle de la estacion de experimentacion biomaterial), 2022.
Fotografia: Demian Ferrari

La forma en que entendemos la naturalezay el medio ambiente tiene implicaciones profundas
para las politicas, culturas y acciones individuales. Los imaginarios son cruciales para la
gobernanza ambiental y para legitimar los regimenes de relaciones. Por lo tanto, fue importante
alentarnos a pensar como los datos recolectados y la interaccion con los agentes biosféricos
permitieron aperturas conceptuales a nuevos imaginarios ecologicamente atentos que nos
permitan contemplar y construir un vivir mas horizontal en comunion con el océano.

BIOLABORATORIO MOVIL: ESTUDIO Y EXPLORACION TERRITORIAL DESDE EL ARTE, LA CIENCIA Y TECNOLOGIA
Colectiva EcoEstéticas
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Colectiva EcoEstéticas, “Biolaboratorio Movil”
(detalle de la estacion de sensor ambiental), 2022.
Fotografia: Juan Agustin Carpinello

En la actualidad nuestra ecologia hibrida y mutante se ha engendrado junto a la
instrumentalizacion de la naturaleza mediada por las diversas tecnologias y técnicas a lo
largo de 1a historia. Son los procesos y dispositivos de medicion, produccion, visualizacion,
sonificacion, calculo, mapeo, prediccion, simulacion, entre muchos otros los que funcionan
como extensiones de nuestros drganos sensoriales para captar los fenomenos e intrincaciones
de la Tierray sus componentes.

En este sentido, las busquedas por nuevas materialidades especificas en las diferentes practicas
delas artes contemporaneas multimediales han abrazado muy diversas exploraciones sobre las
posibilidades multisensoriales y politicas afectivas de 1a percepcion, a partir del uso de nuevas
tecnologias. Estas nuevas practicas, sin lugar a dudas también plantean reconsideraciones
materiales sobre nuestros lugares, nuestras relaciones, temporalidades y memorias a partir
del uso de interfaces muy diversas. Indudablemente el conocimiento del mundo natural en
la actualidad se encuentra guiado por el avance tecnocientifico; sin embargo, es interesante
como movimientos y pensamientos sobre lo experiencial ecologico de 1o material humano
y no humano han puesto en marcha practicas creativas desde la formulacion de teorias

BIOLABORATORIO MOVIL: ESTUDIO Y EXPLORACION TERRITORIAL DESDE EL ARTE, LA CIENCIA Y TECNOLOGIA
Colectiva EcoEstéticas
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materialistas, éticas y politicas. Bajo esta idea, se vuelve muy interesante analizar como otros
metodos artisticos elaboran una comprension implicita de la sensacion y la percepcion que
pertenecen a la conexion entre la cultura tecnoldgica, 1as artes y la geofisica de lo humano
y 1o no humano.

Proponer una creacion artistica guiada por l16gicas donde todas las cosas son modos de una
sustancia comun, nos permite dialogar e intimar con cuerpos afectivos con posibilidades
de entablar relaciones con otros cuerpos igualmente afectivos. Un gran cuerpo hibrido y
asociativo en el sentido de que cada uno esta continuamente afectando y siendo afectado
por otros cuerpos. Hay dos poderes igualmente reales, el de actuar y el de sufrir. Debido a que
la naturaleza del cuerpo afectivo es tanto afectada como capaz de afectar, significa que no
es sujeto ni objeto, sino que entra en relaciones con otros cuerpos afectivos que forman un
modo de ser.

Mas alla de sus categorias taxonomicas estrechas, o como sujeto de investigacion cientifica
aislado, nos interesa aproximarnos a como las corrientes de los océanos y otros cuerpos en
movimiento del litoral dan forma a los mundos habitables que los humanos y otras especies
experimentan con el océano. Asi, nos interesa crear formas experimentales para visualizar y
expresar las maneras en que las materialidades animan el océano e implican su naturaleza
oscilante y viajera.

BIOLABORATORIO MOVIL: ESTUDIO Y EXPLORACION TERRITORIAL DESDE EL ARTE, LA CIENCIA Y TECNOLOGIA
Colectiva EcoEstéticas
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Suzete Venturelli
Universidade Anhembi Morumbi (UAM) / Universidade de Brasilia (UNB)

Aciéncia e atecnologiainspiram a arte. Entretanto,a arte com suas invencoes, questionamentos,
poeticas e teorias, quando inserida em contexto social e politico, desafia e contribui com a
ciéncia e a tecnologia, nos avancos da sensibilizacao do conhecimento académico. A partir
deste pressuposto, quais foram as propostas artisticas, para a web 1e web 2,envolvendo arte,
sociedade e comunicacao? O que significa projetar arte para a web 3? Quais sao 0s Novos
desafios e as principais consideracoes que os artistas questionam? Como o espaco simulado
(metaverso) da web 3 impacta na arte em conjunto com a inteligéncia artificial? Em outras
palavras, o que esta acontecendo?

O ENTUSIASMO (ANOS 1989...1999): ARTE E COMUNICACAO
NA WEB 1 E OS SITES E MUNDOS VIRTUAIS

O cientista britanico, Tim Berners-Lee, enquanto trabalhava no CERN (European Organization
for Nuclear Research) na Suica, inventou a World Wide Web (WWW),em 1989. AWWW surge
com a funcao de atender a demanda de compartilhamento automatizado de informacoes
entre cientistas de universidades e institutos em todo o mundo. Vivenciei esta experiéncia
primeiramente na Universidade de Brasilia, quando em 1993,0 CERN disponibilizou navegador
WorldWideWeb como dominio publico,com licenca aberta e posteriormente no CERN,em 1997.
Assim, foi um privilégio experienciar o nascimento da internet, que nasceu descentralizada.
Importante, nesta historia, € mostrar que ela foi construida sobre protocolos abertos, como
HTTP,SMTP,SMS, FTP E IRC para sites,e-mail, mensagens, transferéncias de arquivos e bate papo.
Qualquer pessoa podia construir aplicacoes e um site, que podia ser diretamente acessado
por um usuario, sem intermediarios. Quais eram os objetivos dos usuarios na época? Acesso a
informacao, sem intermediarios da midia hegemonica. Ou seja, a Web como um espaco livre,
aberto e criativo — para todos! A Web 1 combate as ferramentas para publicar informacoes
estaticas que sao “de propriedade” e consideradas proprietarias, verificadas e atribuidas.



AWeb1jatraziaumapossibilidade diferente, pois quem tinha informacao estaria compartilhando
com quem quisesse. A comunicacao: site_usuario e a Interacao unidirecional, estava em
questao. Para exemplificar,com as obras artisticas da época, apresento um trabalho de 1994,
intitulado Avatares: corpo Ampliado — conexdo a distancia, como proposta de criacao para
Webn (figura 1).

Figura 1. Avatares: Corpo Ampliado — conexdo a distancia, 1994.
Fonte: acervo da autora

Esta obra envolve umarelacao especial entre a arte,a comunicacao e a tecnologia computacional,
e pode ser descrita como um exemplo de sistemas de multiusuarios. Nesses sistemas destacam-
se as caracteristicas que envolvermn questoes sobre as multiplas identidades dos individuos
que circulam e estao conectados na rede Internet e sua associacao com uma comunidade
virtual, atraves da qual sao convidados a escolher uma nova identidade representada, no
espaco virtual, pelos avatares. Na mitologia hindu, Avatar € a reencarnacao de umadivindade
(Vixnu). No ciberespaco, que hoje € denominado de Metaverso, amplia-se seu sentido original
e passa arepresentar corpos virtualizados que assumem multiplas identidades na interacao
homem-mundos virtuais.

Alguns sistemas interativos no ciberespaco, que incorporam o conceito de avatar, foram criados
a partirde 1995, em funcao da tecnologia da linguagem VRML, e eram conhecidos como MUD
(Multi-Users Domains).
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No livro que escrevi intitulado Arte: espaco tempo imagem, e publicado em 2004, cito que
o dominio dos sistemas de multiusuarios € o ciberespaco, que € sistema dinamico, onde 0s
mundos virtuais se modificam em tempo-real. Desde essa €época entendo que um mundo
virtual (hoje Metaverso) € uma realidade que vai além do tocar, sentir, ouvir e ver, ele permite
a interacao com objetos que nos preenchem a mente.

Afigura 2,€ um exemplo da primeira geracao de interface que permitia o acesso aos mundos
virtuais, cujo layout apresentava hiperlinks, menus, icones e janelas. Somente ocorria a
imersao e interacao por parte dos interagentes conectados, quando ocorria a instalacao nos
computadores pessoais de softwares que disponibilizamos para o acesso.

Figura 2. Avatares: Corpo Ampliado — conexdo a distancia, 1994.
Fonte: acervo da autora.

O carater experimental € notavel e evidencia a contribuicao do design e da arte, nas mudancas
que ocorreram em relacao as ferramentas que surgem, assim como demonstra a importancia
dos campos no trabalho interdisciplinar e colaborativo no desenvolvimento de softwares e
das linguagens de programacao, em equipes de pesquisa universitarias e posteriormente
nas industrias de softwares.
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WEB 2 —REDES SOCIAIS COLABORATIVAS

Os aplicativos da Web 2 sao paginas da Web que os visitantes podem adicionar ou alterar. Os
proprios visitantes podem criar todas as informacoes em um aplicativo projetado para fins
de compartilhamento. Objetivos principais visavam a web como um espaco livre, aberto e
criativo—paratodos! Avia de comunicacao era bidirecional,ou seja, Site_Usuario e a Interacao
proposta é multiusuario.

Procurando incentivar uma poetica de criacao coletiva foi entao elaborado o trabalho KENNETIC
WORLD (1999). A figura 3 mostra a interface inicial de acesso, contendo o botao de acesso, o
campo para a URL, ajuda para com informacoes para orientar o interagente. Aimagem central
permitia a interacao num espaco tridimensional.

Figura 3 - Obra Kennetic World, 2001.
Fonte: acervo da autora.
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A poética buscounarelacao entre o virtual e o real, simular espacos que pudessem ser habitados,
onde ocorria o deslocamento de corpos para uma comunidade virtual em potencial. Nessa
obra participamos em conjunto com outros trabalhos que surgiam na €época de um espaco
cibernético em constante modificacao. Uma das caracteristicas era a simulacao de espacos
habitaveis por meio da modelagem 3D e para promover o deslocamento informacional
concerne ao transporte humano pela rede Internet. O programa possibilitava, além dos
transportes simulados dos corpos, o transporte do imaginario dos interagentes, traduzidos
pelos seus mundos virtuais, que construiam em tempo real colaborativamente. Recorrendo
as caracteristicas de uma cultura virtual que hibridiza, no momento, maquina e homem, por
meio de interfaces graficas, a interface do programa foi estruturada com diferentes ambientes:
World, Avatars, Objects, Music e Word (VENTURELLI, 2004).

Destacamos dentre eles o ambiente Word, figura 4, no qual os usuarios conectados criam, em
conjunto, através de seus textos,o mundo tridimensional, que pode ser imerso, transladado, etc, de
forma aleatoria e combinatoria. Este sistema artistico de multiusuario pretende principalmente
responder questoes pertinentes ao sujeito que interage com as maquinas. Nessa perspectiva,
comunidades virtuais sao espacos de mundos onde os humanos podem se dissolver como
unidade, tornando-se eletricidade e encontrando criaturas hibridas em sua passagem cosmica.

Figura 4, o espaco Word, 2001.
Fonte: acervo da autora.
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Os usuarios sao responsaveis, tecnicamente, por transformar mundos virtuais em uma atividade
social, por meio da nocao de presenca em cena. Uma das caracteristicas mais marcantes do
Kennetic World € sua interface com o usuario. Aplicando conceitos de ergonomia e contando
com o interesse de grupos de internautas mais voltados para as questoes de compartilhamento
de informacoes. A partir desta interface grafica pode-se interagir com os mundos virtuais,
incorporando-se a metafora do avatar. Tanto os mundos virtuais como os avatares foram criados
por artistas (aos quais o sistema ¢ dedicado, ainda que nao exclusivamente) e modelados
em programas de modelagem tridimensional populares (VENTURELLI, 2004). Tecnicamente,
na €poca, o sistema estava instalado num servidor, localizado no nosso laboratorio, para
armazenar e administrar as informacoes relativas aos estados globais dos mundos e avatares,
sincronizando as acoes e interacoes e atualizando os clientes com as modificacoes sofridas
no contexto do ambiente que eles participam e colaboram. Procurou-se concentrar o maior
esforco computacional possivel nas maquinas dos usuarios,de modo que o servidor pudesse
ocupar-se quase que exclusivamente da administracao, comunicacao e atualizacao dos
ambientes e mundos virtuais. A manutencao foi bastante complexa, e demandava bastante
esforco computacional.

REDE SOCIAL PARA DIMINUIR AS DIFERENCAS SOCIAIS

AWeb 2.0 foi considerada umanova internet e permitiu, como apresentado acima, a elaboracao
de interfaces mais diretas, pela simplicidade do design, que facilitava o acesso para que todas as
pessoas conectadas pudessem ter sua presenca online. Primeiramente, foram disponibilizados
os blogs e depois as redes sociais, incluindo mundos virtuais (figura 5).

Figura 5. WIKINARUA, 2009.
Fonte: acervo da autora

WEB 3, NFT E AS INCERTEZAS DO METAVERSO
Suzete Venturelli



B ARTE CONTEMPORANEA | INCERTEZAS

Resumidamente, com o desenvolvimento da Internet, comunidades on-line libertam-se
de estruturas organizacionais e fronteiricas disciplinares das comunidades cientificas.
Simultaneamente, o surgimento e a popularizacao de ferramentas de comunicacao sincrona
e assincrona levou-nos a considerar os meios de comunicacao como o descritor principal de
uma comunidade virtual. Assim, as trocas comunicacionais estao atualmente ocorrendo e se
movendo em ambiente virtual,ainda que a caracteristica essencial de uma comunidade seja a
forcadolaco social que une seus membros,com um foco compartilhado. A arte principalmente,
quando inserida no ciberespaco, nesse periodo especificamente, faz parte de uma construcao
social partilhada e estruturada por lacos e valores sociais, econdmicos, politicos, religiosos,
estéticos e éticos. Nomeu livro (2004) expresso que a arte tornou-se um meio de exploracao
dos problemas e processos complexos, de discussao pluralista, de tomada de decisao coletiva
e de avaliacao dos resultados, assim como passou a ser um suporte dos processos cognitivos,
sociais e afetivos que permitem as (re) construcdes da realidade, de identidades, de habitos,
de conhecimento e de lacos sociais.

Hoje ao olhar o passado percebo que as experimentacoes artisticas que foram elaboradas na
€poca, sao exemplos dos ideais imaginados que defendiam e procuravam mostrar que os artistas
trabalham com um conjunto de relacoes que se encontra entre o universal e o particular, o
individual e o coletivo, 0 tempo e 0 espaco e entre o que esta proximo e o que esta longe. Em
parceria criam um universo inédito composto por tudo que esta no real ou na imaginacao,
em todo caso, mundos personalizados. 1sso so € possivel, entretanto, se adotemos de inicio
uma atitude descontraida: facilitar a expressao simbolica do lugar e a heterogeneidade dos
fendmenos na rede digital global, utilizando-a para reforcar os eventos locais, a0 mesmo
tempo em que se preserva sua autonomia. Estar no interior e imaginar o que esta no exterior,
estar no exterior e pensar o interior; € a acao e o movimento na fronteira, a subjetividade, que
torna possivel tal atitude. Dito de outro modo, toda acao na fronteira pressupoe a vontade e
a faculdade permanentes de ultrapassar este limite. (VENTURELLI, 2004)

Um ponto questionavel surge com grandes empreendimentos na internet, pois as tecnologias
possibilitaram coletar dados dos usuarios,ampliados com o passar do tempo, que passaram a
ser o foco principal de plataformas poderosas, e que transformaram a internet descentralizada,
ideia da web 1, para a internet que temos hoje, que € plataformizada e centralizada, embora
continuamos com os recursos de auto publicacao, facilidade de agregacao, democratizacao
do alcance, pluralidade de vozes.

Mas, as mudancas no que concerne a plataformizacao afastaram os ideais da proposta original
dainternetlivre. As plataformas como Instagram, Facebook, Twitter, Google, Spotify, etc.sao as
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verdadeiras proprietarias do conteudo que é produzido por nos, os usuarios. As Inteligéncias
Artificiais decidem o que € apresentado, estamos dominados por elas que decidem se podemos
nos manter visiveis ou nao. Isso quer dizer que, 0 nosso conteudo nao pode ser levado para
outros lugares, pois as plataformas sao as proprietarias das nossas imagens, audiovisuais,
textos, e de tudo que os ventos xamanicos emanam.

INCERTEZAS: MARCO DE 2019 | CELEBRANDO A WEB@30

Em marco de 2019 fez 30 anos desde que Tim Berners-Lee (2019) apresentou sua proposta para o
que se tornaria a World Wide Web.Para marcar esta ocasiao,o CERN,na Suica, realizou um evento
para celebrar o Web@30.Tim Berners-Lee entao publicou uma carta, The web is under threat.Join
us and fight for it, sobre os problemas que a web enfrenta hoje. No texto, ele diz que a web esta sob
ameaca e que hoje sao reais e muitas,—desde desinformacao e publicidade politica questionavel
até a perda de controle sobre nossos dados pessoais. O autor continua comprometido em garantir
que a web seja um espaco livre, aberto e criativo. Afirma que a divisao entre as pessoas que tém
acesso a internet e as que nao tém esta aprofundando as desigualdades existentes. E preciso
rever 0s objetivos e fazer a web funcionar para as pessoas, pois o que antes era uma rica selecao
de blogs e sites foi compactado sob o poderoso peso de algumas plataformas dominantes. Essa
concentracao de poder cria um novo conjunto de guardioes, permitindo que um punhado de
plataformas controle quais ideias e opinioes sao vistas e compartilhadas.

Tim Berners-Lee (2019) alerta que o futuro da web nao é apenas sobre aqueles de nés que
estao online hoje, mas também sobre aqueles que ainda nao se conectaram. Ele deseja que
a web reflita nossas esperancas e realize nossos sonhos, em vez de ampliar nossos medos e
aprofundar nossas divisoes. Citando o ativista da internet, John Perry Barlow, que disse uma
vez:“uma boa maneira de inventar o futuro é predizé-lo” ele termina a sua proposta.

O discurso Tim Berners-Lee sobre a Web 3 tenta convencer a todos que o processo de
descentralizacao da internet ja esta em curso novamente, na medida em que o cenario de
pandemia apressou comportamentos diferentes, que ainda vao continuar a se manifestar nos
proximos dois anos ou mais. A justificativa se apoia na constatacao de que repentinamente
o trabalho remoto, educacao assincrona, vida social online, coexisténcia digital se tornou a
realidade, aléem da aquisicao maior de bens virtuais. Surgiram as Organizacoes Auténomas
Descentralizadas (DAO, Decentralized Autonomous Organization), com regras especificadas
por contratos inteligentes executados e validados no Blockchain, para apoiar entidades auto-
governadas, e que parte, na acao, de um grupo de pessoas com objetivo comum organizado
sem uma lideranca central e que recorre a rede blockchain para a tomada de decisdes comuns.
Ainda ¢ dificil de entender o que esta acontecendo.
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Mas, a justificativa vemn do fato de que a Web3 foi construida sobre redes criptoecondémicas,
como Bitcoin e Ethereum.AWeb 3 esta sendo formada por redes descentralizadas e governadas
pela propria comunidade? Apresenta capacidade de gerir recursos maiores do que 0S Servicos
centralizados de agora? Contém redes criptografadas e sem um responsavel unico? O discurso
ainda € obscuro, e a transparéncia no dominio das tecnologias, € somente para poucos iniciados.

O discurso apresenta que as redes descentralizadas da web 3 visam a interoperabilidade entre
praticamente tudo, e significa que um capitalismno mais radical esta no seu sistema, desde a
origem (ALVES at all, 2022). Sequndo os autores, a tecnologia definida como Blockchain € uma
“tecnologia que faz uso de uma arquitetura distribuida e descentralizada para registrar transacoes
de maneira que um registro nao possa ser alterado retroativamente, tornando este registro
imutavel” (ALVES at all, 2022, p.2). Assim,como esses registros sao sequenciais e validados através
do consenso entre diferentes nos da rede, eles nao podem ser modificados retroativamente.

Esse protocolo € a base do Bitcoin, a criptomoeda pioneira que inaugurou e popularizou
esse conceito. As chamadas financas descentralizadas (Defi, decentralized finance) querem
construir um novo sistema financeiro, sem instituicoes centrais.

Para Bruno Natal, o discurso da descentralizacao parece ser “anarquico e anticapitalista, porem
ao eliminar os atravessadores e intermediarios, a busca € por agregar valor através de uma
conexao direta entre fornecedores e consumidores, um capitalismo mais radical.” (NATAL,
2022,p.1). Para o autor,o novo sistema visa mudar o atual, transferindo o dinheiro para quem
cria e quem consome e para quem trabalha para manter e aperfeicoar essa rede (figura 6).

Figura 6. Grafico da autora, 2022.

WEB 3, NFT E AS INCERTEZAS DO METAVERSO
Suzete Venturelli



B ARTE CONTEMPORANEA | INCERTEZAS

O discurso diz que a partir da hora que tudo que for publicado na internet for registrado no
blockchain de forma nativa, em formato de NFT, o autor da publicacao passara a ter controle
total sobre sua criacao!!ll Ou seja, ao inves de publicar um arquivo no servidor de uma rede
social, por exemplo, ao criar um post a pessoa estara apenas apontando para o arquivo em si,
hospedado na blockchain e atrelado a sua identidade digital. Nesse formato, aideia € de que
nas proximas versoes do Instagram, Twitter ou Youtube, as plataformas servirao apenas como
uma vitrine para exibir as criacoes dos usuarios. Sera uma mudanca radical. Provavelmente,
elas vao desaparecer, pois sao centralizadoras.

Natal (2022) diz que para replicar as transacoes e propriedades do mundo fisico, a Web 3
precisa de uma forma de comprovar a propriedade, origem e escassez desses ativos digitais
unicos. Para o autor, a descentralizacao da internet, os NFTs fazem a ponte entre aWeb 3 e a
economia virtual do Metaverso.

METAVERSO

Procurei mostrar até aqui que os mundos virtuais interativos, do inicio da Web 2,sao a base
do que esta sendo denominado de Metaverso. As empresas como o Facebook, que lancaram
dispositivos como o Oculus, estao tentando dominar o mercado. Entretanto, desejamos que
possa existir mundos virtuais abertos, como antigamente.

A definicao comum de Metaverso € de um tipo de mundo digital acessivel via realidade virtual
e aumentada em que os usuarios podem interagir, fazer compras e passear pelo mundo de
sintese. A definicao ja havia sido elaborada, conforme procuramos mostrar no inicio do texto,
mas agora ¢ diferente, nos valores que promovem.

Ha duas principais plataformas de metaverso no mercado, como propostas internacionalmente.
A Decentraland (MANA) foi criada em 2015, e € um universo virtual 3D construido na blockchain
do Ethereum (ETH). Nela, os usuarios podem comprar terrenos e transforma-los em negaocios
digitais. Os desenvolvedores colocaram a venda 9o mil lotes, cada um com 16m x 16m, e todos
ja foram comprados. No entanto, ainda existe o comeércio de terras no mercado secundario.
Esses espacos virtuais podem ser adquiridos com MANA, o token nativo da plataforma, ou ETH.
The Sandbox (SAND) é semelhante ao Decentraland,e € um ambiente virtual que da aos usuarios
a possibilidade criar projetos digitais,como empresas, casas e espacos para eventos. Foi lancado
em 2012 como concorrente do Minecraft, mas passou por um reposicionamento em 2018 e entrou
no mercado de blockchain e criptomoedas. As duas principais plataformas tém suas proprias
vitrines online, mas também ha “pedacos de terras”em marketplaces de NFTS,como o OpenSea.
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Existem no Brasil, desde 2022, algumas plataformas de Metaverso. Lumx Studios Beupse
anunciou o pré-lancamento daquele que seria o primeiro metaverso completamente brasileiro,
chamado Bite.Land. Biobots se especializam no desenvolvimento de NFTs e avatares ligados
a esse universo digital, tecnologia que tem sido usada para introduzir artistas.

CONSIDERACOES FINAIS

Em recente artigo intitulado What Are DABs? (In Defense of the Blockchain and Why You
Should Be Mad at NFTs), Katherine Jemima Hamilton diz que os Tokens Nao Fungiveis (NFTs)
acabaram. O mercado de criptomoedas quebrou e imagens pixeladas serao para sempre um
simbolo do mercado NFT falido!

A autora levanta a seguinte questao: mas o que significa o fim dos NFTs para o futuro da
arte digital? Ela avalia que o mercado de criptomoedas quebrou e os dias em que alguém
ganhava milhoes com um NFT acabaram. Mas, a compra e venda de obras de arte digitais
em blockchain provavelmente veio para ficar.Varias instituicoes, incluindo o Instituto de Arte
Contemporanea de Miami,o Museu de Belas Artes de Boston e o Museu Britanico, trouxeram
NFTs para suas colecoes, o que significa que provavelmente veremos essas obras de arte
digitais em exposicoes de galerias e useus nos proximos anos. Para a autora, assim como
movimentos artisticos desapareceram, os NFTs sera morto e enterrado.

Aideia € de que os artistas se organizem na proposta de Digital Artworks on Blockchain, que €
um método sofisticado e sequro de manutencao de registros para documentar a propriedade
e proveniéncia de obras de arte digitais (e potencialmente fisicas). Dado que as obras de arte
desaparecem dos olhos do publico quando entram em uma colecao privada (algo contra o qual
os colecionadores trabalham desde o primeiro dia), um registro ou livro-razao em blockchain
permite maior transparéncia e rastreamento responsavel do historico de propriedade de uma
obra de arte.

Consequentemente, as incertezas fazem parte da atualidade. O Metaverso nao apresenta os
mesmos ideais e valores antigos anunciados pelos artistas criadores dos mundos virtuais

veiculados na internet.

Quais sao as propostas artisticas no Metaverso, que se diferenciam do passado?
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INTRODUCCION

Roy Ascott sugeria a mediados de los anos noventa:

“El desplazamiento del cuerpo es fundamental en esta transicion cultural.
De cierta manera, nunca estuvimos mds conscientes del cuerpo que ahora. Es
glorioso, lo celebramos, lo cuidamos, lo adiestramos, lo mimamos. Nuestras
protesis lo extienden, lo amplifican, lo enriquecen. Conocemos sus mds
profundos mecanismos, sus ciclos, sus cambios, su dependencia ecologica,
sus sistemas autonomos. El cuerpo ha sido redescubierto, revalorizado |[...]
En concreto, no nos estamos desplazando fuera de €l, sino fuera de cuadro,
nos estamos recontextualizando en un plano mds cosmico que terrenal |[...]
Hablamos del cuerpo post-biologico como interfaz, donde el usuario del cuerpo
tiene un control total y voluntario sobre diversos elementos [...].” (ASCOTT, 1995).

Por su parte Rosi Braidotti nos proponia pensarnos en un futuro post-antropoceéntrico:

“La cuestion de la tecnologia es central para la condicion post
antropocéntrica”..”La relacion entre lo humano y el otro tecnologico ha
cambiado en el contexto contempordneo, para tocar niveles sin precedentes
de proximidad e interconexion. La condicion humana es tal que obliga al
deslizamiento de las lineas de demarcacion entre las diferencias estructurales, o
entre las categorias ontologicas, por ejemplo, entre lo orgdnico y lo inorgdnico,
lo original y lo manufacturado, la carne y el metal, los circuitos electronicos
y los sistemas nerviosos orgdnicos.” (BRAIDOTTI, 2015).

Esta cita de Braidotti en el contexto de la obray su reflexion podriamos volver aredactar de la
siguiente manera:[...| La condicion humana es tal que obliga al deslizamiento de las lineas de
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demarcacion entre las diferencias estructurales, o entre las categorias ontologicas, por ejemplo,
entre lo organico y lo virtual, lo original y lo simulado, la carne y la desmaterializacion, [...]
En el articulo citado proponia:

Es posible que tengamos que re-enfocar el debate sobre si es posible lograr un
individuo no-organico con la potencialidad de tener conciencia, e interrogarnos
sies realmente importante que estos nuevos individuos tengan caracteristicas
indistinguibles a los humanos actuales y si seremos capaces de aceptar a
esta nueva especie entre nosotros. Una especie con caracteristicas unicas
que comparta ciertas propiedades con el humano como autonomia en sus
decisiones, autoorganizacion, posibilidad de construccion de otros individuos de
su especie e incluso con la capacidad de inventar nuevas criaturas inimaginables
para nosotros.

Por lo cual el tltimo paso en este camino de evolucion natural, es la creacion
de nuevas entidades no orgdnicas fisicas o virtuales y de completar nuestra
transformacion definitiva al Cyborg. (ARGENTE, 2021)

Por 1o tanto esta obra pretende ubicarnos en una realidad alternativa, anticipando este
futuro posible y desafiarnos a vivirlo en primera persona explorando nuestros prejuicios e
incertidumbres.

DESARROLLO

La obra se enmarca dentro de mi investigacion sobre las posibilidades artisticas que las
tecnologias de realidad virtual y aumentada actualmente permiten.

Las posibilidades expresivas de estas tecnologias estan siendo exploradas por diversos artistas
y este trabajo se enmarca en dicha corriente de investigacion en donde se propone como
premisa principal 1a experimentacion de “nuevas realidades”.

Trailer de 1a obra: https://wwwyoutube.com/watch?v=ZTFkPzmsSxU

ESTRUCTURA

Eltrabajo esta dividido en dos escenarios principales,los cuales proponen diferentes experiencias
que comparten como tematica comun, vivir en primera persona la convivencia con entidades
post-bioldgicas, singularidades roboticas y explorar nuestra aceptacion sobre su existencia.
El primer escenario consiste en una ciudad con una estética inspirada en obras cinematograficas
como Blade Runner o El Quinto Elemento.

Ciudad: https://wwwyoutube.com/watch?v=ysilEzF-aR|

REALIDADES EXPANDIDAS: LA CONDICION POST-ANTROPOCENTRICA Y SU INCIERTA VIRTUALIDAD

Daniel Argente
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Figura 1: Vista general de la primera escena.
Fuente: Daniel Argente

En este escenario totalmente desprovisto de componentes naturales, encontraremos diferentes
personajes antropomaorficos, no organicos, inmersos en sus dinamicas personales, que se
veran interpelados y expresaran su incomodidad al verse invadidos sus espacios personales

por nuestra cercania y curiosidad.

REALIDADES EXPANDIDAS: LA CONDICION POST-ANTROPOCENTRICA'Y SU INCIERTA VIRTUALIDAD
2
Daniel Argente /
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Figura 2: Grupos de personajes.
Fuente: Daniel Argente

Figura 3: Individuos dialogando animadamente en un puesto de comidas callejero.
Fuente: Daniel Argente

Al final de un callejon encontraremos un arbol, elemento totalmente ajeno
a la realidad circundante, en donde los elementos bioldgicos practicamente
son inexistentes, al acercarnos a este, nos transportara al segundo escenario.
Este segundo escenario es completamente diferente del anterior, aparecemos en una casa
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enclavada en medio de un paisaje natural. La propuesta de este lugar es la convivencia
armoniosa de entidades bioldgicas y mecanicas.

Dentro de la casa veremos dos entidades no organicas, dialogando animadamente entorno a la
mesa del living y en el exterior animales tales como vacas, perros, entre otros, en coexistencia
con diferentes robots, algunos de los cuales tienen caracteristicas morfoldgicas inspiradas en
animales reales, tal como Spot, el perro robotico de Boston Dynamics y otros robots auténomos.
Casa: https://wwwyoutube.com/watch?v=3041Ys5l5f98

Figura 4: Vista general del segundo escenario.
Fuente: Daniel Argente

Figura 5: Vista desde el interior de la casa.
Fuente: Daniel Argente
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Figura 6: Vista general del segundo escenario con Spot, el perro de Boston Dynamics, en primer plano.
Fuente: Daniel Argente

HOMENAJES Y REFERENCIAS

En la segunda escena se propone el acceso a traves de sendos portales a transportarse a
diferentes escenarios en donde es posible interactuar con dos obras iconicas del arte robdtico,
Senster (1970) de Edward Ihnatowicz y Autopoiesis (2000) del artista Ken Rinaldo.

La intencion no es sélo homenajear dichas obras replicandolas en la virtualidad, sino
explorar las interacciones y empatias que se generan en el relacionamiento con entidades
no antropomarficas.

SENSTER (EDWARD IHNATOWICZ)

El modelado 3D basado en la escultura original, fue realizada por el Profesor Pablo Sedraschi
y la programacion interactiva y rigging fue realizada por mi. A continuacion una breve
descripcion del robot Senster.

Robot biomdrfico de comportamiento timido, controlado por una computadora. Fue desarrollado
en 1969-71 para el stand tecnoldgico de Philip, el Evoluon, en Eindhoven, y presentado en
1970. Senster tenia cinco metros de largo y 3 metros de altura, su cabeza poseia microfonos
sensibles y detectores de movimiento, proporcionando la entrada sensorial que fue procesada
por una mini computadora digital de Philips en tiempo real. La parte superior del Senster
consistia en un servormecanismo electro hidraulico independiente, con seis grados de libertad.
Respondiendo a los movimientos y a los sonidos en el plazo de uno o dos segundos, el Senster
movia suavemente su cabeza hacia espectadores mas reservados y mas sutiles. Usé una matriz
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de cuatro microfonos para detectar la direccion del sonido a su alrededor y dos matrices de
radar Doppler para medir el movimiento de las personas. Un programa de computadora
controlaba los actuadores hidraulicos para mover el cuerpo de modo que el Senster fuera
atraido por el sonido y el movimiento pero repelido por los ruidos fuertes y el movimiento
violento. El programa tiene un gran parecido con el utilizado en la robotica basada en el
comportamiento desarrollada una década después (KAC,1997).

Senster: https://wwwyoutube.com/watch?v=sYT 9glvtAz

Figura 6: Modelado de Senster a cargo del Prof. Pablo Sedraschi, Facultad de Artes, UDELAR.
Fuente: Daniel Argente

Figura 8: Senster en el escenario de Realidad Virtual.
Fuente: Daniel Argente
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AUTOPOIESIS (KEN RINALDO)

Autopoiesis es una serie robotica de vida artificial de quince esculturas musicales y roboticas
que interactuan con el publico y modifican sus comportamientos en funcion tanto de la
presencia de los participantes en la exposicion como de la comunicacion entre cada escultura
por separado. Fueron encargados por el Museo Kiasma de Finlandia en 2000.

Autopoiesis: https://wwwyoutube.com/watch?v=ZTFkPzmsSxU

Figura 9: Autopoiesis en el escenario de Realidad Virtual.
Fuente: Daniel Argente

Figura 10: Autopoiesis en el escenario de Realidad Virtual.
Fuente: Daniel Argente
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ESCENARIOS EN DESARROLLO

Hay un par de escenarios que estan en desarrollo y plantean premisas complementarias o
ampliatorias de la premisa original.

El primero consiste en una experiencia transhumana en donde se propone una ampliacion de
nuestros sentidos, explorando un bosque, pudiendo comunicarnos con elementos vegetales
y sentir otros elementos inanimados. Una variante de esta experiencia es la expansion de
nuestro cuerpo, bajo la propuesta cyborg de Stelarc en donde podremos desplazarnos por el
mismo escenario con su Exoskeleton.
https://wwwyoutube.com/watch?v=rTOGhVmye-A&t=33s

Ejemplo del Bosque: https://wwwyoutube.com/watch?v=HYzbsIXdtSO

Ejemplo Exoskeleton: https://wwwyoutube.com/watch?v=BZzbDhox3ml|

CONCLUSION

La obra pretende ser una plataforma de experimentacion de nuestras emociones y sensibilidades,
explorando nuestro umbral de aceptacion de futuras realidades, de posibles nuevas formas
de existencia y desafiandonos a repensarnos dentro de ellas.
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INTRODUCAO

Este capitulo aborda uma pesquisa de doutorado em poéticas que esta em desenvolvimento no
Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria (PPGART-
UFSM),Tinha de pesquisa Arte e Tecnologia. No texto,estao parcialmente apresentadas investigacoes
e experimentacoes sonoras e visuais feitas a partir de um projeto radiofonico criado e produzido
pela autora do capitulo, intitulado Ultra Sonoro. O programa € transmitido de maneira hibrida
—via dial FM e streaming — pela radio UniFM 107.9', no municipio de Santa Maria, estado do Rio
Grande do Sul, sendo posteriormente disponibilizado online em formato de podcast®.

Ao passo que o trabalho € um produto comunicacional, realizado dentro de um formato de
grade de radiodifusao, em edicao semanal e com uma hora de duracao cada uma, por outro,
diferencia-se ao propor o compartilhamento de conteudos sobre arte contemporanea e arte
sonora junto a uma comunidade ouvinte de radio a qual €, em um primeiro momento, localizada
em um municipio do interior do Brasil. Aléem disso, a propria forma do Ultra Sonoro e seu
projeto sdnico sao especificos, com base em pesquisas sobre arte e tecnologia e engenharia
acustica. Ha a elaboracao de paisagens e um desenho sonoros que se iniciam no radio —
tanto para reproducao em som stereo como binaural, diante de uma série de caracteristicas
proprias para transmissao FM — tal como diferentes métodos para sua criacao, seja pela
captacao analdgica do som a espacializacao com uso de inteligéncia artificial. Passando,
simultaneamente, pelo processamento do objeto programa de radio FM para transmissao
via streaming, que oferece uma experiéncia imersiva diversificada, sobretudo com o auxilio

1 O Ultra Sonoro vai ao ar todas as segundas-feiras, das 20 as 21 horas. Para quem nao vive em Santa Maria
ou nao tem a possibilidade de ter acesso ao dial 107.9 FM, € possivel ouvir através de qualquer aplicativo
online de radios ou, ainda, pela plataforma Farol UFSM: https://farol.ufsm.br/transmissao/unifm

2 Para ouvir edicoes do programa, basta ter acesso ao sitio eletronico: https://www.mixcloud.com/
ultrasonoro/
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do uso de fones de ouvido, e por preservar melhor as variadas frequéncias sonoras. Isso sem
falar na producao de arquivos digitais de podcast.

Em outras palavras, o objetivo implicado € o de experimentar e propor maneiras plurais
de ouvir e escutar radio, seja pela mediacao de tecnologias e metodologias, seja através de
um conceito tecnopoético de transducao. Os desdobramentos artisticos que decorrem do
processamento da pesquisa resultam na criacao de paisagens e instalacoes sonoras fisicas e
digitais, a partir do trabalho sobre a massa sonica produzida no programa: do FM, passando
pelo streaming e os arquivos de podcast. Por este caminho —ou caminhos, abertos ou ainda a
se revelar —a poetica ultrapassa os limites dos estudios radiofonicos, dos tradicionais signos
deradio escuta e as paredes de um determinado lugar, ocupando outros espacos e paisagens
possiveis e incertos, online ou presenciais.

TRANSDUCAO: OPERACOES FiSICAS, BIOLOGICAS E POETICAS

O termo transducao é relativamente amplo e utilizado, em especial, no campo do conhecimento
das ciéncias biologicas, da fisica e da engenharia. De maneira simplificada, pode se referir
a transformacao de energia que acontece entre mais de dois meios distintos. Ou, ainda,
implicar em transferéncia de carga genética entre corpos organicos. No que tange o som,
suas engenharias e operacoes técnicas, a transducao envolve uma série de cuidados relativos
as praticas mediadas por recursos eletroacusticos, tecnologias de registro, processamento e
reproducao de som.E,somando-se ao carater poético que esta pesquisa propoe, o entendimento
€ amplificado, no que o filosofo francés Gilbert Simondon afirma:

Nos entendemos por transducdo uma operacao fisica, biologica, mental,
social, pela qual uma atividade se propaga ponto a ponto no interior de um
dominio, fundando tal propagacdo sobre a estruturacdo de um dominio de
lugar em lugar: cada regido da estrutura constituida serve a regido sequinte
como principio de constituicdo, de maneira que uma modificacdo se estende
assim progressivamente ao mesmo tempo que essa operacdo estruturante
(SIMONDON, 2005, p. 27).

Desse modo, a transducao que aqui interessa € um conceito operatorio, no qual as operacoes
advindas dos processos poéticos circulam entre o fazer técnico, artistico e de pensamento. Ou
seja, 0 programa Ultra Sonoro apresenta-se, ao mesmo tempo, enquanto pesquisa, produto de
radiodifusao e lugar de experimentacoes artisticas e cientificas desdobradas, considerando
as diferentes transducoes que acontecem na troca entre os variados meios: do radio, da arte
e das tecnologias analogica e digital.
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Com o fim de compreender globalmente a proposta, € necessario entender as particularidades
de cada meio abordado. Em uma transmissao em radio FM, por exemplo, existe uma série de
transducoes fisicas, do transmissor ao receptor radiofonico, além do ato de comunicacao em
si.E, entre a propagacao de ondas eletromagnéticas no espaco terrestre até a sua conversao
em energia elétrica e, consequentemente, a transformacao do evento sonoro, uma sequéncia
de operacoes acontece. Ja em radios AM, o caminho € semelhante, mas segundo outras
caracteristicas. E, quando se diz respeito a uma transmissao radiofdnica que acontece em
FM e via streaming, o processamento também € outro. Porém, em suma, € uma sucessao de
transducoes, de energias e sentidos que se transmutam, afetam-se e interferem os meios.

Ademais, com o desenvolvimento do projeto Ultra Sonoro, as transducoes se dao aléem do
primeiro nivel mais elementar das tecnologias de telecomunicacao. Ao produzir um programa
de radio, escolhas e narrativas sonoras sao construidas. Essas diferentes sonoridades compoem
paisagens, que podem ser ouvidas tanto da maneira habitual do stereo FM (“esquerda-direita”)
quanto com a experimentacao em tecnologia Ambisonics, ou som binaural, que permite a
pessoa ouvinte ter uma imersao sonora em 360° com a utilizacao de fones de ouvido. Outrossim,
essa experiéncia imersiva acontece de forma mais adensada no meio digital, visto que os
compressores de uma estacao FM de ondas eletromagneéticas interferem nas frequéncias
sonoras durante a transmissao. Ou seja, ouvir em streaming e em podcast oferecem outras
alternativas de escuta, nao somente em se tratando de seus meios, mas também pela relacao
de usuario que se pode estabelecer com as tecnologias de som em plataformas do tipo. E,
para além do campo especificamente sonoro, os arquivos de audio produzidos propiciam as
dobras e outras transducoes do processo criativo,com a concepcao de paisagens e instalacoes
sonoras fisicas e digitais.

PAISAGENS E INSTALACOES FISICAS E DIGITAIS COSMOTECNICAS

As paisagens e instalacoes sonoras (e visuais) fisicas e digitais que se desdobram a partir
do projeto radiofonico Ultra Sonoro ja esbocam seus primeiros tracos sonicos e visiveis na
transmissao primeira em FM, com o design sonoro do programa. Pensando no Brasil e na fusao
de multiplas conjunturas radiofonicas, tanto de producao quanto de emissao e recepcao de
som—que reune uma miscelanea de emissoras AM, FM, streaming e plataformas de podcast -
coloca-se, em primeiro plano, um contexto tecnologico, econdmico, cultural e social do qual a
poética emerge e se alimenta. Esse universo de fazeres e fruicoes de audicoes e escutas podem
ser uma manifestacao do que o filésofo chinés Yuk Hui afirma a respeito da cosmologia como
cosmotecnica:
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Proponho ir mais aléem da nocdo de cosmologia. Mais produtivo seria abordar,
em vez disso, o que denomino cosmotécnica. Permitam-me oferecer uma
definicao preliminar de cosmotécnica: € a unificacdao do cosmos e a moral
por meio de atividades técnicas, pertencam estas ao dmbito dos oficios ou da
arte. Ndao houve uma ou duas técnicas, houve multiplas cosmotécnicas. Que
tipo de moralidade, qual cosmos e de quem, e como unificd-los variam de
uma cultura a outra em funcao de dindmicas diferentes (HUI, 2020, p. 56-58).

Ao se problematizar a cosmotécnica nesta pesquisa, ainda mais em relacao com a cosmologia,
as questoes que se levantam versam, sob o coracao do tempo da arte contemporanea, sobre as
peculiaridades e os desafios das radiofonias que coexistem, contaminam-se e fazem emergir
outras existéncias poéticas,comunicacionais e tecnologicas. Essas, interceptadas por questoes
histdricas, problemas estruturais e fortemente enraizados, mas também o meio de onde se
ressignifica o estado das coisas, atraves do qual o entendimento artistico subverte a ordem
e mistura de tudo um pouco, entre passado, presente e futuro.

Além do que os produtos sonoros e visuais que sao transmitidos/multiplicados expressam tanto
sobre as variadas possibilidades de escuta como a mediacao desses mananciais tecnologicos
e suas influéncias sobre as pessoas usuarias. No Ultra Sonoro, juntamente com o ja conhecido
repertorio signico de uma radio FM, existe a ocupacao do espaco virtual radiofonico com
sonoridades que nao sao tao usuais para uma emissora comercial, como o uso de ruidos, 0s
elementos nao-musicais (no sentido classico e usualmente conhecidos) e os siléncios. Em
paralelo, com a experimentacao de audios captados em microfones Ambisonics, de quatro
capsulas que, ao sofrerem processamento por intermédio de software de inteligéncia artificial,
gera-se 0 som binaural,acontece a abertura para outras transducoes de escuta, comunicacao

e relacao com a tecnologia e o espaco. Uma espécie de antecipacao de paisagens e instalacoes
desdobradas.

Jano que toca o streaming e os arquivos de podcast, sao deles que se extrai fragmentos de
som, tanto de origem autoral quanto obtidos de repositorios livres de direitos autorais, para a
composicao de paisagens sonoras. Tal massa sonica pode ser produzida de diferentes fontes,
captada e gravada por variados dispositivos e configurada e reconfigurada por multiplos
softwares, consoles, parafernalhas que produzem sons ou ruidos. E,quando ha uma recepcao
dessamassa paraa composicao de uma paisagem sonora digital, outras transducoes acontecem,
tais como para ambientes construidos em metaverso, realidade virtual e realidade aumentada,
como nas plataformas online de cdédigo aberto Sansar e Mozilla Hubs. O mesmo pode ser
referido as paisagens fisicas, visto que os ambientes fisicos tambem tém as suas proprias
caracteristicas formativas e de imersao.
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Camila Vermelho, “Balu@rte”, 2021-2022.
Imagem: print de uma das vistas da paisagem, na plataforma Sansar
Fonte: https://atlas.sansar.com/experiences/vermelho-5143/baluarte

Camila Vermelho e William Sena Santana, “Surround me”, 2021.
Imagem: print de uma das vistas da paisagem, na plataforma Sansar
Fonte: https://atlas.sansar.com/experiences/labinter-4345/sala-will

De maneira pratica, as paisagens e instalacoes propostas dividem-se entre fisicas e digitais.
Com o uso de plataformas em realidade virtual imersiva e interativa online, como a Sansar,
a composicao se da atraves dos graficos oferecidos pelos programas utilizados e em como
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a pessoa artista pode explorar as suas caracteristicas, inclusive procurando subverter os
limites de sua programacao. Esta tarefa nao € facil, ainda mais quando uma plataforma
digital, mesmo que se apresente de codigo aberto, limita a experiéncia de usuario, cujo jogo
se inscreve em subversao controlada. A interatividade, com ou sem avatares, ainda encontra
alguns obstaculos, ou até mesmo um fim em si mesma.

Por outro turno, as paisagens e instalacoes fisicas sao um contraponto e,ainda, uma dobra da
poetica que esta em fase de planejamento e de testes, apresentadas em ambientes fechados ou
abertos. Quando as obras sao pensadas paralocais abertos, € como se as sonoridades fossem
restituidas a primeira operacao de propagacao de ondas eletromagnéticas. O meio ambiente
também atua, com suas intempéries, suas sonoridades, seu tempo, em co-participacao com a
pesquisa. Destarte, lanca outro tipo de imersao, sendo que a qualidade imersiva nao € exclusiva
do mundo das tecnologias: todos os meios tém caracteristicas proprias de imersao. Mas, em
suma, da pre-producao do programa radiofonico Ultra Sonoro, sua execucao pararadio FM ao
podcast, atravessando as paredes de um estudio, infiltrando-se em paisagens e instalacoes
sonoras digitais e pulando para o fisico, a poética se transduz em diferentes maneiras de ver
e ouvir o mundo, questiona-lo e cria-lo aos olhos e ouvidos de uma pessoa artista, cheia de
duvidas e incertezas.

APONTAMENTOS CONCLUSIVOS (E UM POUCO EM ABERTO)

O trabalho poético e de pesquisa, feito a partir de um programa radiofonico, que versa sobre
arte sonora em amplo sentido, seja no conteudo ou nas formas, e que se desdobra em mais
de uma plataforma, entre o fisico e o digital, dialoga com a propria conjuntura radiofonica
e artistica brasileira. Aqui, existe um panorama bastante plural e desafiador em termos
tecnologicos, pois o Brasil reune, em todo seu territorio, uma vasta gama de radios AM, FM,
streaming, além de conteudos em podcast e experiéncias radiofonicas em multiplataforma,
sem contar as insercoes sonicas de outras naturezas. Isso tudo sem citar o metaverso. E,
mais ainda: o carater sonico dessas producoes pode se transformar sob tantas facetas, sejam
elas em manifestacao de resisténcia as condicoes impostas, sejam elas enquanto poténcia
daquilo que pode e deve ser feito em razao dessas mesmas condicoes. Ou seja, um complexo
comunicacional, tecnoldgico e poético que pode ser inflexionado de variadas maneiras,
mediante diferentes realidades sociais,economicas, técnicas e culturais. Ou, ainda, alternativas
mediante um presente e um future cheio de incertezas. Muitas respostas — ou questoes —
podem encontrar eco na arte, na ciéncia, na tecnologia e suas transducoes.

ARTE SONORA E TRANSDUCOES POETICAS: ENTRE O FM, O STREAMING E AS INSTALACOES
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“Membro Fantasma”, trabalho criado no contexto pandémico de 2021, nasceu do convite
feito pelo produtor e curador Gustavo Portella para participarmos do evento de arte Lumi
Festival, realizado na cidade de Nova Friburgo no Rio de Janeiro. A chamada para o Festival
foi direcionada a processos criativos que objetivavam em sua forma final uma intervencao
luminosa numa praca publica da cidade. Inspirado no Geneva Lux, festival que acontece
anualmente na cidade de Genebra, Suica, o Lumi Festival, em sua primeira edicao, propos
uma aproximacao da populacao com a arte, trazendo um olhar diferenciado para a cidade
através das obras em local publico e de facil acesso. Tendo como ponto de partida o fendmeno
luminoso, nos, Guto Nobrega e Patricia Freire, artistas convidados, aceitamos o desafio de
criacao de um trabalho de arte publica que dialogasse intimamente com aquele espaco.

A escolha do local para realizacao do trabalho foi influenciada diretamente pela ocorréncia,
passada ha alguns anos na praca central da cidade, cuja polémica envolveu a prefeitura do
municipio,acusada pela populacao de ter cometido crime ambiental com podas excessivas e
derrubadas indiscriminadas de arvores centenarias. A primeira visita a praca foi impactada pela
imagem de dezenas de tocos de arvores, uma natureza genuinamente morta, cuja memoria
era evocada e amalgamada ao continuo daquele espaco de convivio publico. Era impossivel,
pela dimensao das formas duramente delineadas pelas motoserras, nao ser afetado pelo
espaco negativo das arvores, antes ocupado por uma natureza viva.,

Na formacao do artista € fundamental a educacao sobre as relacoes de figura, fundo e
composicao. Uma imagem “sangrada” tem a poténcia de ativar um diagrama de forcas
que remete a uma figura que nao se encontra visualmente presente. O corte abrupto de
uma figura em determinada composicao visual ativa um fluxo perceptivo para além dos
limites da imagem. O fluxo ativa em nosso imaginario a forma da parte que nao se encontra
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circunstancialmente visivel. Assim foram percebidos os tocos de arvores, sangrados na
composicao da praca publica. Sao imagens de uma natureza interrompida, que de alguma
forma se faziam fantasmagoricamente presentes.

A cena de arvores centenarias ceifadas em praca publica constitui mais que uma imagem
forte, trata-se de um fato, que toca a todos no contexto espaco temporal da cidade. Arvores
sao entidades vivas que habitam nosso cotidiano e imaginario ao longo de uma existéncia.
Arvores centenarias significam uma conexao direta entre passado e presente e reafirmam a
historia daqueles cujas narrativas foram construidas sob suas sombras, seu acolhimento, sua
presenca. Conectam-se com o futuro, na medida que nossa existéncia se mostra, de forma
critica e interdependente, cada vez mais ameacada, caso o desmatamento desenfreado da nossa
floranao seja interrompido. Sem as arvores nossa existéncia € posta em risco. A derrubada de
arvores,ainda que se apresentem justificativas, pode ser o indicio de uma humanidade a deriva,
cujo rumo da vida parece ter perdido o norte sensivel das conexoes mais profundas. Talvez
seja 0 momento de reavaliarmos nossas perspectivas e construirmos novos pontos de vista.

Possivelmente, na base deste problema se encontra a ideia de paisagem, exaustivamente
abordada pela historia da arte como uma porcao natural do espaco a ser contemplada, a ser
vista e retratada. Reitera-se a partir de tal modo de ver uma cisao entre homem e natureza, ja
que o fendmeno natural se encontra cada vez mais interposto por imagens, que se espalham
como camadas a povoar nossos sentidos. Somos cada vez mais mediados por telas. Desta
maneira temos substituido a conexao com a vida, no sentido mais organico e natural, e
avancamos cada vez mais aceleradamente na direcao das imagens e dos conceitos. Dentre tais
ideias encontra-se a propria nocao de natureza, como um dominio geral de tipos animados
e inanimados, cuja existéncia espontanea nao tenha sofrido interferéncia do ser humano,
sua mente ou consciéncia (ideia posta em xeque na presente era antropocénica). Nesse rumo
seguimos separados, desconectados de nosso entorno, nos alienando desse macroorganismo
chamado Terra, sem acesso a sua memaoria.

Reclamar nossa humanidade passa por rever as conexoes mais profundas com nosso planeta,
com todos os seres que nele habitam e o resgate de nossa memaoria. Como nos alerta Ailton
Krenak, “se as pessoas nao tiverem vinculos profundos com sua memoria ancestral, com
referéncias que dao sustentacao a uma identidade, vao ficar loucas neste mundo maluco
que compartilhamos” (KRENAC, 2019, p.14).

Arvores sdo seres vivos inteligentes. Como as pesquisas cientificas vém nos apontando, desde
Darwin (1880) aos atuais investigadores,como Ménica Gagliano (2018), Stefano Mancuso (2019),
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entre outros tantos, o mundo vegetal € uma grande rede de informacoes e atividades, que
ermboranao se apresente de forma dinamica aos nossos olhos — & preciso reeducar nossa visao
a outras temporalidades —, desenvolve-se rizomaticamente para tomada de acoes coletivas.
Plantas conectam a terra e o ar através de uma rede simbidtica com outros organismos, ainda
que ancoradas em seus territorios por centenas de anos. Contrario ao nosso nomadismo, o
mundo vegetal se fixa a terra para garantir uma presenca absoluta. £ tal presenca que se
vé abalada quando uma arvore € brutalmente exterminada. Sobre tal presenca decidimos
desenvolver nossa poética.

MEMBRO FANTASMA

Em julho de 1866 um artigo andnimo intitulado “The Case of George Dedlow” foi publicado
no The Atlantic Monthly Magazine (MITCHELL, 1866). A narrativa, de teor autobiografico,
conta a historia do cirurgiao assistente George Dedlow, quando estava a servico das forcas
armadas no 79° Regimento de Indiana, perto de Nashville, Tennessee. Em seu depoimento,
Dedlow relata as mazelas de guerra sofridas na época em que se tornara prisioneiro, apos ter
recebido tiros em ambos 0os membros superiores e pernas, fato que o levou a ter seu braco
direito e pernas amputadas apos severas complicacoes infecciosas durante sua internacao no
Hospital de Nashville. Apesar do fato, o artigo descreve em primeira pessoa, detalhadamente,
a persisténcia das dores e sensacoes dos membros amputados, como se esses estivessem
ainda presentes em seu corpo fisico.

Curiosamente, o caso acima trata-se de uma narrativa de ficcao cientifica, escrita pelo Dr.
Silas Weir Mitchell, especialista em disturbios do sistema nervoso no final do século XIX, mas
fundamenta-se em fatos reais, baseados em sua experiéncia no comando do Hospital Militar
Tuner’s Lane na Filadélfia, cujo atendimento era focado em soldados com doencas neuroldgicas.
O Dr. Mitchell teve a oportunidade de tratar diversas condicoes patologicas denominadas
“sindromes do membro fantasma’, as quais estudou e descreveu em detalhes em seu livro
de 1872, Injuries of Nerves and Their Consequences (MITCHELL,1872). Segundo o Dr. Mitchell3:

3 Traducao livre do original: “Nearly every man who loses a limb carries about with him a constant or
inconstant phantom of the missing member, a sensory ghost of that much of himself,and sometimes a
most inconvenient presence, faintly felt at times, but ready to be called up to his perception by a blow, a
touch, or a change of wind.”
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Quase todo homem que perde um membro carrega consigo um constante
ou inconstante fantasma do membro desaparecido, um fantasma sensorial
dessa parte de simesmo, e ds vezes uma presenca muito inconveniente, sentida
ds vezes fracamente, mas pronta para ser chamada a sua percepcdo por um
golpe, um toque, ou uma mudanca de vento (LIVELY, 2075).

Estudos mais recentes descreverm o fendmeno da seguinte forma#:

Um membro fantasma € a experiéncia subjetiva viva da presenca de um
membro que estd ausente de forma congénita ou atraves de amputacdo. Como
a mente autoconsciente, a nosso ver, € um campo espacialmente estendido,
extensivo com o corpo fisico, entdo na auséncia de um membro fisico, uma
parte da mente autoconsciente ainda se projetara alem do amputamento
como uma espécie de “membro mental”que € experimentado subjetivamente
como um membro fantasma (MAYS, 2009).

Rupert Sheldrake, autor de “The Sense of Being Stared At and Other Aspects of the Extended
Mind” (SHELDRAKE, 2003), percebe no fendmeno dos membros fantasmas correlacdes com
sua teoria sobre os campos morfogenéticos®.

Os membros fantasmas levantam questoes profundas sobre a relacao com
a mente e o corpo. A teoria convencional é que todos eles [os membros]
estdo no cérebro e sdo de alguma forma “referidos” onde parecem estar. Eu,
pessoalmente, penso que os membros fantasmas podem ser a experiéncia
mais profunda dos campos morfogeneéticos das estruturas em falta. Se uma
perna em um tritdo® € amputada, o tritao pode regenerar uma nova perna.
O campo que governa seu desenvolvimento ainda estd presente. Os humanos
ndo regeneram os membros, € claro, mas o campo do membro ausente pode

4 Traducao livre do original: “A phantom limb is the vivid subjective experience of the presence of a limb
thatis absent congenitally or through amputation. Since the self-conscious mind, in our view, is a spatially
extended field, coextensive with the physical body, then in the absence of a physical limb, a part of the self-
conscious mind will still project beyond the stump as a kind of “mind limb” which is experienced subjectively
as a phantom limb.”

5 Traducao livre do original: “Phantom limbs raise deep questions about the relationship with the mind
and body. The standard theory is that they are all in the brain and are somehow “referred” to where they
seem to be. | myself think that phantom limbs may be the inner experience of the morphogenetic fields
of the missing structures. If a leg on a newt is amputated, the newt can regenerate a new leg. The field
that governs its development is still present. Humans do not, or course, regenerate limbs but the field of
the missing limb may still be present, and it may be exactly where the missing limb seems to be from the
point of view of the amputee.”

6 Espécie de salamandra.
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ainda estar presente e se localizar exatamente onde este se manifesta, do
ponto de vista do amputado (SHELDRAKE, 2021).

Em outras palavras, o fendomeno dos membros fantasmas, seja ele explicado pela neurociéncia
tradicional ou pelas especulacoes com base nas teorias de campo do Dr.Sheldrake, apontam,
de uma forma ou de outra para uma memoria presente, um campo de informacao, como
sugere sua pesquisa, capaz de orientar a matéria em sua morfogénese —campos organizadores
que informam a vida, conectando o presente ao passado para assim apontar seu futuro. Nao
€ intencao do presente artigo entrar em profundidade em tais teorias. Este assunto pode
ser investigado mais precisamente no livro A New Science of Life (SHELDRAKE, 1981). Nosso
proposito € apresentar ao leitor como tais conceitos nos trouxeram pistas criativas para lidar
com a génesis de um novo trabalho. Se buscarmos um lugar comum entre os fendmenos
naturais aqui discutidos e a arte, diriamos que tanto a arte, quanto a natureza se manifestam
como fendmenos de campo. As duas implicam numa experiéncia para além dos seus objetos,
seja a experiéncia de uma arvore, de uma montanha, de um rio, seja a experiéncia de um
desenho, uma pintura ou escultura. Através de sua forma e comportamento (arte cinética,
por exemplo) um trabalho apresenta um diagrama de forcas (NOBREGA, 2013). Dai surge a
pergunta: Apesar de decepada, poderia uma arvore manifestar sua presenca na forma de
um membro fantasma?

PROCESSO

Ao sermos convidados a escolher o local para instalacao do trabalho nao tivemos duvidas
de que os tocos de arvores centenarias espalhadas pela praca serviriam de base para nossa
criacao. Tomamos como desafio evocar alguma forma de memoria daquelas arvores, que
permitisse aos visitantes da praca alguma possibilidade de reconexao. Mas antes de tratarmos
do aspecto pratico deste desafio, gostariamos de refletir sobre o termo conexao.

Em sua dissertacao de mestrado Patricia Freire (2018) revisita “A Caverna dos Sonhos Esquecidos”
(HERZOG, 2010), documentario do cineasta alemao Werner Herzog, para refletir sobre o
distanciamento que criamos entre nos e o mundo. Werner Herzog filmou o interior da caverna
de Chauvet com imagens de pinturas do paleolitico, 1a deixadas nas paredes das grutas mais
profundas. No filme podemos perceber a importancia desse achado através da narrativa
do diretor e dos relatos de profissionais que tiveram a experiéncia de trabalhar no interior
daqueles espacos. A caverna de Chauvet, localizada na Franca, € considerada uma das maiores
descobertas arqueoldgicas de todos os tempos, dado ao estado de conservacao das marcas
encontradas. grandiosa, com 400 metros de extensao e, em seu interior mais profundo, ha
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inumeros painéis com pinturas datadas de cerca de 32 mil anos. O que ha de especial neste
documentario, que nos apresenta a majestosa caverna, € o cuidado com que o cineasta e sua
equipe tiveram em nos revelar tais pinturas como expressoes de artistas capazes de tornar
visivel uma forma de ver o mundo totalmente conectado com seu meio. Em um comentario,
Herzog ressalta:“E como se a alma humana tivesse sido criada aqui” (HERZOG, 2010). Entendemos
como “alma humana”talvez a propria consciéncia do ser humano e seu lugar no mundo, sua
conexao ao ambiente em que vive e seu pertencimento ao espaco que habita. Como pode a
arte nos instrumentar no pavimento de tais conexoes sutis?

Na era antropocénica em que vivemos a busca pela reconexao com a natureza tornou-se lugar
comum. Percebemos que algo se perdeu no caminho do progresso e da pos-industrializacao
massiva da vida. No entanto, a busca pela reconexao indica ao mesmo tempo um paradoxo.
Busca-se reconectar aquilo que em esséncia nunca esteve separado de nés. A luz da perspectiva
amerindia, somos todos natureza. O que necessitamos, talvez, seja a visibilidade desta
continuidade. Nesse sentido a arte tem muito a nos auxiliar. Com seus 1itos e processos,
seja de forma analogica ou digital, o artista cria interfaces de medicao com o mundo, ao
mesmo tempo que tais interfaces, elas mesmas passam a habitar este mundo como uma
nova paisagem, uma natureza complementar. O trabalho Membro Fantasma € o exercicio
de criacao de uma interface de visibilidade. Trata-se da tentativa de reconstituicao de uma
presenca na forma de luz.

O TRABALHO

Em colaboracao com o aramista Rafael Turatti, “Membro Fantasma” foi desenvolvido com
base na tecnologia electroluminescent wire, também conhecida como el wire, fio de cobre
coberto por camada fosforescente que se ativa sequndo passagem de corrente alternada. A
partir do toco de uma das arvores selecionadas na praca central de Nova Friburgo, o trabalho
consistiu em criar uma extensao luminosa que remetesse a esséncia da arvore original, como
se aquela estivesse ainda ali, viva, germinando. O trabalho dialoga com o fendmeno do membro
fantasmana medida em que sua associacao remete a possibilidade de uma presenca sutil, que
se manifesta na forma de luz. A estrutura do trabalho foi concebida em arame de aluminio,
cuja forma foi elaborada artesanalmente pelas maos de Turatti, orientado por um desenho
guia. Esta estrutura de arame serviu de base para receber o el wire em uma segunda camada.
Ao receber energia elétrica o el wire se iluminava na cor azul neon, remetendo a aparicao da
arvore como se em seu espectro fantasmagaorico. Abaixo podem ser vistas algumas imagens
do processo e o resultado final.
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Figura 1: Toco de arvore escolhida para o trabalho.
Fotografia: Arquivo dos autores.

Figura 2: Processo de construcao da forma espiralada da arvore e colocagao do el wire.
Fotografia: Arquivo dos autores.




Figura 3: El wire instalado como extensao da arvore cortada.
Fotografia: Lucas Lima.

Figura 4: Vista lateral do “Membro Fantasma”.
Fotografia: Osvaldo Enoc
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CONSIDERACOES FINAIS

Aideia de reconexao com a natureza entrou definitivamente para a agenda contemporanea
desde que nossa presenca no planeta foi posta em xeque, em consequéncia de nossos
proprios atos. A separacao epistemologica causada sobretudo por uma metodologia secular,
que em grande parte segrega em nome do conhecimento, nos coloca agora como reféns de
uma natureza que nos parece estranha, que de imediato nao reconhecemos em nos. Aluz da
consciéncia indigena buscamos reconciliar aquilo que de nés nunca deveria ter sido afastado.
Buscamos uma continuidade invisivel que nos conecta visceralmente ao planeta. Somos mais
que um corpo em matéria, somos fluxos vitais entrelacados. Fenédmenos como a sindrome do
membro fantasma nos soam estranhos pois fogem a nossa racionalidade cartesiana. Suas
implicacoes fogem ao escopo cientifico,acostumado a verificar, medir, calcular. Nesse sentido a
arte tem muito a nos ensinar pois sua verificacao € sinestésica e multidimensional. Aideia de
reconexao talvez passe pela inclusao de novos metodos de constatacao que nos leve de volta
a um sentimento de pertencimento. SO assim resgataremos e manteremos uma memoria
sobre a natureza integral que de fato nos habita.
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NUESTRO TRABAJO SE CENTRA EN EL ESTALLIDO SOCIAL
DEL 18 DE OCTUBRE DE 2019 EN CHILE

Los hechos de octubre de 2019 marcan el inicio de una crisis social y politica que se hace
sentir con fuerza a nivel nacional en Chile. Rapidamente, el periodo es denominado como
“Estallido Social”y, si bien, diversos datos anticiparon la crisis, desde la administracion del
Estado y la Agenda Publica, estos no fueron valorados. Los factores que sentaron las bases
del estallido dan cuenta de que la crisis es profunda, arraigada hace décadas y muy compleja
de abordar. En este sentido, la gravedad de la situacion requiere de un ejercicio inteligente
de administracion del poder que libere las tensiones en contradiccion y genere espacios de
bienestar y sequridad social, que sean percibidos como tales por la ciudadania.

UN ESTALLIDO TODAS LAS VOCES

Araiz de las diferentes movilizaciones que surgen del movimiento estudiantil del ano 2006y
el ano 2011 en Chile, se comienza a experimentar un aumento de las movilizaciones sociales y
protestas colectivas. Octubre del 2019 en Chile fue un mes particular,debido al alza de tarifas,
los estudiantes secundarios invitan a evadir el pago del pasaje en el transporte publico,
especialmente, el Metro de Santiago. Al mismo tiempo, muchos jovenes y ciudadanos de
sectores populares protestan en sus barrios con sus cacerolas y mientras ello ocurre, los dias
posteriores, se masifica e intensifica la protesta social a nivel nacional y el Gobierno actua
bajo un discurso centrado en la criminalizacion de 1as movilizaciones.

:De donde surge este malestar que la sociedad chilena viene experimentando?
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Desde esta perspectiva, se advierte la estructura de descontento o un malestar colectivo, el cual
es determinado por el modelo de sociedad que se ha conformado durante los ultimos treinta
anos. Se debe indicar que a fines de los noventa el malestar social en Chile era confuso, contenido
y no se expresa socialmente, mientras que ahora es explicito, activo y se expresa de modo
colectivoy transversal, esto se aprecia en el notable aumento de las protestas y movilizaciones
sociales. Otras manifestaciones de este malestar social se expresan en la evaluacion/percepcion
negativa y critica de la ciudadania hacia su sociedad. Se percibe criticamente la desigualdad
social, la concentracion del poder, la representatividad de las instituciones, 1a discriminacion,
el abuso y desconfianza predominantes en las relaciones sociales.

Asimismo, la irrupcion explosiva de ese malestar social, bajo 1a inédita forma de protesta
multiforme o revuelta social extendida durante el denominado estallido social, no es una
cuestion que no haya sido advertida. Ya habia signos importantes de un malestar, no solo
frente a las cuestiones asociadas con el extremismo en la aplicacion del modelo neoliberal
y las cuestiones de abuso, el agobio, la precariedad y la concentracion de riqueza por parte
de las élites economicas y politicas, sino que se sustentan estructuras, esto es, una forma
naturalizada de construir el lazo social, mediante el cual todo malestary fragilidad humana
es resuelta a traves de la gestion de agentes privados. Tampoco responden a la dinamica de
un movimiento social clasico, con la conduccion de lideres.

Los hechos ocurridos en octubre de 2019 conmocionaron a Chile y al mundo.

Una de las primeras cuestiones que se debe senalar es que las movilizaciones actuales

muestran que estamos en presencia de una transformacion de la accion politica, la cual se
caracteriza por su forma inorganica y
transversal. No responde a la logica de
izquierdas y derechas, tampoco responde
a la dinamica de un movimiento social
clasico, con la conducciéon de lideres.
No predominan las ideologias, sino las
causas de diversas procedencias,donde
loimportante no es tanto quién emite el
mensaje, sino quiénes lo reciben y qué
hacen con ese mensaje.

Figura 1: Una cacerola todas las voces
Fotografia: Juan Pablo Cardenas / Periodista
Fuente: http://juanpablocardenas.cl/

UNA CACEROLA TODAS LAS VOCES
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POETICA DE UNA CACEROLA

Al observar esta fotografia del estallido social chileno en Plaza Italia, luego renombrada Plaza
de la Dignidad por el pueblo, nos resulta sumamente simbdlica la posicion de la bandera
mapuche, culminando y en lo mas alto de 1a imagen.

Figura 2: Plaza Italia, Santiago de Chile, 2019
Fotografia: Susana Hidalgo / Actriz
Fuente: Reportaje www.theclinic.cl/2019

Esta carga simbodlica tiene que ver con lo que trae aparejado ser mapuche en la sociedad
chilena. Una nacion originaria de esta tierra, que ha sido desplazada de sus territorios hasta
el dia de hoy,violentada e invisibilizada. Por este motivo nos resulta de gran contenido poético
observar como resalta el simbolo, coronando 1a lucha de una sociedad oprimida por anos que
se levantay planta bandera en el estallido social.

Aqui es donde queremos traer las palabras de Silvia Rivera Cusicanqui 1as cuales retratan, a
nuestro entender, este fendmeno social y cultural.

Es como un movimiento en espiral. La memoria historica se reactiva y a la
vez se reelaboran y resignifican en las crisis y ciclos de rebelion posteriores.
Es evidente que en una situacion colonial, lo “no dicho”es lo que mds significa;
las palabras encubren mds que revelan, y el lenguaje simbolico toma la escena.
(RIVERA CUSICANQUI, 2010, p.13).

UNA CACEROLA TODAS LAS VOCES
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En este texto Cusicanquinos habla de larebelion de Tupac Katariy del ciclo de movilizacionesy
rebeliones que sacudieron a toda laregion andina, en respuesta a las politicas de 1a corona. Segun
la autora, en el presente en nuestros paises, continua vigente una situacion de colonialismo
interno.

La escena reflejada en la imagen nos revela este lenguaje simbdlico, del que nos habla
Cusiganqui; una nacion oprimida que se levanta ante el colonialismo capitalista de sus
gobernantes. Por estas razones decidimos tomar el simbolo central de 1a bandera Mapuche
y el grito colectivo del estallido, como ejes fundamentales de nuestro proyecto.

Al momento de comenzar a plantear este trabajo, nos encontrabamos cursando en Buenos
Aires, el seminario de Arte Latinoamericano, de 1a Maestria en Tecnologia y Estéticas de 1as
Artes Electronicas UNTREF, Universidad de Tres de Febrero.

En el contexto del seminario desarrollamos el cuerpo de la obra y los prototipos de 1a misma,
planteandose como colaborar desde este lado de cordillera con ese movimiento que se estaba
gestando alli. Todo lo que estaba sucediendo nos impactaba directamente, el hecho de no
poder estar en persona en las manifestaciones y de tener familia viviendo en territorio chileno,
nos invitaba a querer participar de alguna manera en ese movimiento, fue entonces que
surgio la necesidad y la decision de desarrollar un proyecto, en donde el eje principal fuera el
estallido social chileno.

Pararepresentarlo decidimos construir una cacerola, simbolo de lucha, de hacer ruido, de hacerse
escuchar, de conjugar entre todos y todas un grito en comun. Esto derivo en 1a construccion
y el diseno de nuestro dispositivo.

La cacerola esta conformada por dos lineas que dividen en cuatro sectores simétricos su
superficie,tomamos como referencia el instrumento de percusion mapuche llamado “kultrun”.

Estos representan los cuatro puntos cardinales o terrestres donde viven las cuatro grandes
familias mapuches: picunches (mapuches del norte); huilliches (del sur); pehuenches (de la
cordillera) y lafquenches (de la costa).

Los puntos circulares distribuidos dentro de cada uno de esos cuatro espacios simbolizan
a sus cuatro estrellas o planetas y a sus respectivos dioses. La interseccion de las dos lineas
representan el centro del mundo, el lugar donde esta la propia comunidad y su propia tierra.

UNA CACEROLA TODAS LAS VOCES

Colectiva CumaSystem o4



B ARTE CONTEMPORANEA | INCERTEZAS

Figura 3: “kultrun” tambor ceremonial Mapuche
Fotografia: Claudia Ortiz / Disefiadora Gréfica
Fuente: Galeria www.flickr.com

Tomamos entonces como centro del mundo, el centro de nuestro dispositivo, representado por
1a Plaza Italia y hacia los 4 puntos cardinales. Decidimos distribuir los audios, este ensamble
de voces, gritos, canciones y poesias, para ello seleccionamos el registro de 1a “Agrupacion
Chilena de Sonidistas Audiovisuales”. Todos estos gritos unidos que conforman una sola
melodia un solo grito, y desde alli pensar el dispositivo como parte de un rito colectivo. Un
grito,unavoz que arma sumelodia cuando se ensambla con otray otra y otra, remitiendonos
a la ejecucion de la zampona, instrumento andino que forma su melodia ejecutandose de a
pares,lo que quiere decir que necesito de un otro/otra que me acompane. Solo/sola no puedo
tocar, no puedo armar la melodia, resultando sumamente imprescindible la presencia de la
tribu, de la comunidad, esto mismo que ocurrid todos los dias de marchas en Santiago, que
se extendian hacia los 4 puntos cardinales y hacia toda America.

Figura 4: “kultrun” tambor ceremonial Mapuche
Fuente: www.pearltrees.com/patriciatianazo
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ASPECTOS TECNICOS

El primer montaje de esta obra fue realizado en espacio Nixso, Buenos Aires,en la Maestria de Artes
Electronicas de UNTREF durante la cursada de la materia "Arte y Tecnologia Latinoamericana”,
a cargo de los docentes Leo Nunez y Laura Nieves.

Para la realizacion de este proyecto reciclamos cacerolas usadas, con ellas disenamos y
construimos una “Gran cacerola”, utilizando una de base y cuatro laterales cortando y uniendo
conremaches cada una de estas, los cuatro laterales representan los puntos cardinales Norte,
Sur, Este y Oeste. El objetivo de esta construccion era realizar un artefacto sonoro interactivo
que pudiera representar e inmortalizar ese momento en Ia historia de Chile.

Decidimos instalar en cada uno de los laterales de la cacerola, un microéfono de contacto o
piezo eléctrico conectado a un Arduino que se comunicaba a una computadora.

En Arduino declaramos los pines de este para crear un contador, ya que el objetivo era activar
“golpeando” 1a cacerola los sonidos recopilados por la Agrupacion de sonidistas chilenos.
Cada uno de estos microfonos piezoeléctricos activaba 10 sonidos distintos, en total eran 40,
el contador programado en Arduino se encargaba de activar estos sonidos cada vez que se
golpeaba la cacerola con una cuchara de palo o madera, una vez que se llegaba al décimo
sonido volvia al primero a modo de loop y asi con cada uno de los micréfonos de contacto.

Este programa se conectaba a través del puerto serial a Processing, en donde trabajamos con
libreria minim y serial, para leer el contador de Arduino y la intensidad del golpe, ya que su
resonancia activaba varios sonidos a 1a vez, por lo que tuvimos que ir ajustando para lograr
que en cada golpe solo se escuchara un solo sonido.

El segundo montaje lo realizamos en Valparaiso, Chile en el Museo de 1a Revuelta Social, un
proyecto de la organizacion Tsonami. Este tuvo un grado de complejidad mayor por diversos
factores.En esta ocasion la cantidad de cacerolas montadas eran 2, 1a técnica de la sala cortaba
1a Tuz todos los dias por la noche y la exposicion tenia una duracion de 2 meses.

Por estos motivos, en este montaje decidimos reemplazar la computadora por un Raspberry 2,
estonos otorgaba la disposicion para que cada una de las cacerolas fuera autonoma. Realizando
este cambio técnico nos encontramos con dificultades en la comunicacion entre Arduino
y Processing, ya que la libreria minim en Raspberry no funcionaba, decidimos reemplazar
Processing por Open Framework y realizar una nueva programacion, que leyera el contador
de Arduino y nos permitiera activar los sonidos a partir de los golpes con la cuchara.

UNA CACEROLA TODAS LAS VOCES
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La siguiente dificultad era lograr que este sistema fuera totalmente autonomo, investigamos
como automatizar la Raspberry, con el objetivo de que cada vez que 1a sala activara la energia
se encendiera nuestro dispositivo, abriera el sketch de Arduino y luego Open Framework sin
intervencion humana, activando este sistema todos los dias durante 2 meses.

ALGUNAS CONCLUSIONES

Los hechos ocurridos en octubre de 2019 conmocionaron a Chile y al mundo. Sus consecuencias,
dejan una estela oscura y compleja de dimensionar, en especial en relacion a las graves
violaciones a los Derechos Humanos constatadas por los organismos pertinentes. Asimismo,
dejan en el plano simbdlico, una dinamica constituida por una serie de imagenes de violencia
contra quienes se manifestaron, frente a un gobierno que se justifica en torno a un discurso
en donde asegura que el conflicto se trataba de una “querra”.

Por los motivos senalados anteriormente, 1a exposicion del Museo Sonoro de la Revuelta, es
a nuestro entender sumamente significativa, teniendo en cuenta que Chile demord como
sociedad 40 anos en rendir homenaje a sus desaparecidos con un museo de la memoria en
casa de lamoneda en 2010. No es menor que por primera vez y en muy poco lapso de tiempo,
se montara una convocatoria que rinde homenaje al estallido social chileno, tras la pandemia
y siendo una de 1as primeras exposiciones con publico presente.

Este encuentro convoco artistas no solo chilenos sino también de otras latitudes del mundo,
recreando en este escenario social, ese gran grito que fuimos todos y todas en la calle. Una
exposicion, un acto colectivo que logro reunir la melodiay el grito callejero a los de 1a “primera
linea”, a los estudiantes, a las familias, a 1a nacion mapuche, representada con sus simbolos
en diversas manifestaciones artisticas. Celebramos la existencia de este tipo de convocatorias,
que nacen de una necesidad urgente por exponer lo que sucede en la sociedad.

El gran “ruido blanco” que se vivia dentro de 1a sala de exposicion eran todos esas voces
ensambladas, 1a voces de 1as obras de los artistas, conjugando una nueva melodia, como dice
el gran poeta y cantautor chileno Victor Jara “es el canto universal, cadena que hara triunfar,
el derecho de vivir en paz”. Este himno de Victor Jara, fue interpretado desde el inicio en las
marchas, la gente tomo frases de su letra, para reclamar por justicia y los derechos de quienes
se manifestaron, rindiendo homenaje a muchos jovenes que en primera linea, perdieron su
vista en manos de l1as balas de carabineros.

UNA CACEROLA TODAS LAS VOCES
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Queremos agradecer en primer lugar a todas las personas que se manifestaron dia tras diaen
Chile:honramos su lucha,a FACTO g - Festival de Arte Ciencia y Tecnologia por la convocatoria
para exponer nuestro trabajo en Brasil y las reflexiones en torno a €l, en el 17° Simposio de
Arte Contemporanea. A UNTREF - Universidad Nacional de Tres de Febrero, Maestria en Artes
Electronicas,a Leo Nunez por su asistencia técnica en ambos montajes y durante todo el proceso,
agradecemos su apoyo y dedicacion en nuestro proyecto,y al colectivo que conformamos para
este proyecto, con Karin Arce Gacitua, Carolina Baragan Baeza y Dario Osorio Telleria.

Figura 5: Una cacerola todas las voces
Fotografia: Dario Osorio / Disefiador Gréafica
Fuente: Museo de la revuelta social

Figura 6: Una cacerola todas las voces
Fotografia: Dario Osorio / Disefiador Grafica
Fuente: Museo de la revuelta social
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Trabalhando desde 2005 sobre as articulacoes do sistema da arte com a internet,em minhas
pesquisas anteriores a pandemia analisei como a penetracao deste meio comunicacional
vinha mudando progressivamente as praticas da critica de arte de diferentes maneiras. Uma
das principais mudancas era a constante expansao na utilizacao de sites e redes sociais
virtuais, respondendo as demandas de compartilhamento, em um mundo estereotipado
e segmentado. A presenca da critica de arte na internet veio integrar o espaco coletivo em
diversos suportes, criando situacoes experimentais e condicoes de acolhimento inéditas,
permitindo e solicitando aliancas que estabelecem mudancas no sentido usual da arte. Essas
novas formas de comunicacao mais abertas, flexiveis e democraticas levam a diluicao das
hierarquias tradicionais em um mar de conteudos nao tao facilmente classificados, ordenados
e controlados,ampliando o potencial de experiéncias que os internautas podem estabelecer
com os territorios da arte.

Para pensarmos na posicao da critica de arte neste complexo cenario, € importante retormarmos
algumas questoes relativas a estas praticas. Tendo como ponto de partida seu surgimento,
na Europa da segunda metade do século XVIII,com os escritos de Denis Diderot, publicados
em jornais da época, ela vem desempenhando um papel importante no reconhecimento
e legitimacao da producao artistica, assim como uma acao de interface entre o campo
artistico e a sociedade. Arthur Danto (2020) afirma que uma obra se transforma em “obra
de arte” pelo efeito de uma interpretacao que instaura seu significado. O autor estabelece
o enunciado lo=A0,no qual () a interpretacao de uma (o) obra ¢ igual a sua transformacao
em (AO) Obra de Arte. Estas interpretacoes que reconhecem as praticas artisticas no sistema
da arte estao organizadas em trés grandes disciplinas, que se consolidaram a partir da
segunda metade do século XVIII: Historia da Arte, Estética e Critica de Arte. Essas narrativas
se estruturam e se manifestam de forma substancial e sistematica. Elas alimentam aquilo
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que Anne Cauquelin (2005) denomina “doxa”, ou seja, um conjunto de crencas que, sequndo
ela, saoideias estratificadas, residuos de diferentes narrativas sobre a arte que permeiam o
universo simbolico da sociedade, conduzindo suas relacoes com os objetos assim nominados.
A partir da segunda metade do século XX, o questionamento de muitos pressupostos
conceituais dessas narrativas desencadeou o que foi denominado “crise dos grandes relatos”.
Ela decorre da faléncia do pensamento iluminista, que explicava os processos da arte de
forma evolutiva, fechados em visdes do mundo ocidental, oriundas dos modelos europeus.
Um marco dessa crise no campo artistico se configurou nos anos 1980, quando Arthur Danto
e Hans Belting, cada um em um lado do Atlantico, em uma época em que a comunicacao
globalizada via internet ainda nao existia, publicaram, respectivamente: Apos o fim da Arte
(1984) e O fim da Historia da Arte (1983). Ambos apontavam, a partir de diferentes abordagens,
para o fato de que a arte, como a consideramos até entao, fora abalada de forma radical
pelas praticas dos artistas. O fato € que a producao contemporanea cada vez mais rompe
com a tradicao das narrativas hegemonicas da arte ocidental, invalidando em sua analise
conceitos e metodologias anteriormente utilizados, colocando em xeque as praticas da
critica de arte.

A consolidacao da industria cultural, no Brasil através das de comunicacao de massa ocorreu
na década de 19707, com o crescimento paralelo de espacos para a critica de arte em jornais
e revistas de grande circulacao e mesmo outros mais especializados na area. A critica de
arte ganhou gradativo espaco e relevancia na sociedade, ainda que restrito aos circuitos
especificos de uma cultura de elite. Entretanto, a partir dos anos 1990, 0s meios de comunicacao
tradicionais tiveram de enfrentar mudancas decorrentes do avanco dos meios digitais e da
internet, que colocaram novas possibilidades de escrita e leitura, alterando decisivamente este
panorama.Jornais e revistas, em busca de novas estratégias de sobrevivéncia decorrentes de
sua gradativa perda de leitores, fecharam os lugares da critica de arte, considerada elitista e
sem maior interesse para o grande publico. Tradicionalmente responsavel pela legitimacao de
artistas e obras atraveés dos meios de comunicacao, os procedimentos dessa pratica discursiva
tém sido bastante questionados e alterados nas ultimas décadas.

7 Conforme os estudos e Renato Ortiz apresentado no livro A moderna tradicao Brasileira.
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Neste panorama, que para muitos, parece apontar o fim da critica de arte, alguns profissionais
mais jovens ou mais ousados ja vinham expandindo suas atuacoes em espacos on-line, com
propostas que exploram essas novas condicoes; atuando em blogs, sites e outras plataformas
nas quais desenvolvem possibilidades do exercicio critico, vém ampliando o acesso de outros
publicos e oferecendo experiéncias mais interativas com a arte.

No Brasil, surgiram alguns novos lugares on-line de difusao, debate e informacoes sobre
artes visuais, a exemplo de ArtSoul® (2017), uma plataforma digital totalmente voltada a
arte contemporanea brasileira, que conta com uma revista de noticias, artigos assinados,
informacodes sobre exposicoes virtuais e novidades. O Artload?(2015) € outro modelo de espaco
on-line, focado na criacao de conteudo sobre arte contemporanea através de entrevistas com
profissionais de todos o0s niveis do sistema nacional e internacional de arte. O projeto conta com
videos de até vinte minutos, atingindo publicos de varias faixas etarias e origens. Outro espaco
é 0 Arte Que Acontece™ (2018), um portal onde desenvolvem projetos, apresentam podcasts,
publicam textos, a maioria nao assinados, com uma lista de transmissao no WhatsApp para
divulgar assuntos relacionados a arte. O Canal Contempordneo11 (2002) divulga eventos de
varias regioes do Pais, textos criticos e abre debates, desenvolvendo uma rede digital focada
na arte contemporanea no Brasil. Este espaco mantém-se por contribuicoes de associados
usuarios (artistas, criticos, curadores, pesquisadores, professores, estudantes, jornalistas,
musedlogos, gestores de instituicoes culturais, colecionadores, marchands) e organizacoes
(galerias, produtoras, museus, espacos culturais, prémios, festivais), além do patrocinio da
Petrobras, com o apoio da Lei de Incentivo a Cultura do Ministério da Cultura.

Mesmo publicacoes ligadas ainda a modelos mais tradicionais da critica de arte, principalmente
as académicas, mantidas por cursos de pos-graduacao, que eram publicadas de forma impressa,
mais recentemente utilizam somente versoes on-line. Como € o caso, também, do jornal
Arte&Critica” da Associacao Brasileira de Criticos de Arte, ABCA, que desde 2012 vem sendo
publicado unicamente em versao digital. Um outro exemplo sao as revistas destinadas a um
publico mais amplo, que, mesmo mantendo suas edicoes impressas, buscam 0s espacos on-

8 https://artsoul.com.br/

9 https://artload.com/

10 https://www.artequeacontece.com.br/

1 https://www.canalcontemporaneo.art.br/
12 http://abca.art.br/
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line como alternativas de maior difusao, e entre elas destacamos Das Artes’3, ArteBrasileiros™
e Select®, bastante conhecidas, mas que encontram on-line outros formatos e outros publicos.
Essas revistas, mantendo ligacoes com a origem mais literaria de suas versoes impressas, contam
com textos assinados de criticos reconhecidos, que desenvolvem conteudos de especialistas,
contrastantes com as narrativas mais leves e fluidas que normalmente se encontram na internet.
No Brasil, assim como em toda América Latina, o contato com a arte tem se dado tradicionalmente
atraves de reproducoes em livros e revistas impressas, assim, a internet da continuidade a esta
pratica oferecendo o0 acesso a um universo muito maior e diversificado de imagens coloridas,com
detalhes e efeitos. Ao adicionar as inumeras possibilidades das camadas de informacao visual o
texto on-line aumenta seu potencial comunicacional. Indubitavelmente, lidar comisso requer
habilidades diferentes daquelas exigidas de um critico académico ou jornalistico. Além disso,no
ciberespaco, as ferramentas tradicionais da critica de arte tém sido postas em xeque, e os criticos
enfrentam o desafio de criar formas de sobrevivéncia econdmica, dentro de um circuito que segue
alogica dareprodutibilidade infinita onde regras de autoria e originalidade nao sao respeitadas.
Ainternet afetou a estética e a ética dessa pratica, de forma que a palavra-chave networking
desempenha um papel importante, criando mudancas neste dominio. A geracao nativa digital
apresenta um certo senso de marketing que esta relacionado a énfase nas redes, mas que se
reflete fortemente nas reflexoes sobre arte. As trocas nessas midias conduzem a outros topicos,
motivos, formas de escrita e estrutura conceitual. Isso exige também uma nova maneira de
pensar sobre arte, outras estratégias de construcao das narrativas, diversidade de formatos
e assuntos, um aspecto social rejuvenescido e muitas imagens. Estao sendo publicados na
internet textos de jovens criticos, quase sempre oriundos dos cursos de pos-graduacao, que
proliferaram no Pais a partir dos anos 2000, que encontram ali um lugar de fala menos
hierarquizado. Amaioriadomina as ferramentas da internet e se adapta facilmente as dinamicas
tecnologicas deste meio,dando a esta critica um novo perfil. Esse € o caso de Vivi Villanova, que,
sob a denominacao de VivieuVi®, mantém canal proprio e apresenta reqularmente nas redes
YouTube, Facebook, Twitter e Instagram pequenos esquetes, onde aborda os mais diferenciados
temas da arte, sempre sob uma perspectiva bastante dinamica e articulada com a linguagem
dos influencers, obtendo grande adesao e intensa interacao dos usuarios. O interessante de
seu trabalho é que articula informacoes resultantes de ampla pesquisa sobre historia da
arte e arte contemporanea com uma comunicacao atrativa e acessivel ao grande publico.

13 https://dasartes.com.br

14 https://artebrasileiros.com.br

15 https://www.select.art.br/

16 https://wwwyoutube.com/channel/UCxIruXzvzmlkaH-a-OGnnKQO
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O uso da internet e de suas ferramentas vem sendo um desafio também para outro campo
da critica de arte, a curadoria, pois como observa Boris Groys (2018) exige o estabelecimento
de outros mecanismos de atracao do publico, que rompam com o tribalismo de conteudos
e formas que a vida on-line impoe. Para o autor, a ilusao de uma cultura universal digital,
na verdade, mascara a fragmentacao de grupos de interesse que estreitam os dominios da
existéncia. Assim, a tarefa da curadoria seria realizar selecoes transgressoras, que oferecam a
possibilidade de acesso ao novo e indesejado, fora dos padroes estabelecidos pelos mecanismos
ocultos da internet. Temos alguns exemplos de curadorias que apostam na possibilidade de
nova fruicao da arte, como por exemplo o que esta sendo desenvolvido por Livia Benedetti e
Marcela Vieirano espaco aarea.co’(2017), que se abre para oferecer a artistas que normalmente
nao utilizam este meio a experiéncia de criar trabalhos especificamente para serem vistos
nainternet.

Entretanto, apesar de que a utilizacao da internet pela critica de arte vinha ocorrendo de
formagradual e organica, ainda havia muitas restricoes, devido a inumeros fatores. Tais como
a exigéncia de novos conhecimentos técnicos para lidar com este meio, principalmente por
parte dos criticos nao nativos digitais. Também o fato de que autoridades, autoria e propriedade
se confundem neste espaco, onde copiar e colar sao procedimentos padronizados e formas
de apropriacao e hibridizacao sao generalizadas. Circunstancias que geram medo, pois dao
origem a praticas participativas, excéntricas e inseguras que escapam ao controle social e
a autoridade do sistema da arte. Mesmo compreendendo a complexidade desses desafios,
considerando a expansao virtual irreversivel na sociedade contemporanea, venho defendendo
a necessidade de uma abertura consciente e auto reflexiva da critica de arte em relacao a
esse fendmeno.

Entretanto,a partir dos tempos dificeis que vivemos nos ultimos anos,no mundo e, principalmente,
€m nosso pais,quando a pandemia da covid-19 deixa um rastro de consequéncias imprevisiveis,
tristeza sem fim, morte, orfandade, desemprego, miséria para a maioria e ganhos para poucos.
No campo artistico, a crise que desencadeou, inédita na historia mundial recente, ocasionou a
suspensao das atividades em museus, centros culturais, galerias, feiras de arte, residéncias e

17 aarea € uma plataforma curatorial fundada em 2017 que comissiona e exibe trabalhos de arte concebidos
especialmente para a internet https://www.aarea.co/site/
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ateliés, trazendo demissoes, cancelamentos de exposicoes e reducao das vendas. Aléem disso, 0
afastamento fisico,imposto para o controle sanitario exigiu condicoes de isolamento e novas
experiéncias emocionais. Neste sombrio panorama, a internet tem se apresentado entre as
possiveis opcoes de comunicacao e manutencao de vinculos sociais. O que pude observar a
partir de 2020 foi uma drastica mudanca nesse panorama de rejeicao, na medida em que
0 uso da internet se apresentou como principal alternativa para manter contatos sociais
durante a pandemia. Desde entao, tenho feito uma reflexao cuidadosa sobre o impacto da
aceleracao e expansao dessa penetracao no campo das artes visuais, mais especificamente
no Brasil que me permite afirmar que esta ocorrendo uma virada digital neste setor™.

Minha proposta aquinao é apresentar resultados de um levantamento abrangente e completo
sobre o que a critica de arte online fez durante a pandemia, embora este seja um topico do
meu interesse e no qual estou trabalhando®. Meu objetivo € apontar observacoes realizadas
no olho do furacao, pensando sobre algumas experiéncias que estao promovendo fissuras
no sistema da arte, potencializando possiveis mudancas mais profundas e estruturais.

Parto da constatacao de que as praticas de critica de arte online continuaram sendo,
predominantemente, distribuidas na redacao de textos, curadorias de exposicoes, palestras,
participacao em eventos (congressos, seminarios e encontros) e cursos. Um leque diversificado
de temas, abordado por profissionais dos territorios mais distantes, que agora estao sendo
disponibilizados na rede, para acesso de stakeholders*° de diferentes regioes do planeta,
numa ampla circulacao de informacoes. Durante a pandemia, com o uso intenso da internet,
a critica de arte colaborou na formacao, diversificacao e expansao do publico, atingindo
espacos fora dos eixos hegemaonicos metropolitanos, possibilitando que individuos até entao
marginalizados participassem no sistema da arte centralizado nos eixos de poder. Ofereceram
palestras e cursos rapidos, sobre diversos temas, desenvolvendo conteudo online, atendendo
ademanda e voltados para um publico mais amplo. O sucesso € tanto que algumas galerias e
instituicoes estao criando linhas de acao especificas para esses cursos, como as revistas Select
e Das Artes, galerias como Kura e Aura, e instituicoes como o Instituto Itau Cultural, MAM SP,
MASP e diversos museus, entre outros. Com eles, o internauta tem acesso a novos conteudos,
cria interesses, pode aprimorar conhecimentos e, em alguns casos, receber capacitacao

18 O trabalho de pesquisa que esta sendo desenvolvido por minha orientanda Jezabel Katz, no PPCAV da
UFRGS, documenta estas mudancas na analise se sites de museus no Brasil a partir da pandemia.

19 Hauma pesquisa em andamento, que disponibiliza informacoes de seus resultados no site do meu grupo
de pesquisa ConectartBR https://www.ufrgs.br/conectartbr/ e nas redes sociais do Instagram e Facebook.
20 Termo usado para designar um individuo ou grupos de pessoas que podem ter algum tipo de interesse
por uma determinada empresa.
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profissional. O treinamento a distancia nao € novidade, mas sempre foi um tema polémico,
visto com muitas reservas e pouco expandido. No momento, existem muitos experimentos,
tanto na forma quanto no conteudo (duracao, gratuidade ou nao, interatividade, uso de
ferramentas digitais, historia da arte, arte contemporanea, mercado de arte, colecionismo
etc.). A educacao a distancia, com a pandemia, encontrou oportunidades informais para ser
implementada com maior forca no meio artistico. Os criticos tém o desafio de avaliar essas
experiéncias, vendo-as como complemento e aprimoramento da experiéncia fisica da obra,
considerando que ampliam o acesso do publico a um sistema de arte restrito e segmentado.

Na busca de convivio,quando todos se encontravam totalmente isolados, comecaram a fervilhar
inumeras lives, com artistas, criticos, pesquisadores e muitas outras personalidades do circuito
artistico, individualmente ou em grupos. As lives, que anteriormente serviam para aumentar
avisibilidade de uma pagina ou marca, como estratégia de marketing digital, nesse momento
passaram a cumprir um importante papel afetivo e comunicacional. Os criticos foram muito
solicitados para falar sobre obras e também com os artistas, de seus processos criativos, de
suas trajetorias, de suas pesquisas etc. Estabelecem-se diversas trocas, disponibilizando videos
e talks. Buscando manter algum contato com o publico, instituicoes como o Museu Nacional
de Belas Artes, o Museu Oscar Niemeyer, o Centro Municipal de Arte Helio Oiticica, o Paco das
Artes,o Museu de Arte do Rio Grande do Sul, entre outros, desenvolveram intensa programacao
nainternet, convidando diversos atores do sistema da arte para falar sobre diferentes temas.
Nunca, como até entao, ocorreram tantas comunicacoes sobre arte disponibilizadas em
plataformas como Facebook, Instagram e YouTube, oferecendo amplo acesso a conteudos e
criando outras dinamicas e aproximacoes com novos publicos.

Além das propostas mais coloquiais e descontraidas, também foram realizados eventos
mais tradicionais, como programas de conferéncias, mesas de debate, encontros, seminarios
e congressos, todos on-line. Assim, em 2020 e 2021, 0s Encontros Nacionais da Associacao
Nacional de Pesquisa em Artes Plasticas, os Coloquios do Comité Brasileiro de Historia da
Arte e as Jornadas da Associacao Brasileira de Criticos de Arte, além de outros eventos, foram
realizados de forma remota, oferecendo uma diversificada gama de temas, abordados por

21 No contexto digital, live € o termo adotado para designar “ao vivo”. Na internet, a expressao caracteriza
transmissoes ao vivo feitas por meio das redes sociais, de forma simples e agil, geralmente sem limites de
tempo de exibicao ou de quantidade de espectadores.
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especialistas dos mais distantes locais, disponibilizados na rede para acesso de interessados
de diferentes regidoes, em uma circulacao de informacoes até entao nunca realizada.

Essas mudancas também atingiram as universidades de arte espalhadas pelo Pais, que
tiveram que desenvolver suas disciplinas de forma remota, criando inusitadas e desafiadoras
exigéncias para seus docentes e discentes que até entao nunca haviam ouvido falar, nem
usado plataformas como Google Meet, Zoom e muitas outras, que hoje fazem parte de suas
atividades mais corriqueiras. Especialmente no ambito das aulas de artes visuais, criou-se
um grande desafio e foi necessaria uma grande adaptacao, uma vez que ficaram privados do
espaco e do convivio de atelig, tao importante nessas formacoes. Com inumeras e diversas
demandas aos profissionais para divulgarem seus conhecimentos on-line, muitos se sentem
esgotados e com crises pessoais em relacao ao meio.

Pode-se dizer que a geracao de conteudo on-/ine foi o que mais marcou a atuacao no campo
artistico desde o inicio da pandemia. Um aspecto importante desta difusao € que, alem das
atividades em tempo real, eles foram gravados e disponibilizados on-line,gerando material para
consulta e registro de informacoes que anteriormente ficavam circunscritas em um tempo e
espaco, restritas ao publico que podia comparecer naquele dia e naquele local. De comunicacoes
esparsas e quase burocraticas vigentes anteriormente, passamos a manejar ferramentas digitais,
plataformas e redes sociais. Tudo isso,a partir de poucas experiéncias anteriores e sem formacao
mais especializada, com grandes esforcos na aprendizagem de novos processos de atuacao, para
otimizar postagens e incorporar o funcionamento do algoritmo. Se, por um lado, a visibilidade
e a oferta de conteudos on-line sao imensas, diversificada e extremamente atrativa, por outro,
sao tantos eventos acontecendo ao mesmo tempo que fica impossivel acompanhar tudo o
que se gostaria, e muitos se queixam de uma exaustao virtual. Além disso,em um mar de [ives,
talks,cursos, entrevistas, congressos, seminarios e outros eventos, com diferencas contrastantes
na qualidade entre eles, tornou-se uma tarefa dificil selecionar o que assistir. Esta condicao
de demandas, ofertas e exaustao € um tema que precisa ser mais estudado e equalizado
para um uso futuro mais adequado dessas possibilidades comunicacionais que se abriram.
Um dos espacos de trabalho importantes para a critica de arte sao os museus. A virada digital
dessas instituicoes fica evidente nos dados do Google Trends disponibilizados para a revista
Galileu®, indicando um crescimento de 50% nas buscas por museus virtuais no Brasil durante a

22 https://revistagalileu.globo.com/
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pandemia.O Google Trends elaborourankings dos museus mais pesquisadosnos ultimos 12 meses,
considerando o tipo de pesquisa realizada pelos internautas. Os museus mais pesquisados com o
termo “virtual”foram: Museu do Louvre (Franca); Galeria de Arte de Sao Paulo; Museu do Ipiranga;
Museu Nacional; MASP; Museu do Prado (Espanha); Museu do Amanha; Museu Catavento;
Museu Imperial; Museu Britanico (Reino Unido). Vale ressaltar que apenas trés sao estrangeiros.
No entanto, as simulacoes 3D, em muitos casos, costumam ser entediantes, frustrantes e
repetitivas. Como observa Pollyana Quintella, a tentativa de transpor a exposicao fisica para o
meio digital expoe a necessidade de repensar alguns vicios curatoriais reiterados pelo mundo
artistico. Continuamos a reforcar o canone do espaco tradicional de exibicao como o unico meio
possivel, e raramente vemos instituicoes abrindo espacos para situacoes mais experimentais.
Com isso, parece que ignoramos as infinitas variacoes que a internet permite, assim como as
diferencas entre obras fisicas que migraram para a web e obras que janascem com DNA digital.
A pesquisa do ICOM sobre museus na pandemia®, realizada com 4.210 entrevistados em 412
cidades (69,8% capitais e 75% no Sudeste), constata a aceitacao e a valorizacao da aceleracao
digital dos museus. Em respostas sobre o futuro dos museus pds-pandemia, os funcionarios
destacam os termos inclusivo, humano e digital, enquanto o publico aponta para acessivel,
aberto, interativo,inclusivo,inspirador e digital. O digital e o inclusivo aparecem nas respostas dos
colaboradores e do publico. Também, o resultado de pesquisa do ICOM aponta o Youtube como
responsavel por 64,7% dos acessos a conteudos de museus, Sites 54,5%, Instagram 53,5%, Facebook
28,8% e Google Arts & Culture 20,5%. F fundamental neste momento de mudanca que a critica
de arte esteja presente, com ousadia, flexibilidade e capacidade de propor novos caminhos.*
Vale destacar que o uso da internet pelo sistema da arte deu um novo impulso para os
criticos que trabalham com producoes artisticas desenvolvidas nos meios online. Este € o
caso de Fabio Fon, que sempre teve importante atuacao e reflexao sobre este tema, colocou
no YouTube e no seu perfil no Instagram uma série de mini conferéncias, intitulada Bem Web
Arte®. Criou também, Falas da web arte no Brasil, na qual ele entrevista varios artistas que
atuam ou atuaram nestas producoes. Oferece, nestes dois projetos de divulgacao, complexos
conteudos, apresentados de forma clara e bem elaborada, abrindo ao grande publico uma
serie de informacoes e despertando o interesse sobre estes artistas e suas praticas. Divulgar
esses projetos me parece importante, pois trazem para a cena artistica uma producao

23 https://www.icom.org.br/?p=2121

24 Em sua pesquisa de mestrado, minha orientanda no PPGAV da UFRGS, Jezabel Kantz faz um amplo
levantamento do uso da internet pelos museus e as grandes mudancas que se implementaram a partir
da pandemia.

25 https://fabiofon.com » bemwebart
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pouco reconhecida e valorizada, que por conta das novas dinamicas de uso da internet estao
reverberando no sistema da arte de uma forma que até entao nao acontecia. Fabio Fon,
inclusive, organizou e divulgou nas redes sociais mentorias especificas para artistas que
desenvolvem ou desejam desenvolver projetos em midias digitais. Ele assume uma tarefa da
critica de arte voltada especificamente para estas producoes; um espaco carente desta atuacao.
Alias, as praticas digitais tiveram um incremento enorme neste momento, principalmente com
uma nova forma de consumo, que ja existia, mas que alcancou maior visibilidade em termos
comerciais e de midia a partir do uso intenso da internet que a pandemia estimulou foram
0s NFTs**. Estes ganharam visibilidade em leiloes e chegaram a alcancar precos astronomicos,
com farta divulgacao nos meios de comunicacao. O que levou galerias brasileiras, tais como
Bailune Biancheri, Zipper, Verve, Leme, Kogan Amaro, entre outras, a abrirem espaco para sua
comercializacao, e também a criacao, em 2021, da plataforma Topix, totalmente dedicada a
este tipo de producao, agenciando 54 artistas e 16 galerias. A emergéncia deste fendmeno
responde as demandas do mercado de arte, principalmente em relacao as producoes digitais,
mais fluidas e com dificuldade de oferecer as certificacoes que o colecionismo exige. Assim,
obras digitais que estavam fora do mercado e, mesmo algumas realizadas no espaco fisico,
estao sendo transformadas em NTFs para melhor comercializacao. Por outro lado, interessa
ao circuito das criptomoedas, ainda pouco aceito pela maioria dos investidores, incorporar
o status e a legitimidade social do campo artistico, incrementando assim, a circulacao deste
produto. Com varios interesses em jogo, o tema se torna polémico, mas muito de moda, o que
ficou evidente no uso do termo, que teve um crescimento bombastico de 11.000% durante o
ultimo ano, sendo eleita a palavra do ano 2021 pelo grupo que publica o dicionario Collinis?.

Alguns debates fixam-se no questionamento se NFT seria arte ou nao, sem levar em conta
que este € um meio de institucionalizar e comercializar uma producao em formato digital,
ele nao torna algo arte, mas viabiliza sua circulacao neste ambiente. Na verdade, o que define
arte nao é seu meio de producao e difusao, mas seu reconhecimento pelo sistema da arte,
onde a critica tem um importante papel a desempenhar.Vistos como grande inovacao, o tema
tem angariado posicoes variadas, de criticos e artistas gerando ebulicao e disputas. Assim,
também neste ambito a presenca da critica de arte se faz necessaria neste momento, como

26 Os non-fungible tokens sao formas de registro em blockchain, tecnologia criada em 2008 baseada na ideia
de blocos de dados encadeados, que documentam cada informacao em uma impressao digital propria. Este
€ um método muito seguro de armazenamento e registro de dados, pois cada bloco contém a impressao
do seu sucessor, tornando praticamente impossivel adulterar o que esta contido nela. Sua funcionalidade
€ semelhante a de criptomoedas, com o diferencial de que elas sao nao fungiveis, ou seja, cada NFT € unico.
27 https://www.collinsdictionary.com/pt/
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interface do campo artistico com a sociedade, problematizando critérios e valores da arte em
um terreno bastante movedico.

Dentre as diversificadas e novas atividades online durante a pandemia, gostaria, ainda, de
destacar algumas que apontam para abordagens inclusivas, promovendo a visibilidade de
segmentos marginalizados, como negros,indigenas, mulheres, pessoas trans e comunidades
mais pobres. E preciso pensar que os processos de inclusao pluralista na sociedade brasileira
vém se desenvolvendo no campo da arte como parte de um contexto social e politico mais
amplo e de longo prazo, mesmo que contestados pelo avanco conservador observado nos
ultimos anos. Entretanto,com o uso da internet essas forcas inclusivas ativas obtiveram maior
visibilidade e abriram novos espacos no sistema de arte, em um processo de mudancas sem
retorno, que abre fissuras no elitismo e na exclusao deste sistema.

Destaca-se pela inclusao de segmentos nao hegemonicos a Bienal do Mercosul 2020%,
programada para abrirnoinicio da pandemia,em uma decisao ousada, foi realizada inteiramente
online. Com curadoria geral de Andrea Giunta e curadoria educacional de Igor Simoes, a
Bienal,além de contar com a presenca majoritaria de mulheres, abriu um amplo debate sobre
diferentes concepcoes e problematicas do(s) feminino(s). Foram colocadas em pauta questoes
referentes ao lugar social do género, suas construcoes, suas incompatibilidades e o salto na
exclusao da l6gica binaria.

Outra atuacao online que amplia insercoes € o Projeto Afro*, plataforma digital afro-brasileira,
que mapeia curadores negros, negros e indigenas brasileiros. O projeto teve iniciono final de
2019, mas foi colocado no ar em 2020, € ja conta com cerca de 76 nomes de pessoas negras
e 20 curadores indigenas, a maioria mulheres, que atuam na regiao Sudeste e de forma
autonoma/independente. A pesquisa foi realizada por meio das redes sociais e contou com
a contribuicao de pessoas que perceberam a importancia da iniciativa. Para aprofundar estes
dados e a forma como essas acoes colaboram com o campo curatorial nacional, contou com
0 apoio da Rede de Pesquisa e Formacao em Curadoria de Exposicao da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), do Nucleo de Pesquisa do Museu de Arte

28 https://www.bienalmercosul.art.br/online
29 https://projetoafro.com/
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Moderna Aloisio Magalhaes (Mamam/Recife), do Laboratério de Arte-educacao, curadorias
e historias das exposicoes da Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira (Unilab/Ceara) e da Escola de Design da Universidade Estadual de Minas Gerais
(UEMG). A plataforma, além de ativa atuacao nas redes sociais, desenvolveu um aplicativo
especifico para a conexao com artistas negros/as, que esta sendo amplamente divulgada,
visando dar visibilidade e ampliar as suas atuacoes. A presenca indigena também encontrou
espaco atraves na critica de arte a partir da internet em mostras como Presente Ancestral
Indigena, uma exposicao virtual de arte indigena contemporanea, com curadoria de Tassia
Mila, em cartaz na The Wrong Biennale°. Atraves de videos, fotografias, desenhos e musicas,
23 artistas indigenas, de diferentes regioes e etnias do Brasil e do exterior, expressam sua
arte, sua cultura e suas preocupacoes com a situacao atual dos povos originarios. Ainda no
ambito de propostas inclusivas, a Jornada da Asociacion Brasileira de Criticos de Arte 20203
realizada integralmente online, teve como tema os direitos humanos, com a participacao
de pessoas negras, indigenas e transgéneras, debatendo sua exclusao na arte e na critica. A
Conferéncia deu origem a criacao, dentro da AICA Brasil, da Comissao de Pluralidades, que
propoe atividades paraincorporar e promover criticos envolvidos nas praticas da diversidade.
Pelos exemplos acima e muitos outros mais, podemos observar que na ampliacao de presencas
e conexoes que a internet oportunizou durante a pandemia outras vozes se fizeram presente.
Negros, indigenas, mulheres, pessoas trans e comunidades de periferia passaram a ser mais
ouvidos e a ter maior visibilidade dentro do sistema da arte. Nao foi, com certeza, a internet
que originou estas mobilizacoes, mas ela foi um importante canal para sua reverberacao na
sociedade. Ela abriu possibilidades de relativizar hierarquias, conectar pessoas de regioes
remotas e diferentes, rompendo tradicionais barreiras existentes, ativando processos que
ja estavam em desenvolvimento e para os quais a internet foi um facilitador. O sistema da
arte, contraditoriamente, é conservador em suas estruturas, mas tem muita necessidade
de inovacao, e explorar as estratégias on-line tem sido um caminho no seu processo de
expansao e renovacao. Penso que estudos especificos sobre o papel da internet e das mudancas
que oportunizou e estimulou neste sistema, a partir da pandemia, ainda necessitam ser
desenvolvidos sob a forma de pesquisas sistematizadas, avaliando com parametros cientificos
as suas reais repercussoes.

30 https://thewrong.org/
31 https://issuu.com/abcainforma/docs/jornada abca 2020
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Ao analisar as mudancas necessarias e desejadas, € importante considerar que os criticos
precisam utilizar o meio online de forma mais consciente, articulando novas possibilidades
profissionais, adotando opcoes que evitem adaptar os modelos tradicionais ao ambiente
virtual, utilizando ferramentas digitais apropriadas para propor novas acoes. Desenvolver o
pensamento critico em relacao a essas tecnologias, como faz Giselle Beiguelman em seu livro
Politicas da imagem: vigildncia e resisténcia na dadosfera, € um bom exemplo. Nao podemos,
ingenuamente, ter uma visao idealizada deste meio em que grandes corporacoes cresceram
vertiginosamente durante a pandemia, acumulando capital e poder nunca imaginados3,
explorando mao de obra precarizada, reforcando discriminacoes e dominando as consciéncias
através de meios sofisticados de controle. Nem tampouco podemos desconhecer 0s riscos
ecologicos planetarios desta tecnologia que nos ilude com uma ideia de nuvem e inunda a
Terra com cabos e outros sistemas contaminantes, aléem de grandes gastos energéticos que
danificam de forma irreversivel o planeta. Posturas criticas precisam ser intensificadas e
ampliadas, questionando seus mecanismos de poder, articulando modos de uso alternativos
e apropriacoes subversivas deste meio.

Com tantas transformacoes e incertos futuros a nossa frente, estamos como quando,em 1936,
erm meio as turbuléncias de seu mundo, Walter Benjamin refletiu sobre a reprodutibilidade das
imagens no cinema e na fotografia. Mudancas transformadoras irreversiveis estao em curso,
elas trazem grandes perigos, mas também grandes possibilidades; cabe a nos mergulhar no
curso destes processos. E evidente que as formas online por simesmas nao substituem o contato
fisico com a arte, parte essencial da atividade do critico. Modelos hibridos de procedimentos
on/off surgem como resultado deste intenso momento de aprendizado e experiéncias na
web, e temos que enfrentar o desafio da internet com mudancas mais profundas em nossas
praticas, abordando suas peculiaridades e contradicoes.

Os criticos tém pela frente duas tarefas: em primeiro lugar, incorporar recursos da internet
em suas praticas e,em segundo lugar, voltar-se para as praticas artisticas que usam o digital
em suas producoes. O sistema da arte € muito aberto a inovacao, percebo que a rejeicao que

32 O Facebook retomou o primeiro lugar em acessos no Brasil em 2020 e o manteve em 2021. O feito fica
ainda mais expressivo quando consideramos que ele € dono de outras trés redes sociais com aumento
expressivo de usos durante a pandemia (WhatsApp, Instagram e Messenger). De acordo com o report da We
Are Social e da Hootsuite, o Instagram € a quarta rede social mais usada no Brasil em 2021, com 110 milhoes
de usuarios. Perde para o YouTube, que quase ganha do Facebook também, devido a uma mudanca de
metodologia da propria plataforma de streaming: ela conta apenas usuarios entre 18 e 65 anos que podem
ser impactados por anuncios. Assim, chega a 127 milhdes de brasileiros vendo (e postando) videos todos os
meses, ficando em segundo lugar no ranking do Brasil. Referéncia: Site oficial do Resultados Digitais https://
resultadosdigitais.com.br/marketing/redes-sociais-mais-usadas-no-brasil/
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observei anteriormente em relacao ao meio online se dissipou. E possivel voltar a utopia
dos primeiros anos da Internet, agora sob uma perspectiva mais inclusiva e pluralista. Cabe
a nos entender a magnitude desses processos e participar ativamente deles. Explorar suas
estratégias e expor suas contradicoes € o primeiro passo na pratica critica dessas conexoes.
Ainternet nao pode ser analisada de forma ingénua, ela traz muitos riscos tanto em termos
materiais como a poluicao e a proliferacao de sistermas de cabo, como em termos ideoldgicos
de controle das massas, das mentalidades e das subjetividades. Varios aspectos negativos
se interligam na penetracao da internet no campo da arte, expressando as contradicoes de
nosso tempo.

Gosto de pensa-la na forma de uma energia escura, que, pouco visivel, promove uma
permanente expansao do sistema da arte, em processos imperceptiveis aos olhos daqueles
que se interessam unicamente pelo que esta consagrado no mainstream. Sua penetracao em
todos os segmentos da sociedade contemporanea € inevitavel, assim como sao incontrolaveis
0s avancos da internet 3.0%3, com a introducao da Inteligéncia Artificial e as possibilidades dos
metadados3* e metaverso®. Nao sera possivel que o campo da arte siga indiferente a estas
grandes transformacoes tecnoldgicas. Esta € uma realidade na qual necessitamos nos capacitar
mais e sobre a qual precisamos refletir, para atuar de forma mais comprometida. Mudancas
estao em curso, seus destinos dependem de cada um de nds, em cada momento e em cada
lugar. Ainternet se tornou uma ferramenta importante nas dinamicas do sistema da arte,e a
presenca de criticos de arte neste meio se faz mais do que necessaria. Podemos caminhar em
terreno fértil para ambas as areas, fugindo das formulas pré-fabricadas de grandes empresas
e monopolios de comunicacao, construindo caminhos para a inclusao de novos segmentos
sociais na critica de arte, utilizando o digital como ferramenta de trabalho e ampliando novos
e diversificados publicos. O espirito critico e a atuacao disruptiva da arte podem abrir espaco
para a pluralidade, tornando mais humano e inclusivo este meio comunicacional que molda
mentes e sensibilidades em nossa sociedade. Como diz Ticio Escobar, “todos os futuros sao
contingentes, precisam ser ganhos passo a passo”.

33 Internet 3.0 € anunciada como a terceira onda da Internet, projeta estruturar todo o conteudo disponivel
na rede mundial de computadores dentro dos conceitos de Web Semantica, trabalhando com Inteligéncia
Artificial, € também chamada de Web Inteligente.

34 Metadados sao dados sobre outros dados, sao informacoes que se acrescem aos dados e que tém como
objetivo informar-nos sobre eles para tornar mais facil a sua organizacao.

35 Segundo a definicao do Coletivo Keiken, "Metaverso” significa um mundo virtual que se aproxima da
realidade através de dispositivos digitais. E um espaco coletivo e virtual compartilhado, constituido pela
soma de realidade virtual, realidade aumentada e Internet”.

REFLEXOES SOBRE A CRITICA DA ARTE ONLINE

Maria Amélia Bulhdes Garcia 3



B ARTE CONTEMPORANEA | INCERTEZAS

REFERENCIAS

BEIGUELMAN, Giselle.Politicas da imagem:vigilancia e resisténcia na dadosfera. Sao Paulo:
Ubu Editora, 2012.

BULHOES, Maria Amelia. Desafios:arte e internet no Brasil, Porto Alegre, Zouk, 2022.

CANCLINI, Nestor Garcia. Sociedade sem relato. Antropologia e estética da iminéncia. Sao
Paulo: Edusp, 2012.

CAUQUELIN, Anne Teorias da Arte, Sao Paulo, 2005,
DANTO, Arthur. O que € arte. Belo Horizonte, Relicario, 2020.
ESCOBAR, Ticio. Aura latente Estética/Etica/Politica/Técnica. Buenos Aires: Limon Tinta, 2021.

FLORIDI, Luciano.The Fourth Revolution:How the Infosphere is Reshaping Human Reality.
Oxford: Oxford University Press, 2014.

MORIN, Edgar. F hora de mudarmos de via: As licoes do coronavirus, Rio de Janeiro, Bertrand
Brasil, 2020.

GROYS, Boris. Curating in the Post-Internet Age. e-Flux:Journal #94 — October 2018. Disponivel
em: <https://www.e-flux.com/journal/94/219462/curating-in-the-post-internet-age>.

REFLEXOES SOBRE A CRITICA DA ARTE ONLINE

Maria Amélia Bulhdes Garcia 4


https://www.e-flux.com/journal/94/219462/curating-in-the-post-internet-age/

Elias Maroso
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Figura 1:Elias Maroso, “Circuitos de Entrada e de Saida: por uma poética do atravessamento”, 2021. Tese de Doutorado em Artes Visuais. Documento de
investigacao pratica e tedrica, desenvolvido na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Impressao a laser sobre papel. Dimensdes de 26 x 21 x5 cm.
Fonte: Elias Maroso, 2022.

Na forma de um ensaio cursivo que entrelaca escrita e imagem, este texto discorre sobre
selecionadas realizacoes de uma pesquisa de doutorado desenvolvida no Programa de Pos-
Graduacao em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul entre os anos de
2016 € 2021, na qual procurei construir um pensamento tanto particular quanto dialogante
em poeticas visuais, culminando em uma tese de investigacao pratica e tedrica voltada a arte
contemporanea. Entendo que a referida tese, na qualidade de um documento adensador de
pesquisa, também pode ser entendida enquanto solucao poética, ao considerar o contexto
académico um lugar propicio a oportunidades criativas, para elaboracoes de linguagem atentas
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a diferentes contextos de producao e de sensivel complexidades®. Correspondente a fala do
17° Simposio de Arte Contempordnea®, este ensaio também tem a forma de uma divulgacao
de pesquisa, enfatizando a importancia de um ensino publico de qualidade, comprometido
com o campo artistico e com seu aprimoramento inventivo, social e pensante.

A tese de titulo Circuitos de Entrada e de Saida: por uma poética do atravessamento refere-
se a um processo criativo dedicado a sugestoes e praticas de passagem no espaco, a uma
cursividade de entradas e de saidas em diferentes contextos de criacao. Para ser mais especifico,
refere-se a uma pesquisa em artes visuais sobre o atravessar, sobre o atravessamento; sobre
tornar pratico, consistente e mobilizante esse tema de investigacao. Desde uma perspectiva
potencial, o atravessamento €, aqui, caracterizado como o transcurso ou o desencadear-se
que conduz um determinado estado a outro, um movimento que leva a situacoes diferentes
desde onde se partiu. Deslocamento esse que buscou ultrapassar a nocao de espaco unico
para multiplica-lo em variacoes de atmosfera.

O estudo corresponde, assim, a uma motivacao poetica que nao possui em si imagens ou
procedimentos predeterminados e que estabeleceu sua consisténcia pratica no decorrer da
propria investigacao em artes. Significa dizer que o atravessamento foi inicialmente tomado
como termo potencial e consoante a amplitude do fazer artistico contemporaneo, o que lancou
o desafio de ganhar corpo proprio no desencadear de sua pratica. Sem restricao de midias
artisticas ou fontes de pesquisa, as quais interrelacionam diferentes referenciais artisticos,
cientificos e filosoficos, vinte e seis proposicoes artisticas inéditas foram concebidas ao longo
desse estudo, compreendendo intervencoes em circunstancias fechadas e abertas, instalacoes
diagramaticas e pulsos de energia capazes de perpassar fisicamente uma ou duas paredes®.

A metodologia adotada para a producao dos trabalhos e reflexdes derivantes considerou as
particularidades do fazer artistico,no que envolve imersoes no processo criativo,experimentacoes
técnicas condizentes e apontamentos desde a perspectiva qualitativa de um artista-pesquisador.
Como aporte tedrico, a construcao de seu meétodo associou estudos inspectivos da poiética, a

36 O documento base deste ensaio, a tese de doutorado “Circuitos de Entrada e de Saida: por uma poética
do atravessamento”, esta disponivel na plataforma LUME da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e
pode ser acessada na integra e em formato digital pelo seguinte endereco eletronico: <https://www.lume.
ufrgs.br/handle/10183/230213>.

37 Afala de referéncia para a construcao deste texto pode pode ser acessada no registro de transmissao do
17° Simposio de Arte Contemporanea, a partir do momento thogminsss do seguinte endereco eletronico:
<https://farol.ufsm.br/transmissao/170-simposio-de-arte-contemporanea-2#>.

38 Complementar ao acesso eletronico da referida tese em artes visuais,a documentacao de suas realizacoes,
com variedade de imagens e comentarios textuais, esta disponivel em: <https://www.eliasmaroso.art.br>.
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partir de Rey (2002), Passeron (1997) Cattani e Farias (2004), bem como elementos conceituais
da cartografia, no que envolve a terminologia da filosofia da diferenca e da esquizoanalise,
principalmente em Rolnik (1987). Na intencao de gerar um repertorio pratico-tedrico implicado
no tema proposto, esse estudo foi desenvolvido a partir da seguinte questao-problema: qual
processo criativo possibilita a producdo de trabalhos artisticos voltados ao atravessamento de
espacos? Em outras palavras: como praticar artisticamente, tornar poéticas, indicaveis e tangiveis
dinamicas do atravessar? Trata-se, entao,de uma investigacao que nao apenas procurou indicar
0 atravessamento com representacoes, mas também buscou pratica-lo, fazé-lo tangivel. Nao
sO sugerir o objeto de pesquisa como tambem torna-lo presente.

Para desenvolver tal questao-problema, o termo atravessamento foi apreendido em quatro
etapas-chave, expressas pela sucessao de palavras pensamento - interior - entremeio -
exterior. As etapas foram sinalizadas na escrita da tese pelos signos da alta tensao ( ),da casa
(), doinfinito (eo) e da aproximacao (=). Com os quatro momentos ( » - - =), estabeleci
um conjunto de atribuicoes que deram partida ao plano geral da pesquisa. Nisso, foram
flexionadas as denominacoes espaco ( ),sala ( ),zona (eo) e drea (=) e,também, as instancias
mental (), fechada ( ), passante (eo) e aberta (=).Tal derivacao de termos desenvolveu-se em
pleno percurso criativo, o que resultou em vetores tedrico-praticos oportunos a estrutura da
pesquisa como um todo, agrupados em quatro cadernos-secao. Sao eles: Caderno Preto, Espaco
Mental ( ); Caderno Branco, Sala Fechada ( ); Caderno Transparente, Zona de Passagem (eo);
Caderno Refletivo, Area Aberta (=). Todas as secoes foram paginadas enquanto formulacoes
de espacos com caracteristicas proprias, a serem atravessadas por realizacoes artisticas.
Alem disso, 0s cadernos-secao ancoram-se em circunstancias do cotidiano tanto particulares
quanto coletivas, sejam elas concretas ou abstratas, materiais ou imateriais. Sendo assim,
apresento neste ensaio uma sintese dessas formulacoes para uma poetica do atravessamento,
destacando alguns resultados praticos.

No Caderno Preto, Espaco Mental ( ), detalho a gramatica da pesquisa, sua construcao
metodoldgica e as premissas do fazer artistico, mediante linguagem escrita, anotacoes em
didarios de bordo e diagramas esquematicos. O Caderno Preto temn como assunto a prdtica
do pensamento da pratica, diz respeito ao dominio das tempestades elétricas, das ideias em
formacao, do pensamento enquanto forca indisciplinada, ou seja, ainda nao circunscrito
pelo o que separa e categoriza nossa atencao e curiosidade. Sua cor remete aos registros
de uma caixa-preta, a intimidade do proprio fazer artistico, a escuridao que, consoante a
Agamben, “é realmente a cor da poténcia” (AGAMBEN, 2006, p. 19). No Espaco Mental, foram
produzidos trabalhos sobre o esforco de uma estranha e canhestra linguagem, uma vez que a
vontade do atravessar nao sugere em siformas certeiras a pratica artistica visual. Exigiu-me,
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portanto, desenhar uma linguagem outra, assitn como um destro reaprende a escrita com a
mao esquerda. Seus garranchos sao notas elétricas de uma plasticidade cerebral ainda nao
conformada. No Caderno Preto, estabeleco, assim, proximidades dessa dificuldade expressiva
com o esforco de formar novas terminacoes sinapticas.

Na instalacao de Coisa Curva e Vai, apresento pecas em metal fotocorroido, feitas a partir de
palavras escritas com a mao esquerda e de notacoes graficas do didrio de bordo. Composta por
quatro pequenos objetos eletricamente conectados entre si, a instalacao também envolveu o
uso de outros materiais até entao nao explorados e relacionados a constituicao material do
proprio recinto expositivo. Alem disso, algumas notacoes eletrificadas manifestam propriedades
vibrateis junto a imas de neodimio inseridos em cada um dos pequenos objetos. Os lapsos
mentais que comecaram sem qualquer imagem de apoio deram vez, assim, a formacao
circuitadas entre si e ligadas a rede elétrica que perpassa diversos espacos.

Figura2:EliasMaroso, “Coisa Curva eVai”, 2017.Instalagao composta porpe¢asem concreto moldado, resina, madeira, cobre, latao, imas de neodimio, circuito eletrdnico,
fiacao elétrica e agua do Lago Guaiba. Dimensdes de 160 x 102 x 15 cm.

Porao do Pago Municipal de Porto Alegre.

Fonte: Elias Maroso, 2021.

A passagem da atividade sinaptica a eletricidade fisica igualmente motivou a formulacao do
diptico Pulso Espiral,com o qual procurei dar visibilidade a correntes de energia por meio de
duas espirais indutoras e figurativas. Feitas pelo mesmo procedimento de fotocorrosao metalica,
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as espirais, quando eletrificadas, provocam pulsos eletromagnéticos no ponto onde as ambas
as figuracoes estao com os olhos abertos. A saida, a travessia do Espaco Mental, resultou nessa
materializacao de tempestades pensantes em eletricidade criativa. Sua passagem marca,
assim, a saida da instancia mental para entrar em ambientes convencionados a exposicao
artistica.

Figura 3: Elias Maroso, “Pulso Espiral”, 2019. Instalagdo eletronica composta por pecas de acrilico, indutores figurativos de cobre fotocorroido, componentes
eletrénicos, imas de neodimio e fiacdo elétrica. Dimensdes de 74 x 74 x 8 cm.
Fonte: Elias Maroso, 2021.

Nisso, a transicao de impulsos mentais para trabalhos artisticos eletrificados conduziu a
pesquisa a outro tipo de espaco e, nesse processo, a outra secao de estudo, denominada
Caderno Branco, Sala Fechada ( ). A segunda formulacao de espaco envolve uma atmosfera
de tendéncia interna, ancorada em recintos expositivos e institucionais. Nesse momento, o
processo criativo encontrou-se circunscrito por paredes que transfiguram impulsos criativos
em produtos de um horizonte convencionado. Ao perceber a inclinacao autorreferente do
Caderno Branco, tive de diferenciar a nocao de espaco interno da nocao de clausura e de
disciplina, recorrendo a sua atmosfera contemplativa para produzir proposicoes autoldgicas
e instalacoes de interesse critico-analitico. Por consequéncia, a passagem pela Sala Fechada
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igualmente envolveu observacoes sobre o contexto académico desde onde a propria pesquisa
em artes se desenvolveu.

Figura 4: Elias Maroso, “Um Relatério para Uma Academia”, 2020. Projecao mapeada de video, pe¢a sonora e performance (quadros de registro audiovisual).
Participacao de Camila Vermelho. Biblioteca do Centro de Ciéncias Sociais e Humanas da UFSM.

Evento Campus Open Mapping.

Fonte: Elias Maroso, 202o0.

Tais observacoes motivaram a criacao de Um Relatorio para uma Academia, uma projecao
mapeada de video concebida especificamente para a fachada da Biblioteca do Centro de Ciéncias
Sociais e Humanas da UFSM. A proposta € inspirada no conto homonimo de Franz Kafka de
1919, no qual um ex-macaco, Pedro Vermelho, relata a uma comunidade académica ficticia
como aprendeu a imitar costumes humanos ocidentalizados para sair de um insuportavel
aprisionamento, ao ser capturado por cacadores. No trabalho que concebi, sombras de
jaula, malhas textuais, aberturas e fechamentos sucessivos sao projetados enquanto a
performer santa-mariense Camila Vermelho, nome artistico da pesquisadora Camila dos

Santos, desempenha o papel de Pedro Vermelho, junto a trechos gravados do relatorio kafkiano
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—“nao, liberdade eunao queria. Apenas uma saida” (KAFKA,1999, p. 69). De modo transversal, o
contato com esse conto levou-me arefletir sobre a conduta criativa inserida em salas fechadas
institucionais, além de indicar possibilidades de saida que flexionam a propria logica do
fechamento. No transcurso de toda a pesquisa, as paredes expositivas descritas nas paginas
do Caderno Branco persistiram como interface que tanto delimita quanto da visibilidade ao
fazer artistico. Como praticar o atravessamento em salas voltadas sobre si mesmas? A saida de
ambientes ensimesmados parece acontecer ao impregnar de vitalidade criativa seus limites
de linguagem, abrindo, assim, caminhos que extrapolam sua gramatica. Saida que se da por
uma vontade inquieta de ir aléem do codigo através dos termos do proprio codigo. Saida que
trabalha a linguagem de um contexto de modo a ser descabida de si mesma.

Significa, entao, que € possivel estar simultaneamente dentro e fora de um espaco determinado?
Ao revirar a barreira expositiva da Sala Fechada, estados de entremeio levaram a entrada do
Caderno Transparente, Zona de Passagem (e=). Aformulacao desse outro tipo de espaco refere-
se a estagios, dinamicas ou fendmenos coextensivos de atravessamento, os quais interligam
espacos interiores e exteriores. Buscando ultrapassar a Sala fechada, o tipo de espaco que
condiciona a producao a um recorte disciplinar e de visibilidade, deparei-me com enigmas
do invisivel levantados pela Zona de Passagem, problemas de visao que me demandaram
atencao a ocorréncias imperceptiveis aos sentidos humanos, mas que ocorrem na duracao
do tempo, sendo algumas delas passiveis de serem medidas, representadas ou provocadas.
Antes, veio-me a poténcia do preto ( ) e a branco das paredes expositivas ( ). Agora, é a vez
das passagens que sao entradaecesaida, dentroeeofora, visiveleoinvisivel.

Nesse momento, procurei efetivar dinamicas pulsadas e circulatorias, assim como acontece
nas irradiacoes de um radiotransmissor, presentificando-se dentro e fora de seu local de
emissao. Pulso do agora na linguagem que € vice-versa da origem e do destino. Atentei-me,
assim,ao detalhe de que a radioemissao de ondas eletromagnéticas, por exemplo, consiste em
um fendmeno impossivel de ser visto pelas retinas humanas, mas que podem ser estudadas
e produzidas. E por isso que boa parte do processo criativo voltado ao Caderno Transparente
resultou na montagem autodidata de dispositivos energéticos, com a emissao de pulsos
capazes de transpassar a alvenaria de lares, galerias e instituicoes. Nesse estagio, a poética
do atravessamento alcanca, portanto, sua resolucao mais direta.
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Figura 5: Elias Maroso, “Diagrama 88.8 (Infinito FM)”, 2019.

Instalacdo composta por transmissores FM, cortes de acrilico a laser, pecas de latdo e cobre fotocorroidos, fios de cobre e lampadas LED.
Dimensdes de 165 x 152 X 12 cm.

Fonte: Elias Maroso, 2021.

Ainstalacao eletronica Diagrama 88.8 (Infinito FM) corresponde a um desses casos, composta
por onze pecas de interesse estético e funcional, todas elas conectadas em corrente paralela
a rede elétrica do espaco expositivo. Contendo desenhos em metal fotocorroido junto de
radiotransmissores manufaturados, o trabalho se dispoe no espaco como um pensamento
esquematico em formacao. Consiste na primeira solucao expositiva que tomou a radiodifusao
como assunto e, por esse motivo, toda a vez em que € apresentada, também se realiza a
transmissao de pecas sonoras para aparelhos de radio em perimetro reduzido, dentro da
frequéncia 88.8 FM. O conteudo da transmissao varia de acordo com a ocasiao expositiva.
O interesse pelas ondas eletromagneéticas esta justamente em presentificar um corpo
transpassante e imaterial; formar um impulso energético que nao se mostra aos olhos e €

vetor de saida infinitesimal enquanto estiver em funcionamento (ee — oo — oo).

Tal acréscimo técnico ao repertorio pratico da pesquisa conduziu-me a outra atmosfera, a
outro espaco repleto de propagacoes telecomunicacionais. Interessando-me por circuitos
radiodifusores, percebi o quanto somos permeados por invisibilidades que compoem a ordem
dos dias, de canais de radio a telefones celulares. A pratica de travessias em circuito nao
terminou, assim,apos uma virtuosa conquista técnica ou solucao expositiva. Desenvolveu-se,
naverdade, por uma sequéncia de saidas que sao entradas para outras saidas e que considera
influéncias externas no interior do processo criativo.
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No decurso do referido estudo, o quarto e ultimo tipo de espaco voltou-se a nocoes de
exterioridade, recebendo o nome de Caderno Refletivo, Area Aberta (=). Nesse caderno-secao,
retornei a situacoes ao ar livre uma vez ja percorridas por acoes precedentes a pesquisa de
doutorado. Na Area Aberta, a reflexdo é apreendida como rebatimento de incidéncias externas
e repaginacao de momentos percorridos. Devido a ofuscante incidéncia luminosa vinda de
fora, na escrita do Caderno Refletivo tive de recorrer ao ato fotografico como recurso de registro
de acoes em diferentes ambientes abertos, bem como suporte para pensar a estreita abertura
necessaria que favorece projecoes da reflexao difusa do ambiente exterior. Assim, a travessia
da Area Aberta constelou momentos distantes e mais de um lugar ao mesmo tempo.

Tal principio se evidencia com a série Dobras no Espaco, um conjunto de intervencoes de rua que
sugere buracos quanticos de minhoca, invaginacoes embrionarias e estruturas esfincterianas
na face externa dos muros da cidade. Com acoes para ambientes abertos e fechados, o Caderno
Refletivo percorre espacos na qualidade de variacoes atmosféricas e confirma que a poética
do atravessamento nao esta em um lugar somente. A parede deixa de ser um obstaculo
espacial para ser revista enquanto membrana porosa e suscetivel a pregnancias, desde onde
sao inseridas sugestoes de entradas e de saidas.

Figura 6: Elias Maroso, série “Dobras no Espaco”. Registros de interven¢oes urbanas com lambes de impressos a laser (mosaico de fotocépias) na cidade

de Porto Alegre/RS.

Anos de 2017 e de 2019.
Fonte: Elias Maroso, 2021.
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Como mencionado, além dos trabalhos aqui destacados, a pesquisa em artes desencadeou uma
diversidade de resultados e reflexoes, detalhada em uma tese de abordagem ensaista e pensante.
Sob o signo do atravessamento, seu desenvolvimento buscou evidenciar os componentes de seu
processo criativo,além de pensar sobre os limites e excedentes do visivel, sobre autonomia técnica
e transitos formadores dentroeeofora, implicados em diferentes contextos de insercao. Ao praticar
0 atravessamento determinei mais de um locus de pesquisa, nao estive em um lugar apenas.
quando realmente estariamos em um lugar s6? Agora, por exemplo, quantos lugares acontecem
a0 mesmo tempo? Redes neurais, salas de logica interna, normas protocolares, telas luminosas,
transmissoes sem fio, desejos de ir aléem desde onde se esta. Todos acontecem agora, neste
instante. Nao ha apenas um unico espaco para se pensar e praticar arte na contemporaneidade.
Em suma, entendo que as realizacoes dessa pesquisa reforcam uma vontade particular de superar
a simesmo, o que ja foi visto, formulado, comum a todo empenho artistico. Diante das paredes
que se erguem pela ordem dos dias, a chance esta em persistir na elaboracao de entradas e de
saidas em circuito, por mais impensaveis que possam parecer.
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INTRODUCAO

O Itaulab - Laboratdrio de Midias Interativas do Instituto Itau Cultural - prommoveu em 2002 a 1#
edicao da Bienal Internacional de Arte e Tecnologia, intitulada Emocao Art ficial. A Bienal ocorreu
em seis edicoes: Emocao Art ficial 1.0 (2002); Emocao Art ficial 2.0 - Divergéncias Tecnologicas
(2004); Emocao Art ficial 3.0 - Interface Cibernética (2006), Emocao Art ficial 4.0 - Emergéncial
(2008), Emocao Art ficial 5.0 - Autonomia Cibernética (2010); Emocao Art ficial 6.0 (2012).

A primeira edicao do evento ocorreu em trés frentes, sequndo a critica de arte Angélica
Moraes: a exposicao em si de obras em arte digital; um simposio a fim de proporcionar um
ambiente de reflexoes, debates e explanacoes entre artistas produtores e pesquisadores em
arte e tecnologia; e ainda a “possibilidade de acesso [aos trabalhos] através da internet”. Tal
estrutura estabeleceu-se como padrao em todas as seis edicoes da Bienal.

A proposta geral da Bienal existia em torno de dois objetivos principais segundo Marcos
Cuzziol, curador da seqgunda edicao: proporcionar espacos a arte digital a fim de nao apenas
legitimar esse tipo de producao no circuito artistico brasileiro no campo da arte contemporanea,
mas também em uma tentativa de legitima-la perante ao publico; o sequndo objetivo seria
compreender as demandas que a arte digital teria dentro das instituicoes de arte, no caso
no Itau Cultural, como por exemplo as questoes expograficas, de manutencao, de restauro
e conservacao das obras. Tais questoes explicitam a necessidade de “resgatar a discussao
estética”, segundo Moraes, e de propor um debate sobre como utilizar a tecnologianao apenas
como suporte, mas aproxima-la de uma vertente poética.

Seguindo essa ideologia, em 2012 a Bienal apresentou sua ultima edicao, Emocao Art.ficial
6.0 encerrando assim um o ciclo da Bienal de Arte Tecnologia sob a justificativa de que a arte
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digital ja tinha se estabelecido e se consolidado no pais. Desse modo, uma nova etapa poderia
terinicio: uma vez que tal propostaja foi absorvida na arte contemporanea, ela poderia dividir
0s espacos expositivos de uma forma igualitaria, ou seja, sem disputar espaco com as obras
mais tradicionais nem as sobrepujando.

Ainstituicao criou um site especifico onde as informacoes das edicoes estavam armazenadas,
bem como os dados sobre as obras, que serviam como referéncia para pesquisas sobre 0s
eventos anteriores. Entretanto,ao realizarmos a presente escrita, nao foi possivel acessar o site,
uma vez que ele foi desativado. Atualmente, os dados sobre as exposicoes e eventos que estao
disponiveis em dominios publicos pela instituicao, através da Enciclopédia Itau Cultural, sao
breves ao falar sobre a questao curatorial das edicoes e apenas citam os nomes dos curadores e
artistas. Apenas o catalogo da 62 edicao esta disponibilizado online e na integra pela instituicao.
O usuario pode ter acesso aos catalogos virtuais entrando em contato por e-mail com a
instituicao solicitando, mas tal informacao nao € divulgada para conhecimento comum.

Figura 1: Print da tela de acesso ao endereco institucional das edi¢des da Emogao Art.ficial.
Fonte: <http://www.emocaoartficial.org.br

Sendo assim, inicialmente as pesquisas foram realizadas parcialmente com os dados divulgados
pela instituicao na Enciclopédia Itau Cultural e em videos disponiveis no youtube, onde
apresentam falas dos curadores, organizadores e artistas participantes, majoritariamente em
fontes nao institucionais como publicacdes em jornais no periodo das exposicoes, teses e artigos.

39 Complementar a escrita, o canal do Itau Cultural e seu conteudo na plataforma esta disponivel em:
<https://wwwyoutube.com/@itaucultural>.
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A biblioteca do Instituto Itau Cultural, na qual os catalogos encontram-se disponiveis para
consulta de exposicoes estudadas aqui, esta localizada na Avenida Paulista, em Bela Vista,
Sao Paulo, e tem como publico alvo artistas, pesquisadores e estudantes de arte e conta com
acesso gratuito desde 2015. Entretanto, tentamos contato com o local em janeiro de 2023, mas
em decorréncia de reformas na biblioteca, nao foi possivel ter acesso ao seu espaco, assim
como aos materiais fisicos requisitados.

Portanto, ao decorrer da escrita do presente artigo, foi possivel entrar em contato com a
biblioteca da instituicao e ter acesso aos catalogos completos de modo online das seis edicoes
da Bienal. Desse modo, a escrita pode ser complementada e desenvolvida com o respaldo de
informacoes oficiais e mais detalhadas.

EDICOES
EMOCAO ART.FICIAL 1.0

O evento foi idealizado para ser uma Bienal Internacional de Arte e Tecnologia promovido
pelo Itaulab, e surgiu como desdobramento do programa de fomento a criacao e pesquisa
em arte e tecnologia. Ele ocorreu no espaco do Itau Cultural e ainda na estacao Sé do metrd
de Sao Paulo,ampliando assim a possibilidade de acesso a arte para além do espaco museal.
Iniciado em 1999, sob curadoria de Gilbertto Prado,no ano de 2002, Emocao Art.ficial 1.0 trouxe
a0 publico o debate sobre as questoes emergentes envolvendo arte e tecnologia atraves de
palestras e exposicao de trabalhos que abordavam a multidisciplinariedade entre arte, ciéncia
e tecnologia aproximando assim a tecnologia da arte.

Foram convidados 14 laboratorios de arte e tecnologia cujos trabalhos e pesquisas concentram-
se no uso e desenvolvimento de novas midias: Ars Electronica Futurelab (Austria), Art+Com
(Alemanha), Banff New Media Institute (Canada), Daniel Langlois Foundation (Canada),
Experimenta Media Arts (Australia), lamas (Japao), Laboratorio Arte Alameda (México), Mars
(Alemanha), Media Centre dArt i Disseny (Espanha), Sarai-Csds-Rags (india),V2_Organisation
(Holanda), Wro (Polénia), Zkm (Alemanha) e Itaulab (Brasil).

EMOCAO ART.FICIAL 2.0 - DIVERGENCIAS TECNOLOGICAS

A segunda edicao da Bienal intitulada “Emocao Art.ficial 2.0 - Divergéncias Tecnologicas”
ocorreu de 02 de julho a 26 de setembro de 2004 no espaco do Itau Cultural, em Sao Paulo,
sob a curadoria de Arlindo Machado e Gilbertto Prado. O tema do evento, “Divergéncias
Tecnologicas” foi proposto pelo artista visual Jeffrey Shaw, que também foi o consultor dos
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curadores. O argumento curatorial desta edicao propds o debate de situar a arte e a tecnologia
e sua existéncia, ou melhor, suas possibilidades e empecilhos de existéncia no contexto social
e politico brasileiro.

Participaram desta exposicao os artistas Andrei Ujica, Anne-Marie Duguet, Antoni Muntadas,
Christa Sommerer, Cicero da Silva, Clemente Padin, Daniela Kutschat, Davide Grassi, Diana
Domingues, Eduardo Kac, Fran llich, Fred Forest, Giselle Beiguelman, Jean Gagnon, Johannes,
Fischer, Karen O'Rourke, Katia Maciel, Laurent Mignonneau, Lucas Bambozzi, Malu Fragoso,
Marcello Mercado, Mario Maciel, Minerva Cuevas, Oliver Ressler, Paulo Bruscky, Rejane Cantoni,
Simone Michelin, Suzete Venturelli, Tania Fraga e Walter Riedweg.

EMOCAO ART.FICIAL 3.0 - INTERFACE CIBERNETICA

A terceira edicao do evento ocorreu de 18 de julho a 24 de setembro de 2006, na sede do Itau
Cultural em Sao Paulo. Alem de trazer como tematica “Interface Cibernética”, essa edicao
também abre uma trilogia de discussoes sobre cibernética que se seguiu até a realizacao do
Emocao Art.ficial 5.0 em 2010.

O texto apresentado na introducao do catalogo do evento aborda a relacao entre os conceitos
de interface e cibernética, a primeira possibilitando a comunicacao e relacao entre dois
sistemas distintos, neste caso o corpo do individuo e a maquina; e a segunda que pode ser
compreendida em diversas perspectivas em diferentes areas do conhecimento, mas que
tem em seu cerne a concepcao de um ciclo, “um movimento circular”, de acordo com o fisico
austriaco Heinz von Foerster.

O evento teve sua abertura oficial com a palestra do pensador francés Edmond Couchot no
Simposio Internacional Emocao Art.ficial 3.0, evento simultaneo a Bienal. Couchot tambem
expos sua obra conjunta com Michel Brett, intitulada “La plume et le pissenlit, 2002".

Com 18 artistas de dez paises, a terceira edicao da Bienal teve sua curadoria realizada pela
equipe do Itau Cultural, que adquiriu para seu acervo a obra Life Writer, 2005, de Christa
Sommerer e Laurent Mignonneau.

EMOCAO ART.FICIAL 4.0 - EMERGENCIA!

A quarta edicao do evento ocorreu de 02 de julho a 14 de setembro de 2008, também na sede
do Itau Cultural em Sao Paulo. Essa edicao propds a discussao do tema da emergéncia no
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campo da arte cibernética. Mas a emergéncia pretendidanao € a do sentido de urgéncia, mas
sim de trabalhar a ideia do emergir no contexto da arte cibernética, compreendendo que o
evento ocorre dentro da proposta da trilogia iniciada na edicao anterior.

O catalogo apresenta dois textos sobre o evento e discussoes sobre o conceito de emergéncia:
niveis de emergéncia (CUZZIOL, Marcos) e emergéncia - a expressdo do inesperado (KUJAWSKI,
Guilherme).

A exposicao conta com trabalhos de 14 artistas de diversos paises,como Irlanda, Brasil, Portugal,
Estados Unidos da Ameérica, Suécia, Colombia e Bélgica. As obras sao compostas de elementos
reais ou virtuais que, ao interagir entre si, originam resultados complexos nao previstos pelo
artista.

EMOCAO ART.FICIAL 5.0 - AUTONOMIA CIBERNETICA

Em sua quinta edicao, de julho a setembro de 2010, ocorreu o encerramento da trilogia de
exposicoes ligadas ao laboratdrio de midias interativas do Itau Cultural - ltaulab, com Interface
Cibernética (2006) e Emergéncial (2008), cujos temas se interligaram ao analisar a trilogia como
uma cascata de eventos onde a autonomia deriva da interacao e da emergéncia (PANGARO,
2010). De acordo com a apresentacao do Itau Cultural, disponivel no catalogo desta edicao:

Em 2010, em sua quinta edicdao, a Bienal conclui uma trilogia de exposicoes
inspiradas na cibernética, disciplina que estuda as diversas possibilidades de
interacdo entre sistemas - que podem ser tanto madquinas quanto seres vivos.
Os temas Interface Cibernética (2006) e Emergéncial (2008) trataram de uma
percepcdo mais ampla da interatividade e da consequente imprevisibilidade
de sistemas embasados na interacdo. Emocdo Art.ficial 5.0 aponta para
trabalhos que - aléem de apresentarem resultados imprevisiveis - podem criar
suas proprias regras de interacao.

Com aorganizacao do Itau Cultural e Marcos Cuzziol, esta edicao também teve como diferencial
o modo de ingresso dos artistas, onde o instituto selecionou projetos inscritos e os financiou
integralmente.

A Bienal trouxe onze trabalhos, dos quais incluiram artistas brasileiros, alemaes, canadenses,
australianos, norte-americanos e portugueses. Dentro desta lista de artistas, estiveram
presentes: Grupo Poéticas Digitais, Tania Fraga, Lali Krotoszynski, Equipe SCIArts, Robotlab,
SymbioticA, Leonel Moura, Bill Vorn, Stelarc e Karl Sims.
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EMOCAO ART.FICIAL 6.0

A sexta e ultima edicao da Bienal Internacional de Arte e Tecnologia, Emocao Art.ficial 6.0,
ocorreu de 30 de maio a 29 de julho de 2012. Foi organizada pelo Itau Cultural e os responsaveis
pelo projeto expografico foram o Estudio Alvaro Razuk, Alvaro Razuk, Isa Gebara, Marcella
Verardo e Ricardo Amado, conforme aparece no catalogo da exposicao, o unico disponivel
online pela instituicao.

Trés palavras se destacam no encerramento do argumento curatorial da Instituicao Itau
Cultural, ao se referir ao espirito geral desta ultima edicao: conciliador, poético e “antes de tudo,
contemporaneo” (ITAU CULTURAL, 2012, p.19). Conciliador ao propor um “espaco de convivéncia”
(ITAU CULTURAL, 2012, p.16) para as obras que estabelecem diferentes relacdes e aproximacoes
com a tecnologia, seja utilizando a robdtica e desenvolvimento de “organismos sintéticos”, ou
também apropriando-se de dispositivos tecnoldgicos como computadores e celulares; e, também,
propondo esse espaco para trabalhos desenvolvidos em suportes que ja estao estabelecidos
como tradicionais na arte digital contemporanea, como o cinema e o video. Poético ao expor
trabalhos que compartilham uma preocupacao em estabelecer e instigar um debate estético
e poético, caracteristica que na verdade € inerente a proposta da Bienal desde sua primeira
edicao. E, por principio e fim, contemporaneo ao abordar a questao tecnoldgica e difusao de
“sistemas de informacao e dispositivos tecnolégicos” (ITAU CULTURAL, 2012, p.15).

INSTITUICAO E POLITICA CULTURAL

Ainstituicao recebia financiamento da Lei Rouanet, Lei 8.313,até 2016. A lei foi criada em 1991
e através dela se estabelecia uma parceria publico-privada onde a empresa privada receberia
isencao total ou parcial de impostos ao investir no setor cultural. O vinculo estabelecia
ainda que parte dos ingressos deveriam ser distribuidos gratuitamente e para além disso as
instituicoes deveriam promover “acoes de formacao e capacitacao junto as comunidades”.
Tal iniciativa beneficiou ambas instituicoes e a comunidade em geral no que diz respeito ao
incentivo e fomento a pesquisas e producoes em arte.

A primeira edicao contou com outros patrocinadores e apoiadores além da Lei Rouanet,
entretanto, as edicoes posteriores aconteceram principalmente por meio da relacao da
instituicao e o ministério da cultura com a lei citada anteriormente.
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OBRAS SELECIONADAS
FALA (2012), REJANE CANTONI E LEONARDO CRESCENTI

Os artistas da obra fala (2012) sao Rejane Cantonie Leonardo Crescenti.Rejane Cantoni (1959)
€ artista e pesquisadora em sistemas de informacoes. Tem como objeto de estudo a interacao
entre homem e maquina discutindo diferentes percepcoes do espaco ao convidar o visitante
atornar-se um participante da obra. Leonardo Crescenti (1954, Sao Paulo, SP - 2018, Sao Paulo,
SP) foi fotégrafo e diretor de fotografia e de cinema em curtas metragens.

Ainstalacao € composta por 40 celulares e um microfone, este ultimo fica ao alcance do publico,
captadores de som e auto-falantes, todos conectados entre si. A proposta € criar um sistema
audiovisual a partir de uma interacao homem-maquina, maquina-maquina ou ainda homem-
maquina-homem. A obra tem inicio quando o participante fala uma palavra no microfone,
essa palavra € captada pelos celulares, interpretada por sua sonoridade e significado e por
fim o celular exibe escrito uma palavra sindnima da que foi dita, em portugués ou em outra
lingua. Como os proprios artistas disseram, a instalacao segue a dinamica da brincadeira
“telefone sem fio”, mas através de sindbnimos ou sonoridades e com uma configuracao de 20
idiomas diferentes.

A interacao com o participante pode acontecer apenas no inicio, e assim os dispositivos
continuam a dinamica, ou o participante pode interferir nessa “conversa”. Assim como na
brincadeira citada anteriormente, a proposta espera que haja uma falha na comunicacao,
que seja uma experiéncia induzida ao “ incerto”, “erratico”, “cadtico” criando uma “cascata de
palavras’, palavras utilizadas pelos artistas.

Ao colocar o participante como parte ativa de um sisterna mecanico auténomo e ao possibilitar
que dispositivos tecnologicos inanimados assumam o papel de um individuo ao realizar uma
troca mutua de palavras desconexas que juntas podem funcionar quase como um poema
concreto, sequndo Crescenti, podemos compreender a proposta como coerente ao proprio
titulo da exposicao “Emocao Art.ficial” ao aproximar a tecnologia do ser humano e suas
possibilidades de convivéncia.

VOCE NAO ESTA AQUI (2012), FERNANDO VELAZQUEZ E
GISELLE BEIGUELMAN

Traduzida do titulo original UrNotHere, a obra trabalha com a fluidez que as fronteiras
geograficas podem ser abordadas no ambito virtual. Apresentando formatos de instalacao
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interativa e Apps para Android e i0S, convida o interator a construir cidades a partir de um
banco de dados composto de fotografias de diversas cidades do mundo. Esta configuracao €
apresentada em uma interface em 360° que acompanha o movimento do interator, deslocando
sua nocao de posicionamento e simulando a acao de sistemas de GPS.

Giselle Beiguelman (1962) € brasileira, artista, curadora e professora associada da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo. Pesquisa arte e ativismo na cidade
em rede e as estéticas da memaoria na contemporaneidade. E autora de Politicas da imagem:
Vigilancia e resisténcia na dadosfera (UBU Editora, 2021) e Memoria da amnésia: politicas do
esquecimento (Edicoes SESC, 2019).

Fernando Velazquez (1970) € artista visual uruguaio, e trabalha com instalacoes e dispositivos
interativos e performances visuais utilizando recursos algoritmicos para gerar imagens.

Pesquisa a relacao Natureza/Cultura e as percepcoes que se tem sobre o corpo humano.

EXPLODED VIEW [COMMUTERS], JIM CAMPBELL

Jim Campbell nasceu em 1956 em Chicago, Illinois. Ele se formou em Engenharia Elétrica e
Matematica pelo Instituto de Tecnologia de Massachusetts em Cambridge, Massachusetts,
em 1978, e passou a viver e trabalhar em San Francisco, California, como engenheiro. Campbell
também ja chegou a ser um cineasta, mas voltou-se para a ciéncia depois de ter trabalhado
por varios anos em um filme sobre doencas mentais.

Campbell fundiu suas origens artisticas e cientificas e a partir de 1988, onde comecou a criar
instalacoes interativas usando o que chamava de “eletronicos personalizados”, projetados por
ele mesmo para o proposito unico de cada instalacao. Suas obras de arte eletronicas foram
exibidas em museus nos Estados Unidos e na Europa, incluindo o San Francisco Museum of
Modern Art e o Arizona State University Art Museum.

A obra Exploded View consiste em expandir umaimagem bidimensional em movimento para
uma estrutura tridimensional composta por mais de mil lampadas de LED, criando assim
um tipo de tela com baixa resolucao. A ideia € justamente fazer com que as pessoas possam
rodear a obra, se aproximar ou se afastar dela para assim interpretar as imagens reproduzidas
nelamesma.Sendo assim, Campbell questiona em seu trabalho a quantidade de informacao
que precisamos para poder entender uma imagem.

A HISTORIA DA EMOC[\O ART.FICIAL E A IMPERMANENCIA DOS DADOS
Aline Dal Pont | Gabriela Novaczinski | Isabella Bittencourt | Jordan Rodrigues | Mickaella Verissimo Costa



B ARTE CONTEMPORANEA | INCERTEZAS

GENERATION 244 (2011), SCOTT DRAVES E ELETRIC SHEEP

Scott Draves € artista e pesquisador de software, Bacharel em Matematica pela Brown
University (EUA), e posteriormente PhD em Ciéncia da Computacao pela Carnegie Mellon
University (EUA), na qual defendeu sua tese sobre metaprogramacao para midia interativa.
Scott ficou conhecido por criar o famigerado Eletric Sheep, uma inteligéncia coletiva composta
por incontaveis computadores que utilizam equacoes matematicas, codigos e |A para criar
imagens infinitas. Scott ja teve seu trabalho exibido mundialmente e esta em colecoes e
consagradas como o 21¢ Museum Hotel, MQS Capital, Google, Simons Center for Geometry e
Fisica e MEIAC.

E impossivel falarmos de Generation 244 sem adentrar mais a fundo a inteligéncia Eletric
Sheep, ja que uma deriva da outra. Electric Sheep € um software colaborativo de producao de
imagens capaz de ser instalado em qualquer sistema operacional espalhado pelo globo. Esse
sistema funciona em multiplas modalidades, percorrendo sites, protecao de tela, aplicativos
e ambientes de projecao que se utilizam do tempo ocioso dos computadores para gerar essa
comunicacao uns com os outros através da rede de internet. F uma forma de vida artificial,
baseada nas teorias evolutivas Darwinianas, e cada equacao, com incontaveis parametros e
variaveis, resultam em imagens. Para criar a Generation 244, o artista selecionou algumas das
imagens geradas na Eletric Sheep e as embutiu em um video de sequéncia infinita. Com isso, 0
artista buscou nos apresentar as infinitas possibilidades visuais que se geraram, e assim como
na teoria da evolucao de Darwin, em Generation 244 algumas imagens sobrevivem e outras
nao, ressaltando uma genética pensada matematicamente e que possui seus genes artificiais
preservados e reproduzidos, criando de forma autonoma diferentes geracoes. Por fim,entendendo
que a obra de Scott, alem de criar a si também cria a outros, torna impossivel para nos termos
qualquer certeza ou previsao do quao essas reproducoes genéticas ainda podem evoluir.

FACE MUSIC, KEN E. RINALDO

Ken Rinaldo nasceu em Nova lorque em 1958, € um artista e educador de artes norte americano,
conhecido internacionalmente por criar instalacoes de arte interativas com robdtica, animacoes
3D e instalacoes bioart. Seu trabalho esta focado na relacao entre o bioldgico e a maquina,
e sua pesquisa busca entender como os animais, 0s insetos e as bactérias interagem e se
organizam e como isso pode contribuir com a inteligéncia artificial.

Essa obra € composta por uma serie de seis esculturas roboticas que compoem pecas musicais
a partir de imagens faciais dos participantes. Essas esculturas formam uma espécie de braco
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robdtico, com micro-cameras de video em suas pontas, esses bracos movem-se em direcao ao
calor corporal das pessoas e capturam imagens de seus rostos. Estas capturas sao processadas
digitalmente e transformadas em sonoridades, se transformam em melodias, sons e ritmos.
O trabalho de Rinaldo explora novas morfologias da “soft robotics”, um campo emergente, no
qual humanos, robos e elementos roboticos se fundem em novas formas hibridas.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise do surgimento da Emocao Art.ficial, sua proposta de fomento, divulgacao
da producao de arte e tecnologia, os desdobramentos dos conceitos de cada edicao e a analise
da dificuldade de acesso aos dados pesquisados sobre as edicoes e a proposta do evento como
um todo, se extraem algumas consideracoes. Nao ha como evitar fazer o questionamento
sobre 0 porqué da instituicao organizadora e patrocinadora, que possui 0s catalogos virtuais
de todas as edicoes do evento,nao manter um banco de dados publico sobre as mesmas, uma
vez que foi um marco contemporaneo para a producao da arte e tecnologia no Brasil. Até que
ponto a falta de responsabilidade com a manutencao dos dados se torna um processo de
apagamento intencional dos acontecimentos?

Pensando que as instituicoes responsaveis pelos provedores de internet sao habeis em
formar um processo de transmissao e de aceitacao das informacoes que interessam mais
a si mesmas (BAUMAN e MARIO, 2016), em que momento a instituicao Itau Cultural deixou
de tratar a Bienal como uma documentacao que esta em andamento, para um segmento
cultural arquivado e privado de acesso ao publico? Qual foi o catalisador para tais decisoes?
Bauman e Mario (2016) indicam que ha a opcao de manter o acesso a informacao como um
dialogo de base informal, aberta e cooperativa, nos privando das incertezas que a modernidade
nos traz, potencializada com a fragilidade dos dados e as ponderacoes de quem os detém. Os
conhecimentos multiplicam-se exponencialmente de tal forma que ultrapassam a capacidade
de nos apropriarmos deles; lancam, sobretudo, um desafio para a complexidade: como
confrontar, selecionar, organizar os conhecimentos de forma adequada, ao mesmo tempo
religando-os e integrando as incertezas (MORIN, 2020).

Portanto, quando se da 0 acesso universal aos dados de acontecimentos e seus desdobramentos
sociais, culturais, politicos, historicos e econdmicos, se impede o apagamento das vivéncias e
producoes, fomenta a discussao sobre as reverberacoes do passado em detrimento do futuro,
e democratiza 0 acesso a informacao, horizontalizando as relacoes e privando das incertezas
da permanéncia dos dados na internet.
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INTRODUCAO

O presente artigo tem a intencao de pontuar o percurso da Bienal de Arte Digital em um
dialogo com a relevancia de cinco obras de arte que compoem a segunda edicao do evento,
realizado recentemente na capital do Rio de Janeiro entre 0os meses de novembro de 2022 e
janeiro de 2023.

Anterior a sua reformulacao, a Bienal de Arte Digital levava o nome de Festival de Arte Digital
(FAD). O FAD, que teve sua primeira edicao no ano de 2007, realizou exposicoes anuais até o
ano de 2012 em Belo Horizonte, Minas Gerais. Nessa época, o evento contava com edicoes que
duravam de trinta a quarenta e cinco dias, todos permeados de exposicoes com diversas obras
digitais, instalacoes audiovisuais, shows e performances envoltas em arte, ciéncia e tecnologia.
Alem disso, também se ofertava um simposio e oficinas que eram realizadas por artistas,
académicos e profissionais de diferentes areas. Com Tadeus Mucelli na direcao e curadoria,
Alexandre Milagres na coordenacao educativa, Luciene Eller na gestao administrativa, Nuria
Bertachini na consultoria juridica, Fabio Gomides na coordenacao de comunicacao, Vitor
Garcianadirecao de criacao e lvan Ramos na direcao artistica, alem da consultoria e captacoes
por Lilian Oliveira, o Festival era promovido por meio de renuncias fiscais e colaboracoes
institucionais com organizacoes nacionais e internacionais.

Em 2017, 0 evento que antes contava com quatro areas principais de atuacao (Exposicoes,
Performances, Simpdsio e Oficinas), foi reformulado e trouxe consigo uma mudanca nos
modos de atuar, passando a ter edicoes menores, realizadas de trés a sete dias. Com edicoes
em formatos mais livres, seja em ambito estrutural e/ou tematico, desde 2019 o Festival
também passa a aceitar parceiros de outros estados do pais e inclui a perspectiva do Cone
Sul, envolvendo assim outros festivais da América do Sul.
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Atualmente, a Bienal conta com duas edicoes: a primeira, de 2018, realizada no Rio de Janeiro
e Belo Horizonte, teve a participacao de artistas de sete paises além do Brasil - com propostas
dentro do tema de “Linguagens Hibridas”. Ja a segunda edicao, com o tema “Condicoes de
Existéncia”, prevista para acontecer entre novembro de 2022 e janeiro de 2023, conta com
producoes de artistas de diversas nacionalidades e ocorre apenas na capital do Rio de Janeiro.

festival de arte digital

Figura 1: identidade visual do Festival de Arte Digital, em 2022
Fonte: https://festivaldeartedigital.com.br

DESENVOLVIMENTO

Possivel atraves do Festival de Arte Digital organizado anualmente em espaco institucional e
privado, a Bienal de Arte Digital teve sua primeira edicao em 2018, sob a curadoria de Tadeus
Mucelli,com a proposta curatorial de trazer as “Linguagens Hibridas” para a primeira edicao
do evento. Conforme o catalogo dos 10 anos de FAD, Tadeus Mucelli e lvan Ramos apresentam
no texto curatorial da primeira Bienal a relevancia de se propor meios para articular e refletir
o desenvolvimento tecnoldgico e como isso se faz presente e essencial em nossas vidas.

Gasparetto (2014) denota que “a tecnologia modifica as relacoes interpessoais,encurta os espacos,
altera a nocao de tempo e, principalmente, as relacoes inter-humanas e comunicacionais.”.
Tal afirmacao pode de ser exemplificada através do periodo de isolamento social imposto
pela pandemia, no qual todos os segmentos da sociedade sao repensados e impulsionados
para esse “hibridismo”; onde, em um primeiro momento se fez fundamental para manter as
pessoas conectadas e assim encurtar as distancias necessarias, mas que pode, foi e € pensado
para novas possibilidades de se viver, existir e coexistir.

Areflexao anterior ja apontava um possivel tema para a proxima edicao da Bienal. A partir de
2020, 0 FAD passou a promover a segunda Bienal de Arte Digital, mas em razao das medidas
sanitarias de saude impostas pela pandemia de Covid-19, a edicao proposta para acontecer
em 2020 teve de ser adiada sem data prevista.
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Retomada apds quatro anos desde sua ultima edicao,agorano espaco Oi Futuro da capital carioca,
asegunda edicao da Bienal apresenta o tema das “Condicoes de Existéncia”. Responsavel pela
curadoria da Bienal, Tadeus Mucelli,curador e pesquisador em arte, tecnologia e humanidades
digitais, conduziu proposicoes através de um evento com mais de 70 artistas brasileiros e
estrangeiros que propunham questoes sobre a existéncia e a coexisténcia a partir das infinitas
possibilidades que as linguagens artisticas instigam. Em 78 dias de exposicao, os mais de 43
mil visitantes tiveram a possibilidade de perceber que

A Bienal continua a produzir perguntas. Sua narrativa € singular e também
coletiva mediante didlogos possiveis entre obras e artistas que convivem e
coexistem, juntos ou separados, nessa trajetoria expogrdfica entre lugares
fisicamente existentes e multiversos virtualmente coexistentes. Iniciamos com
futuros possiveis a partir da memoria, fundamental para ndo incorrermos
em erros cometidos no passado recente, e caminhamos revisitando passados
tao insistentes que se apresentam como um constante presente muitas vezes
perturbador, que nos coloca sob a inércia. Deixamos ao publico as escolhas
sobre o que fazer nesse presente, por meio de uma imagem’realista da nossa
existéncia no hoje. MUCELLI, Tadeus (2022).

A segunda Bienal de Arte Digital apostou em uma construcao coletiva das narrativas de cada
obra e reflexdes dos artistas, para assim pensar nas possibilidades de existir e coexistir. Como
salientou o curador, “pensar a complexificacao do presente, mais do que produzir um futuro
ingénuo” (MUCELLI, 2018).

A Bienal de Arte Digital de 2022 inovou ainda mais ao trazer ao publico a oportunidade de
adquirir um NFT#° colecionavel, desenvolvido em parceria com o artista digital Pug Club Gang
e o desenvolvedor e educador em web3 CariocaNFT. Cada um dos 10 mil NFTs exclusivos da
Bienal possuiam caracteristicas singulares em forma de avatares que podem ser usados nas
redes sociais. Em tematicas diversas que promovem apoio as causas sociais,como a LGBTQIAP+
e a étnico-racial, figuras conhecidas do meio artistico,como Salvador Dali, referéncias a cidade
do Rio de Janeiro e figuras do meio digital também puderam ser localizadas.

40 A sigla em inglés significa “Non-Fungible Token”, em traducao literal para o portugués “Token Nao-
Fungivel”. Os tokens sao simbolos eletronicos que representam bens unicos com caracteristicas singulares,
insubstituiveis, assim como obras de arte fisicas. Quase tudo pode tornar-se um token, musicas, memes,
postagens em redes sociais, obras de arte, entre outros exemplos. Uma vez comprado, os NFTs rendem lucro
para seus proprietarios sempre que forem revendidos. Caso o mesmo decida coloca-lo de volta no mercado,
uma porcentagem de seu lucro € repassada ao dono do codigo original a cada venda.
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E interessante observar o movimento de pioneirismo da Bienal de Arte Digital ao implementar
a comercializacao de NFTs. Com essa insercao, a Bienal abre mao de seu carater unicamente
expositivo e assume um papel comercial ao integrar esse novissimo ambito ao mercado da arte.

Pelo viés da relevancia para uma Bienal de Arte Digital, selecionamos cinco obras de artistas
nacionais que estiveram presentes na ultima edicao da Bienal, a fim de comentar brevemente
sobre a importancia das pesquisas poeticas desenvolvidas entre uma gama de possibilidades.
A artista Zaika dos Santos desenvolve seu percurso na pesquisa de arte, ciéncia e tecnologia sob
o eixo datematica étnico-racial, com foco nos estudos afrofuturistas. Sua obra “Sesa wo Suban”
€ criada a partir de uma inteligéncia artificial, especificamente redes neurais e mineracao de
dados,no qual a artista utiliza da I.A para desenvolver imagens e trabalhar em cima delas atraves
de outros processos artisticos digitais, como a ilustracao digital. Sobre a obra “Sesa Wo Suban”:

Obra: Sesa Wo Suban

Artista: Zaika dos Santos - Brasil

Sobre: Sesa Wo Suban € um cendrio utopico das periferias brasileiras na
transposicdo da contemporaneidade de 2022 em redes neurais. Se passa
em uma realidade alternativa que se alimenta da ancestralidade cosmica
para coexistir diante dos desdobramentos de uma pandemia. Tem como
ferramenta a tecnologia conectada ao passado e presente para moldar
futuros especulativos, onde grandes Oris fazem a protecdo e a ressignificacao
do agora (BIENAL DE ARTE DIGITAL, 2022).

Figura 2: Zaika dos Santos, Sesa Wo Suban, 2022
Fonte: Exposicdo - Sesa Wo Suban - Bienal de Arte Digital (bienalartedigital.com)
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A obra“Jardim Cibernético 00.02.222" de Elvys Chaves e Carlo Schiavini, transpoe os limites do
espacoreal e adentrano espaco digital por meio das telas dos dispositivos moveis, transformando
o ambiente em torno do espectador em um jardim tecnoldgico. E uma obra imersiva que
apresenta ao publico uma realidade alternativa e distopica, com uma vegetacao artificial de
ruidos e glitches que preenchem o ambiente conforme as pessoas passeiam pela exposicao
com seu dispositivo eletronico modificando o seu entorno. A obra utiliza da tecnologia e
inteligéncia artificial para transformar o espaco de forma virtual e nao fisica, permitindo que
a obra acompanhe o espectador pelo ambiente e o integre como parte do trabalho. Sobre a
obra “Jardim Cibernético 00.02.222™:

Obra:Jardim Cibernético 00.02.222

Autor: Elvys Chaves e Carlo Schiavini

Sobre:Jardim cibernético e uma obra imersiva, ativada por dispositivos moveis
atraves de recursos de realidade aumentada. Produzido por Elvys Chaves e
Carlo Schiavini, o jardim cibernético se desdobra em uma paisagem distopica
e imersiva, onde uma vegetacdo € composta por espécies que fogem das
normas do natural em suas e cores e formas e se envolve a estruturas de
antigas antenas (BIENAL DE ARTE DIGITAL, 2022).

Figura 3: Elys Chaves e Carlo Schiavini, Jardim Cibernético 00.02.222, 2022
Fonte: Exposicao - Jardim Cibernético 00.02.222 - Bienal de Arte Digital
(bienalartedigital.com)
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“Delirios Digitais, Digital Deliriums Exhibition” € um conjunto de obras que, em colaboracao
entre si,elaboram um metaverso digital, disponivel de maneira online para acesso aos visitantes
e também de modo presencial através da instalacao fisica “Obelisco”, no Centro Cultural Oi
Futuro. O metaverso € criado pela plataforma Arium que proporciona um “mundo aberto”
digital com todas as obras colaborativas onde o espectador pode explorar e se movimentar
livtemente pelo cenario, tendo a possibilidade de se comunicar com outros espectadores pelo
chat ou microfone. O metaverso € utilizado como uma das possibilidades de interatividade
direta do publico com a obra que esta edicao da Bienal disponibiliza. Sobre o conjunto de

obras “Delirios Digitais, Digital Delirtums Exhibition”:

Obra: Mostra Delirios Digitais, Digital Deliriums Exhibition - 2022

Artistas: Séfora Rios, Yves Marotta, Paulo Stoker e Juliana Fasuolo - Brasil
Sobre: A Mostra Delirios Digitais € um espaco imersivo criado para unir artistas
comprometidos em fazer as cores e os tracos brasileiros, conectarem-se atraves
da Arte Digital. A partir da revelacdo dos nossos delirios e narrativas nao
hegemonicas, buscamos criar uma nova realidade utopica e diversa. Do Sul
global, surge o “hommo digitales”—neoprimitivista e tupiniquim — que busca
uma saida ou entrada para a nova pasdrgada 3.0: Delirios Digitais. A Mostra
Delirios Digitais vem para construir e celebrar um espaco no novo tempo, com
cores e tracos de uma brasilidade digital (BIENAL DE ARTE DIGITAL, 2022).

Figura 4: Mostra Delirios Digitais, Digital Deliriums Exhibition, 2022.
Fonte: Exposi¢do - Mostra Delirios Digitais - Bienal de Arte Digital (bienalartedigital.com)

A obra “Estrelas do Deserto VR” desenvolve-se tanto no presente quanto na historia do povo
Saaraui atraves doresgate de sua cultura e historia, sendo uma arte contemporanea que dialoga
com o publico e transita entre o real e imaginario. A experiéncia imersiva proporcionada através
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de 6culos VR faz do observador uma figura ativa no desenvolvimento da obra, que possibilita
transitos relacoes com o espaco de forma interativa. Sobre a obra “Estrelas do Deserto VR™:

Obra: Estrelas do Deserto VR - 2020

Artista: Felipe Carrelli - Brasil

Sobre: Estrelas do Deserto € uma instalacao imersiva e interativa, representando
o universo simbolico do povo Saaraui - que, desde 1975, refugia-se no deserto
do Saara Ocidental, um dos lugares mais inospitos do planeta, vivenciando a
historia das estrelas que adornam este céu e sua condicdo como refugiados. Os
Saaraui sao rodeados por lendas e conhecimentos acerca do céu e das estrelas,
habitando essa regiao que desde a colonizacao espanhola enfrenta uma série
de conflitos. Em 1975 os espanhdis deixaram a colonia, e a drea passou a ser
disputada entre o povo Marroquinho e Saaraui. Apos grande persequicao
e expulsdo de suas terras, os saarauis passaram a buscar pela Argélia, onde
habitam, até hoje, como refugiados. Seus conhecimentos sobre o céu, as estrelas,
e a habituacdo as condicoes climaticas da regido sdo importantes fatores para
a manutencdo de suas vidas na comunidade (BIENAL DE ARTE DIGITAL, 2022).
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Em “Armario”, conseguimos perceber a angustia que o artista, Pedro Henrique Moreira, tenta
transparecer com a obra ao estar preso em um armario. Estar preso em um armario € uma
metafora utilizada para/por pessoas LGBTQIAP+ que ainda nao “assumiram” para a sociedade
sua formade ser e se relacionar afetivamente. Na obra, o artista co-relaciona o sentido real de
estar preso em um armario, tenta arranhar e se debater para sair de 13, o que pode remeter a
quem assiste a video performance a sensacao de dor emocional por estar metaforicamente
preso ou escondido em um armario por alguma razao. Sobre a obra “Armario”:

Obra: Armadrio - 2020

Artista: Pedro Henrique Moreira

Sobre a obra: A videoarte ‘Armdrio” foi criada em 2018 como Trabalho de
Conclusdo de Curso e em 2020 ela foi atualizada e disponibilizada nas redes.
Trata-se de uma performance em trés atos, que busca romper a barreira da
invisibilidade e escancarar as violéncias sofridas diariamente pelos LGBT.
Criada como um site specic para o videowall do Oi Futuro, trabalha o grid e
as tv. como maodulos deste armdrio opressor (BIENAL DE ARTE DIGITAL, 2022).

Figura 6: Pedro Henrique Moreira, Armario, 2020.
Fonte: Exposicdo - Armario - Bienal de Arte Digital (bienalartedigital.com)
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Para realizar projetos como o Festival de Arte Digital e a Bienal de Arte Digital € preciso
promover uma uniao de trabalho, pensar nos recursos que serao necessarios, €m como
adquiri-los atravées de patrocinios, parcerias e apoio cultural. O FAD teve sua primeira edicao
em 2007 e passou a ser um evento com edicoes anuais que ocorreram em Belo Horizonte (MG)
através da renuncia fiscal e parcerias institucionais com organizacoes no Brasil e exterior.
Essa dinamica organizacional se manteve nas edicoes até 2012, onde o Festival passou por
um hiato e retornou em 2018 promovendo a Primeira Bienal de Arte Digital no Rio de Janeiro,
onde teve como patrocinador direto empresas privadas como a Oi e o Instituto Oi Futuro.

A busca pela captacao de recursos para a realizacao do projeto, seja a nivel financeiro ou
estrutural, organiza-se nas seguintes categorias:

® Patrocinio: O patrocinador € quem viabiliza o evento, doando recursos financeiros para
a realizacao do projeto. O patrocinio € uma relacao de troca entre idealizadores e seus
patrocinadores, pois mesmo que nao haja retorno monetario, a moeda de troca se da
através dos recursos de marketing e publicidade;

® Apoio: Uma relacao de troca onde o apoiador nao precisa necessariamente viabilizar o
evento por meios financeiros, mas provendo recursos como servicos, equipamentos ou
locais para realizacao do mesmo;

® Parceria: A marca parceira acredita no projeto tanto quanto o idealizador e junta-se através
da forca de trabalho, disponibilizando ajuda direta na logistica e organizacao do projeto/
evento. Em todos os casos, a moeda de troca sera sempre o marketing e reconhecimento
das marcas junto ao projeto. O patrocinio se torna uma oportunidade para as empresas
ou marcas devido a Lei 8.313 de Incentivo a Cultura, onde prevé que qualquer pessoa fisica
ou juridica pode apoiar projetos culturais através do mecanismo de incentivo fiscal, onde
0 patrocinio pode ser abatido no imposto de renda ou tributacao fiscal.

Entendendo essa diferenciacao apresenta-se a ficha de realizacao do ultimo Festival de Arte
Digital e da Bienal de Arte Digital de 2018.

Figura 7: Lista de Patrocinadores, Apoiadores e Realizadores da 1° Bienal de Arte Digital, 2018.
Fonte: https://festivaldeartedigital.com.br/sobre/
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Figura 8: Realizadores e patrocinadores do FAD - 2018.
Fonte: https://festivaldeartedigital.com.br/sobre/

A segunda edicao Bienal de Arte Digital teve como principal patrocinador a empresa Oi e o
Instituto Oi Futuro, com incentivo da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro,
tendo seus recursos vindos tanto da Lei de Incentivo quanto do Fundo Nacional da Cultura
(FNC), que prevé recursos publicos destinados a promocao de projetos culturais compativeis
com as definicoes do Pronac. Essa edicao da Bienal estava localizada no Centro Cultural Oi
Futuro, o instituto de inovacao e criatividade da Oi para impactos sociais, atuando como
um laboratorio e ajudando na criacao de projetos transformadores em Educacao, Cultura,
Educacao empreendedora e sustentabilidade.

Figura 9: Realizadores e patrocinadores da Bienal de Arte Digital de 2022.
Fonte: https://oifuturo.org.br/o-instituto/

CONCLUSAO

Tendo a incerteza como campo de forca atuante também no mundo digital, em razao da
constante evolucao tecnologica ou seu rapido avanco em tornar outros meios “antiquados” ou
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obsoletos, trazemos a recordacao de uma passagem evolutiva fundamental para o desempenho
tecnologico que hoje temos acesso.

Ao lembrarmos da evolucao do disquete para o CD e do CD para o pendrive,também € possivel
comentar acerca da incerteza que pairava durante as passagens de arquivos entre um formato
e outro. Hoje, concluimos que a incerteza também ronda a identidade de uma exposicao
que se transforma através do tempo, como foi o Festival de Arte Digital até a Bienal de Arte
Digital. Assim como a tecnologia digital, ambos eventos foram criados pela acao humana e
estao sujeitos a acao do tempo e a provavel transmutacao que esse mesmo fator propicia.
Da adaptabilidade e, novamente, a incerteza como meio para tudo isso.

No campo poético das artes visuais a tematica das incertezas se faz tao presente quanto na
tecnologia. As obras se transformam, se alteram, algumas sao perdidas e muitas outras sao
atualizadas com o tempo, se ressignificam a cada interpretacao de cada pessoa espectadora.
A arte, a tecnologia e a incerteza dialogam entre si de inumeras maneiras.
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Colectiva EcoEstéticas

Mariela Yeregui (Avellaneda BA, Argentina, 1966)

Artista visual, educadoray académica. Su obra incluye instalaciones, net.art, intervenciones
en espacios publicos, videoesculturas y robotica y ha sido expuesta en numerosos
museos y festivales de arte en América Latina, Estados Unidos y Europa. Su busqueda
se ve impregnada por cierta idea de desquace de la relacion arte/tecnologia con el afan
de transitar caminos diferentes de aquellos que emprenden los discursos tecnocraticos
dominantes. Propone desplegar experiencias que articulen escenarios de vida, un “estar-
siendo” con el entorno, para favorecer las practicas tecnologicas situadas

Ana Laura Cantera (Monte Grande BA, Argentina, 1983)

Artista, investigadoray docente. En sus producciones artisticas trabaja con los conceptos
de naturalezas, territorios y los vinculos horizontales con organismos no-humanos desde
perspectivas ecofeministas y decoloniales. Es creadora de biomateriales especializada en
micelio de hongoy actualmente Doctoranda en Artes y Tecnoestéticas por la Universidad
Nacional de Tres de Febrero donde investiga y problematiza las practicas artisticas con
arraigo territorial y metodologias extractivistas. Integra la Colectiva EcoEstéticas, el
colectivo de arte y robdtica Roboticula y el laboratorio de biomateriales Mycocrea.

Gabriela Munguia (Ciudad de México, México, 1984)

Artista, investigadora y desarrolladora de proyectos hibridos donde recupera distintas
cosmovisiones latinoamericanas y tecnologias especulativas para abordar temas de
geopolitica, reciprocidad entre especies y justicia ambiental para imaginar futuros
planetarios mas sustentables. Fundadora del Laboratorio de Ecologias Invisibles, miembra
activa de Electrobiota, Colectiva EcoEstéticas y Alseeds Project.
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Juan Agustin Carpinello (Neuquén, Neuquén, Argentina, 1984)

Arquitectoy artista digital. Sus proyectos estan orientados en la interaccion entre el espacio
construido (natural y artificial) y el universo virtual, entendiendo a la arquitectura como
una disciplina complementaria del mundo artistico y tecnologico. Piezas audiovisuales,
instalaciones site specifics y live shows son parte de las expresiones artisticas que conforman
su trabajo. Actualmente se encuentra realizando 1a tesis de Maestria en Tecnologia y
Estética de las Artes Electronicas de la UNTREF, teniendo como eje la investigacion de
los territorios volcanicos.

Javier de la Fuente (Buenos Aires BA, Argentina, 1964)

Arquitecto, artista sonoroy gestor cultural. Desarrolla su tarea profesional e investigaciones
estéticas con estrategias transdisciplinares. Su practica artistica se mueve entre lo profundo
y lo profano, o punk y lo académico, en la busqueda obsesiva de estéticas disruptivas
mas alla de lo humano. Alguna de sus presentaciones: Museo de Arte Moderno (MAMBA,
Arg), Universidad de las Artes (Ecu), Centro de Arte Sonoro (CASo, Arg), Auditorio Javier
Fajardo (Pasto, Col), Centro Cultural San Martin (Arg), Centro Cultural Recoleta (Arg), El
Teatrino (Cartagena, Col).

Demian Ferrari (Quilmes BA, Argentina, 1989)

Realizd 1a Maestria en Tecnologia y Estéticas de las Artes Electronicas de la Universidad
Nacional de Tres de Febrero y se encuentra actualmente en proceso de tesis. Es Técnico
en Mantenimiento de Avionica, disenador 3D, investigador y asesor técnico en obras de
arte y tecnologia. Recientemente obtuvo el 1er Premio Itau en la categoria Arte Robotico,
y en 2019 recibid una Mencidon Honorifica en el 1er Concurso de Arte y Tecnologia del
Fondo Nacional de 1as Artes.

Suzete Venturelli (Sao Paulo SP, Brasil, 1956)
Pesquisadora, artista e professora. Pos-doutorado Universidade de Sao Paulo, Escola de

Comunicacao e Artes (2014); doutorado em Artes e Ciéncias da Arte, Universidade Sorbonne

Paris | (1988); Mestrado em Esthétique et Science de I'Art DEA. Université Paris 1 Pantheon

Sorbonne, PARIS 1, Franca (1982). Graduada em Licenciatura em Desenho e Plastica, Universidade

Mackenzie em Sao Paulo (1978). Atualmente é Professora Titular da Universidade de Brasilia

(UnB) e Professora da Universidade Anhembi Morumbi. (UAM) Atua nos Programas de Pds-

Graduacao em Artes Visuais da UnB e no Programa de Pos-Graduacao em Design da UAM,

area de concentracao Design, Arte e Tecnologia. Atualmente € bolsista do Conselho Nacional

de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) nivel 1B.
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Daniel Argente (Montevideo, Uruguay, 1959)

Artista sonoro y visual, Catedratico de la UDELAR, fue coordinador de la Licenciatura en Arte
Digitaly Electronicoy de la Licenciatura de Lenguajes y Medios Audiovisuales, Universidad de
la Republica del Uruguay. Es co-coordinador de 1a Red y Observatorio Iberoamericano de Arte
Digital y Electronicoy del Seminario Internacional de Narrativas Hipertextuales. Coordinador
del Grupo de Investigacion en tecnologias XR aplicadas al arte “Realidades Aumentadas”.
Integrante del grupo artistico sonoro-visual-hardware hacker “Esto no es Magritte”, y los
grupos Nova Express y el ensamble ruidista MAUA. Ha expuesto instalaciones interactivas e
infografias en diversas salas de Uruguay, Cuba, Venezuela, Espanay Francia. Tiene como lineas
de investigacion principales el new media art, robotica artistica, realidad virtual y expandiday
lainteligencia artificial en el arte, asi como su trabajo de investigacion “Videojuego Expandido”

Camila dos Santos “Camila Vermeho” (Santa Maria RS, Brasil, 1983)

Mulher, latino-americana, ama gatos. Doutoranda e Mestra pelo Programa de Pos-Graduacao
em Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria (PPGART-UFSM). Integrante do
LabInter (Laboratdrio Interdisciplinar Interativo) - UFSM e do Grupo de Pesquisa e Criacao em
Interatividade, Arte e Tecnologia (gpc.InterArtec/CNPq). Formada em Roteiro Cinematografico
pela Escola de Cinema Darcy Ribeiro (IBAV-ECDR), Rio de Janeiro, RJ. Graduada em Artes
Cénicas—Bacharelado Direcao Teatral —e em Historia — Licenciatura e Bacharelado —ambos os
cursos pela UFSM. Desenvolve pesquisa e poéticas com som, video, radio e gambiarras, corpo,
paisagens e instalacoes. Recebeu prémios e editais na area das artes. Uma resistente. E-mail:
mitanoula@yahoo.com.br (espero seu contato para dialogarmos).Instagram: @ultrasonorofm

Carlos Augusto Moreira da Nébrega “Guto Nébrega” (Cabo Frio RJ, Brasil, 1965)

Guto Nébrega é Poés-Doutor pela UnB, linha Arte e Tecnologia do PPGAV/UnB (2019), é Doutor
(2009) em Interactive Arts pelo Programa de Pos-Graduacao Planetary Collegium, University of
Plymouth, UK,onde desenvolveu pesquisa sob orientacao do Prof. Roy Ascott. E artista, pesquisador,
Mestre em Comunicacao, Tecnologia e Estética pela ECO-UFRJ (2003) e Bacharel em gravura
pela EBA/UFRJ (1998). E professor associado da EBA/UFRJ onde leciona desde 1995 e professor
permanente do PPCAV/UnB (2018 - atual). Fundou e atua como um dos coordenadores do NANO
- Nucleo de Arte e Novos Organismos, espaco de pesquisa para investigacao e criacao artistica.
Foi coordenador do Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais / EBA/UFRJ (2015-2017) e
atualmente atua como representante da linha Poéticas Interdisciplinares no mesmo programa.

Patricia Barcelos Freire “Pat Freire” (Rio de Janeiro RJ, Brasil, 1964)
Artista Plastica com bacharelado em pintura pela Escola de Belas Artes da UFRJ. Seus trabalhos
foram expostos em diversas galerias e instituicoes de arte no Brasil e no exterior entre as quais:
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Museu Nacional de Belas Artes, Galeria Candido Mendes, Sesc Copacabana, no Rio de Janeiro;
Galeria de Arte UFF; Blackheath Gallery em Londres; Galeria Aritza em Bilbao na Espanha; leilao
Néret-Minet Paris, Franca 2007/2009. Recebeu Bolsa-residéncia no International Landscape
Workshop na cidade de Blanca/ Espanha. Mestre pelo Programa Estudos Contemporaneos
das Artes na Universidade Federal Fluminense (UFF), com uma pesquisa de titulo “Olhar em
Transe: Da Natureza da Pintura como Reconexao com o Mundo”, cujo o foco € sobre a nossa
conexao com a natureza e nossa capacidade de observar e perceber suas influéncias em
nosso comportamento.

Colectiva CumaSystem (Buenos Aires, Argentina)

O Coletivo surgiu no Mestrado em Tecnologia e Estética de Artes Eletronicas, da Universidad
Nacional de Tres de Febrero (UNTREF), Buenos Aires, Argentina, visando promover a
experimentacao e experienciacao das linguagens tecnologicas ao explorar as relacoes entre
sujeito, sociedade e meio ambiente. O Coletivo também se apropria de materiais tecnoldgicos
diversos para a execucao de seus projetos, tais como LEDs, microprocessadores, controladores,
softwares, hardwares, projecoes, audiovisuais, programas e sensores, e trabalha em parceria
com a plataforma de inovacao de projetos Web Outsider.

Carolina Barragan Baeza (Villa Gesell, Argentina, 1980)

Estudio Artes Visuales, con orientacion en Ceramicay Escultura. Actualmente Maestranda
en Artes Electronicas, por la UNTREF en proceso de tesis, investigando 1as relaciones entre
Arte, Tecnologia, Sonido y Ritual.

Dario José Osorio Tilleria (Santiago, Chile, 1977)

Disenador, actualmente parte de la organizacion LAB sonidos visuales, profesor de Diseno
interaccion digital UDD y Maestrando en Artes Electronicas UNTREF, investigando sobre
interfases tecnochamanicas.

Karin Arce Gacitua (Santiago, Chile,1984)

Actriz, Licenciada en Teatro. Fundadora del proyecto LABtinoamerica (Tecnologia, Naturaleza,
Sustentabilidad). Realizd estudios de posgrados en Gestién cultural y Politicas culturales
y estudio Maestria en Artes Electronicas en UNTREF, Argentina.

Maria Amélia Bulhoes (Porto Alegre RS, Brasil, 1949)
P6s-doutora pela Universidade de Paris I, Sorbonne (1995-1997) e na Universidade Politécnica de
Valencia (2006-2008). Doutora em Historia Social pela Universidade de Sao Paulo, USP (1990).
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Critica de arte e professora titular do Departamento de Artes Visuais da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, UFRGS. Primeira Coordenadora do PPG Artes Visuais da UFRGS (1991-
1995) e editora da revista Porto Arte (1991-2013). O foco de seu trabalho é a arte contemporanea
em suas relacoes sistémicas, sua pesquisa atual tem énfase nas articulacoes desta producao
com a internet. Ex-presidente da Associacao Brasileira de Critica de Arte (ABCA), membro
do Conselho da Associacao Internacional de Critica de Arte (AICA) e ex-diretora do Instituto
Cultural Brasil Venezuela (2003).

Elias Maroso (Porto Alegre RS, Brasil, 1985)

Doutor em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, énfase em Linguagens
e Contextos de Criacao. Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal de Santa Maria,
énfase em Arte e Tecnologia. Membro-fundador do projeto Sala Dobradica. Dedica-se a producao
de objetos, intervencoes no espaco e dispositivos energéeticos, relacionando diferentes meios
e referéncias de estudo. Possui obras no acervo do Instituto PIPA (Rio de Janeiro, RJ),do Museu
de Arte do Rio Grande do Sul (Porto Alegre, RS) e do Centro de Arte, Ciéncia e Tecnologia SESI
LAB (Brasilia, DF),em parceria com o Museu de Ciéncia, Tecnologia e Artes Exploratorium (Sao
Francisco, EUA).

Autores grupo o1 da disciplina Arte Contemporanea, Ciéncia e Tecnologia/CAV/UFSM

Aline Dal Pont (Paranagua PR, Brasil, 1998)
Graduanda no Bacharelado em Artes Visuais e Plastica na Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM).

Gabriela Novaczinski (Santiago RS, Brasil, 1993)

Graduanda na Licenciatura Plena em Artes Visuais e Plastica na Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM). Colaboradora no Laboratorio de Video, Imagem e Som (VIS) pertencente
ao Laboratorio de Pesquisa em Arte Contemporanea, Tecnologia e Midias Digitais da UFSM
(LABART). Bolsista pelo programa institucional Residéncia Pedagdgica - CAPES.

Isabella Bittencourt (Santa Maria RS, Brasil, 1996)

Graduanda na Licenciatura Plena em Artes Visuais e Plastica na Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), bolsista no Laboratério de Arte Contemporanea, Tecnologia e Midias
Digitais (LABART).
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Jordan Rodrigues (Santana do Livramento RS, Brasil, 1994)
Graduando no Bacharelado em Artes Visuais e Plastica na Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM).

Mickaella Verissimo Costa (Sao Paulo SP, Brasil, 2000)
Graduanda no Bacharelado em Artes Visuais e Plastica na Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM).

Autores grupo o2 da disciplina Arte Contemporanea, Ciéncia e Tecnologia/CAV/UFSM

Erick Leal Pacheco (Rosario do Sul RS, Brasil, 2001)

Graduando no bacharelado em Artes Visuais na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). Pertencente ao Laboratdrio de Pesquisa em Arte Contemporanea, Tecnologia e
Midias Digitais da UFSM (LABART).

Fernanda Garcia Duarte (Sao Borja RS, Brasil, 1998)
Graduanda na licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM).

Flavia Trevisan de Medeiros (ltaara RS, Brasil, 2000)

Graduanda no bacharelado em Artes Visuais na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). Pertencente ao Laboratdério de Pesquisa em Arte Contemporanea, Tecnologia e
Midias Digitais da UFSM (LABART).

Rafaela Guarienti Pereira (Itaituba PA, Brasil, 2000)
Graduanda na licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM).

Saéli Laureano R. Ramos (Sao Gabriel RS, Brasil, 1998)

Graduanda no bacharelado em Artes Visuais na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). Pertencente ao Laboratdrio de Pesquisa em Arte Contemporanea, Tecnologia e
Midias Digitais da UFSM (LABART). Bolsista FIEX.
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