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Prefacio

Rosa Maria Blanca, Sandro Bottene e Yago Gustavo S. Lima

Este volume da colegao Alpha relne os trabalhos reflexi-
vos de pesquisadores(as) do Curso de Pés-Graduagdo em
Artes Visuais/UFSM. Composta entdo com variadas pers-
pectivas, a publicacdo Entre reflexdes poéticas e concei-
tualizacBes: ensaios da arte na contemporaneidade apre-
senta questdes que orbitam a utilizacdo de conceitos para
o estabelecimento de reflexdes e compreensdes dentro
das possibilidades de pesquisas em/sobre artes visuais.

Sem determinar areas especificas, os conteudos
abordados pelos(as) autores(as) permeiam investigacdes
poéticas e tedricas, em que ensaiam modos de conceitua-
lizar a pesquisa em artes visuais. Nesse sentido, a presen-
te publicagao pretende mostrar um panorama das pesqui-
sas desenvolvidas no ambito do Mestrado e Doutorado
em Artes Visuais.

A conceitualizacao da pesquisa em artes visuais per-
mite transitar entre diferentes areas de conhecimento,
abrindo a investigacdo para outros percursos. Acredita-se
que o uso de conceitos operativos propicia o avan¢o da
pesquisa, tanto na sua dimensdo plastica, quanto tedrica.
Ao propor um conceito na pesquisa, compartilha-se ex-
periéncias, pensamentos e subjetividades que podem se
transformar em novos desdobramentos.

As formas de conceitualizar variam em cada pesqui-
sa, muito depende do(a) autor(a). A publicacao apresenta
distintas maneiras de abordar uma pesquisa, assim como
diversos modos de escrita, dando lugar a autorias singu-
lares.

Os(As) autores(as) do PPGART sdo bolsistas da Coor-
denacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).

A publicacdo é organizada a partir do Laboratério de
Arte e Subjetividades (LASUB/CNPqg-UFSM), pelo que tam-
bém escrevem em coautoria autores(as) que transitaram
pelo LASUB, como Bolsistas de Inicia¢do Cientifica - Fundo
de Iniciagdao a Pesquisa (FIPE/UFSM).



Pensar o corpo contemporaneo
Thinking about the contemporary body

Sandro Bottene

O corpo

Vocé ja se questionou, alguma vez, sobre o que € o seu cor-
po? Ou poderia, simplesmente, lancar a pergunta de forma
mais entendivel: o que vocé pensa por corpo? As mesmas
questdes que direciono ao leitor, por sua vez, podem sus-
citar as minhas proposi¢des sobre esse pensamento. A es-
crita que se dispde nesse ensaio, de todo modo, por si so,
ja intenciona um pensamento sobre o tipo de corpo que
sou e o entendimento de corpo que tenho. Parece com-
plexo, mas o questionamento ndo é atual. A ideia de tentar
“explicar” o corpo é algo que sempre despertou interesse
em estudos cientificos, filoséficos e, inclusive, de distintos
tedricos, nas mais diversas areas do conhecimento, ao lon-
go dos séculos, na histéria do pensamento humano.

De que corpo eu falo? Do meu, do seu, do corpo como
um organismo vivo, formado por fun¢des fisicas, psiqui-
cas e inclusive sociais. Quantas outras formas se admitiria
descrever o corpo? Parece dificil mensurar tal pergunta.
Existe disponivel uma vasta literatura atualizada e até em
desuso sobre o tema. Mas, para pensar o corpo proponho,
aqui, trazer as consideracdes de Arthur Danto (1924-2013),
filosofo e critico de arte, que escreveu o livro “O corpo/o
problema do corpo”'. Nesta obra, em especial no capitulo
dez, que leva o mesmo titulo do volume, o autor discute a

1 O livro foi escrito pelo autor originalmente em 1999.



problematica corpo/mente pontuada por meio de ques-
tdes filosoficas ligada ao conhecimento cientifico, mas que
nao conseguiram se sustentar ou avancar adiante. Isso de-
correu, principalmente, pela dificuldade em reduzir esse
dualismo - fisico e mental, o que fez o autor usar o termo
“Irredutibilismo Psicoldgico” para tratar, provisoriamente,
da filosofia da mente.

Para construir o seu raciocinio sobre o corpo, Danto
(2003) se apoiou na premissa da maquina produzida por
Alan Turing? (1912-1954) e da quimica por Friedrich Wohler?
(1800-1882) - s6 para constar dois dos exemplos. Mas, o
discurso ganha propriedade ao destacar o trabalho do fi-
|6sofo francés René Descartes (1596-1650) — que diz que o
individuo é formado por uma substancia espacial (fisica) e
outra substancia pensante (mente) — descrito em “As me-
ditagdes™. Danto deixa claro o seu entusiasmo pelos es-
critos de Descartes, mas diz que, “pelo contrario, depende
na realidade de uma distin¢ao entre dois tipos de corpos™
(2003, p. 236, traducao proépria). Danto chama a atencao
da possibilidade da distincao do pensamento estabeleci-
do por Descartes, o que voltaremos a discutir na segunda
parte deste mesmo ensaio.

No discurso, pensando na unido aparente entre cor-
po e alma, em contrapartida ao pensamento de Descartes
— intimamente ligada/unida formando quase uma Unica
entidade, Danto diz que,

o problema corpo/mente se resolve por meio do
reconhecimento de que, enquanto personifica-
do — ou se preferir, encarnado na mente — o
corpo tem exatamente os mesmos atributos
gue a mente, logo a relagao corpo/mente é exa-

2 Matematico, cientista da computacdo e filésofo britanico, tornou-se conhecido por criar uma
méquina que resolvia calculos como uma operagdo mental.

3 Quimico alemdo, demonstrou que uma substancia organica poderia ser sintetizada a partir de
uma substancia inorganica.

4 Escritos produzidos originalmente no século XVII, em que o autor expde sua doutrina sobre
questdes de Deus e da alma.

5 “por el contrario, depende en realidad de una distincién entre dos tipos de cuerpos”.



tamente a relacdo mente/mente® (2003, p. 241-
242, tradugao propria).

Dessa forma, levando em conta o corpo em termos
de representacdo, Danto, por sua vez, expressa que “a
alma humana poderia ser a melhor representacdo do
corpo humano"? (2003, p. 250, traducdo propria), expondo
a maxima de Ludwig Wittgenstein® (1889-1951) de forma
inversa. Entdo, se pensarmos em alma, estamos pensando
em corpo? Ou, se falarmos em conceitos psicoldgicos,
estamos tratando também de conceitos fisioldgicos?
Todavia, em sintese, estaremos abordando conceitos
distintos para falar sobre o mesmo corpo, isto &, do corpo-
-pensante.

Corpo contemporaneo

Como se inscreve um corpo no contemporaneo? Se
vivemos na contemporaneidade, n0sso corpo ja nao o se-
ria? Para pensar tais questionamentos, recorro, outra vez
as considerac¢des de Arthur Danto. No que se refere a alma
humana, ele diz: “entendo, por assim dizer, um sistema de
representacdes, ou de crencas, sentimentos e atitudes,
uma espécie de texto” (Danto, 2003, p. 250, traducdo proé-
pria). A partir dessa definicdo, conforme suas palavras,
podemos compreender a sua explicacdo quando ele des-
creve, justamente, alguns distintos modelos para a alma
humana.

Para Locke, a alma tem a estrutura de um dicio-
nario, com ideias de ordem superior compostas

6  "El problema cuerpo/mente se resuleve por medio del reconocimiento de que, en cuanto que per-
sonificado -o, si prefere, encarnado en la mente-, el cuerpo tiene exactamente los mismos atributos
que la mente."

7 “el alma humana podria ser la mejor representdcion del cuerpo humano”.
8  Filésofo austriaco, naturalizado britanico, escreveu que o corpo humano é a melhor represen-

tacdo da alma humana.

9  “entiendo, por supuesto, un sistema de representaciones, o de creencias, sentimientos y actitudes,
una especie de texto".



de uma série finita de radicais empiricos. Para
Platdo tem a estrutura de uma conversacao, € a
interiorizacdo dos intercambios dialéticos como
os que fez famosos seus professores. Para Tu-
ring, tem a estrutura de um calculo, cujos pro-
cessos sdo combinatérios e computacionais.
Para Hegel, tem a estrutura de uma narrativa.
Para Freud e Lacan tem a estrutura de um his-
torico clinico. Para Joyce tem a estrutura de um
solilbquio, cheio de lembrancgas, ressentimen-
tos, acessos e quedas de sentimentos de amor,
saudade e desprezo'® (Danto, 2003, p. 250-1, tra-
dugao propria).

Definir minha alma, significaria definir minha con-
temporaneidade? Esta posto ai, implicitamente, uma das
possiveis definicdes de corpo contemporaneo: um corpo-
-pensante que se desdobra em pensamentos multiplos
para entender os seus proprios questionamentos. Danto
apresenta uma concepg¢ao particular e, ao mesmo tempo,
reune outra versdao com distintos pensadores que, por
sua vez, sustentam o seu préprio modelo como unidade
e, consequentemente, dos demais no conjunto, para ex-
plicar, neste caso, a “alma”. Entdo, ndao ha relevancia em
discutir cada modelo de pensamento na sua especificida-
de? Nao é que ndo seja importante, mas o que deve ser
levado em conta é a distincdo dos pensamentos, a qual ja
mencionei na primeira parte do ensaio — enunciada por
Descartes e reforcada pelo autor.

Se temos teorias para o corpo, podemos ter uma
teoria para o corpo contemporaneo? Danto vai dizer que
a psicologia popular desaparecera quando o ser humano
for representado, exclusivamente, por meio da lingua de
uma futura neurofisiologia, sem distin¢des e divisdes: “o

10 “Para Locke el alma tiene la estructura de un diccionario, con ideas de un orden superior compues-
tas de una serie finita de radicales empiricos. Para Platon tiene la estructura de una conversacion,
es la interiorizacién de los intercambios dialécticos como los que hizo famosos sus maestro. Para
Turing, tiene la estructura de un cdlculo, cuyos procesos son combinatorios y computacionales. Para
Hegel tiene la estructura de una narracién. Para Freud y Lacan tiene la estructura de un historial cli-
nico. Para Joyce tiene la estructura de un soliloquio, plagado de recuerdos, resentimientos, accesos
y bajadas de sentimientos de amor, afioranza y desdén.”



corpo que é eu se desaparecera como conceito, para ser
substituido pelo corpo que é meu - ou pelo corpo sem
mais, como um complexo sistema eletro-quimico-mecani-
€O, como se ndo deixasse um eu para ser seu possuidor”™
(2003, p. 247, traducao propria). Nao foi a toa, que o autor
pontuou a maquina de Turing e a quimica de Wohler para
chegar ao seu complexo sistema terminolégico de corpo.
Da mesma forma que refutou a ideia de corpo como algo
de pertencimento, ja que o “eu” e 0 “meu” ndo poderiam
agir de modo separados, a nao ser, simplesmente, pela
acao do pensamento que ocorre na mente.

Para pensar o corpo contemporaneo e contribuir
ao pensamento de Danto, proponho a aproximacgao, ago-
ra, com a concepcdo de contemporaneo desdobrada por
Giorgio Agamben (1942,-), fil6sofo italiano, descrita no en-
saio “O que € o contemporaneo?”'?, No discurso do item
dois, de um total de sete pontos enumerados, o autor ar-
ticula uma relacao entre o poeta — enquanto contempo-
raneidade — e o seu tempo, como a “fratura das vértebras
e do dorso”, através do poema intitulado “O século”3, de
Osip Mandelstam (1891-1938). Agamben aponta que, “o
poeta, enquanto contemporaneo, é essa fratura, é aquilo
que impede o tempo de compor-se” (2009, p. 61). O corpo
contemporaneo poderia ser compreendido como o rom-
pimento do tempo? A fratura que gera o impedimento de
perceber o presente, se deve, justamente, as “vértebras
fraturadas” da época e ao “dorso quebrado” do século —
metaforas proprias do corpo.

Enquanto Danto (2003) projeta o corpo descrito por
termos de uma “futura neurofisiologia”, Agamben (2009),
para conceituar o contemporaneo, no item trés, usa a
“neurofisiologia da visao”. Segundo o autor, “contempo-
raneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo,
para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro” (Agamben,

11 “el cuerpo que es yo se desvanecerd como concepto, para ser reemplazado por el cuerpo que es
mio o por el cuerpo sin mds, como un complejo sistema electro-quimico-mecdnico, suprimiendo por
completo del discurso el pronombre posesivo".

12 O ensaio foi publicado em 2008 com o titulo original: Che cos’é il contemporaneo?

13 A poesia foi escrita em 1923 pelo poeta russo.



2009, p. 62). O autor questiona, entao, o que seria 0 escuro
que vemos.

Os neurdfisiologistas nos dizem que a auséncia
de luz desinibe uma série de células periféricas
da retina, ditas precisamente off-cells, que en-
tram em atividade e produzem aquela espécie
particular de visdo que chamamos o escuro. O
escuro ndo €, portanto, um conceito privativo, a
simples auséncia da luz, algo como uma nao-vi-
sdao, mas o resultado da atividade das off-cells,
um produto da nossa retina (Agamben, 2009, p.
63).

Nossa visdao poderia mudar o contemporaneo? Se-
ria 0 meu corpo/pensamento atrevido a responder tal
pergunta? Se o pensamento é algo corpdéreo, a ideia de
compreensao é o que nos aproxima da contemporaneida-
de, a fim de “incorporar” o contemporaneo ao corpo. Para
“enxergar” o contemporaneo, entdo, € necessario desen-
volver essa habilidade particular a partir do préprio corpo.
Assim, a definicdo de corpo contemporaneo nao se precei-
tua, como na complexidade do corpo apontada por Danto,
pois, 0 que se “vé&” ou deixa de se “enxergar” distingue,
exatamente, o corpo-pensante contemporaneo.

Corpus cristata

Se temos pensamentos distintos de corpo na ciéncia,
na filosofia, na literatura, podemos té-lo na arte? Como
pensar um corpo na Arte Contemporanea? Parto, entdo,
da acdo do corpo-pensante e da habilidade particular,
contemporanea, de enxerga-lo. Assim, na tentativa de dis-
tincao do pensamento, como fez Danto (2003) e Agamben
(2009), o corpo que chamo de contemporaneo é o Corpus™
cristata — o termo refere-se a botanica, se relaciona as

14 Estrutura fisica anatémica. Na botanica, os nomes cientificos sdo compostos por palavras em
latim e escritos em itlico.



plantas presentes em meu oficio de cacticultor’ e, conse-
quentemente, se correlaciona a ideia de corpo da minha
pesquisa em poéticas.

O corpo na forma cristata, ou fasciacdo, ndo possui
o meristema em forma apical. Tal alteracdo, nos cactos,
ocorre raramente. Suas células sofrem uma anomalia e
passam a crescer de forma “desordenada” alterando sua
forma tradicional. O corpo concresce, entdo, ndo por um
ponto, mas, por uma linha meristematica, assemelhando-
-se ao formato de leque ou crista - se abre lateralmen-
te. Pensar nesse “corpo bagun¢ado” — mas ainda com as
mesmas caracteristicas genéticas — nao seria a tangente
enquanto contemporaneidade (pela auséncia de ordena-
mento)? A ocorréncia dessa anomalia na fisiologia, em sua
excepcionalidade, seria 0 mesmo que a percepc¢do, sem
esta “ordem pontuada”, do (trans)formar-se do corpo-pen-
sante em contemporaneo?

Se assim for, este “transformar-se” poderia ser quase
uma ritualizacdo: gradual e continua, em oposicdo a ocor-
réncia do “ritual de apagamento” do corpo vivido — em
relacdes cotidianas — na modernidade, observado por
David Le Breton (2016), ou seja, ndo se projetando como o
corpo presente-ausente que se escamoteia. Do contrario,
entdo, COmMo pensar o0 corpo exposto no contemporaneo?
Eis o desafio! “A modernidade, mesmo se ela é frequen-
temente ambivalente em relacdo a este tema, €, em seu
conjunto, um tanto indspita ao corpo. Ela se estabelece so-
bre o fundo de uma negacao ritual das manifesta¢des cor-
porais” (Le Breton, 2016, p. 163). O corpo exposto se abre
como intimidade, pois o corpo é esse intimo. Trabalhar tal
aspecto € por-se a pensar.

Corpus in dolore

O corpo-pensante contemporaneo é um corpo-Vivo.
E notavel que nutrir o corpo-vivo também se tornou um
desafio a mais na contemporaneidade. Mas a nossa exis-

15 Cultivador de plantas pertencente a familia das cactaceae (conhecidos por cactos). O oficio
teve inicio como hobby em 2004.



téncia em si, simplesmente, ja ndo seria prova de que es-
tamos vivos? Tomando como partida as considerag¢des de
Byung-Chul Han (1959,-) em “Sociedade paliativa: a dor de
hoje", o filosofo sul-coreano argumenta que “a dor abre
uma outra visualidade. Ela é um 6rgao da percepgao que
esta hoje perdido para nés” (Han, 2021, p. 94). A dor como
experiéncia sensitiva e emocional desagradavel que, por
um lado, atesta nossa existéncia e, por outro, nos alerta
quando ha algo errado no corpo, nos acompanha desde
0 nascer até morrer. E a busca por uma existéncia aneste-
siada ou uma vivéncia sob o ritual do evitando para com
a sensacdo dolorosa, distorce o que é uma vida humana
e a transforma, nas palavras do autor, em “morta-viva”
(Han, 2021, p. 115). O corpus in dolore € manter-se em dor,
permanecer-se sensivel e perceber-se como corpo con-
temporaneo, se desprendendo da zona de conforto e se
distanciando do mero corpo acomodado que se coloca na
vertical.

E porque recorrer a dor se ela nos tortura e nos cau-
sa aflicao? Han (2021) elenca a experiéncia da dor atraves
de quatro definicdes sob a otica de perspectivas: ele diz
que dor € uma verdade, tudo que é verdadeiro é doloro-
so; que dor é vinculo, todo relacionamento déi; que dor é
distincao, marca os limites e destaca diferencas; que dor
é realidade, percebemos a realidade na resiliéncia que
doi. Assim, pensar o corpus in dolore ndo se trata, essen-
cialmente, de conviver com uma dor crdnica, sensacao
desagradavel e insuportavel persistente no corpo que se
transforma em sofrimento, mas pensar a dor como uma
dadiva que constrdi a subjetividade do corpo e potencia-
liza a dimensdo sensivel, convertida em uma espécie de
orgao-extra que condiciona o corpo contemporaneo.

Pensar na sensacao da dor, me faz pensar que se
deve a ela a sensacdo de existéncia. Dessa forma, a ma-
xima exposta por Descartes, no século XVII, “penso, logo
existo”, tem sua estrutura reformulada e atualizada por
Han, no século XXI, por “sinto dor, logo existo” (2021, p.
65) ou ainda podemos levar em conta, com certo comedi-

16 Foi publicado com o titulo original Palliativgellschaft - Schmerz heute em 2020.



mento, a frase de Le Breton, “sofro, logo existo” (2013, p.
188). Através desse viés filosofico/social, o corpus in dolore
que pontuo é o corpo contemporaneo que aceita de for-
ma legitima que o seu corpo é constituido por um sistema
nervoso e, sendo assim, deve ser capaz de perceber a dor
a fim de nos tornarmos mais sensiveis seja como mecanis-
mo que potencializa o pensamento ou, inclusive, o fazer
poético.

A propdsito, na pesquisa'’” em Poéticas Visuais que
desenvolvo, acabo expondo o corpo quase como um du-
plo: o corpo-pensante por Danto (2003) e o corpo como
suporte material — operador de praticas sociais — por
Le Breton (2016). Na pratica, meu corpo € envolvido ou
amarrado a aréolas de espinhos que, modeladas junto a
pele, remetem a figura de um cacto (Figura 1). Com essa
abertura alegorica, tais elementos visuais — os aguilhdes
— capazes de provocar experiéncias sensitivas e subje-
tivas, acrescidos as considera¢des de Han (2021) sobre a
dor, criam proposicdes poéticas de um corpo contempora-
neo, justamente, a partir de quando ele é exposto a arte.
Assim, se temos pensamentos distintos na arte, entdo, ja
ndo somos contemporaneos? Para além disso, poderia-
mos projetar, finalmente, que nosso corpo é contempora-
neo? Para Danto, definir uma resposta sobre o corpo seria
“simplesmente uma questao que define um limite Ultimo
do pensamento”'® (2003, p. 236, tradugao propria). Se ndo
podemos estabelecer ainda uma versao final do entendi-
mento do corpo, torna-se relevante continuar suscitando
outros questionamentos na contemporaneidade. Por que
ndo, multiplicando-os na arte?

17 Ainvestigacdo se situa em torno da identidade poética mitologizada Garoto-cacto e a relagdo
entre dor e subjetividade. O problema de pesquisa gira em torno de como criar agdes corpo-
rais que expressam uma sensagdo visual ou uma experiéncia de dor.

18 “simplemente una cuestion que define un limite dltimo del pensamiento”.
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Figura 1 - Sandro Bottene, Studium Dolor II, 2023.
Fotoperformance com espinho de cacto pigmentado.
Fotografia: Arquivo pessoal do autor.

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. O que é contemporaneo? e outros ensaios.
Traducdo: Vinicius Nicastro Honesko. Chapecd, SC: Argos, 2009.
92 p.

DANTO, Arthur. El cuerpo/el problema del cuerpo. Madri: Sinte-
sis, 2003, 304 p.

HAN, Byung-Chul. Sociedade paliativa: a dor de hoje. Traducao:
Lucas Machado. Petrépolis, R): Editora Vozes, 2021. 115 p.

LE BRETON, David. Antropologia do corpo. Tradugao: Fabio Cre-
der Lopes. 4. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2016. 318 p.

LE BRETON, David. Antropologia da dor. Traducao: Iraci D. Poleti.
Sdo Paulo: Fap-Unifesp, 2013. 245 p.

ENTRE REFLEXOES POETICAS E CONCEITUALIZAGOES: 15
ENSAIOS DA ARTE NA CONTEMPORANEIDADE



Cyber-eu: desenvolvimento de uma
identidade digital
Cyber-me: development of a digital identity

Pierre Jacome Nascimento

Com base na pesquisa realizada até o presente momento,
pode-se dizer que a sociedade contemporanea encontra-
se hoje em um periodo de afirmag¢do de sua transicdo do
espaco fisico para o digital. Com o avanco das tecnologias
cada vez mais presentes em nossas vidas, torna-se quase
impossivel dissociar as acBes analdgicas das digitais,
uma vez que os espacos de interagao social tornaram-se
altamente tecnoldgicos.

A sociedade avanca, de certa forma, para o que pode
ser entendido como a numerizag¢ao definitiva dos métodos
e seres (Edmond Couchot, 2003). E as artes ndo deixam de
se fazer presentes também nessa transi¢cdo que vem sen-
do instaurada ha pelo menos sessenta anos, com o inicio
das pesquisas em arte e tecnologia, nos anos 50 e 60, e 0
desenvolvimento de técnicas e obras que se apropriaram
e auxiliaram no avanco das tecnologias digitais presentes
hoje no cotidiano artistico e social.

O que temos hoje, pode ser compreendido como a
fase final da ciborguizacao da cultura, como sugere André
Lemos (2004, p.72), “a cibercultura sera uma configuracao
sociotécnica onde havera modelos tribais associados as
tecnologias digitais, opondo-se ao individualismo da cul-
tura do impresso, moderna e tecnocratica.” Sendo assim,
podemos entender que a medida que os avan¢os tecno-
l6gicos prosseguem, em acompanhamento também irao
avancar as técnicas artisticas e os modelos e regras sociais
a fim de compreender e possibilitar a existéncia humana



nas préoximas décadas.

A presente pesquisa, ainda em seu desenvolvimen-
to, pretende demarcar essas possibilidades oriundas dos
processos de digitalizacdo da cultura, especificamente nos
conceitos de construcao de identidade - género, sexualida-
de e morfologia - agora ampliados pela imersao e desen-
volvimento tecnoldgico.

A possibilidade de insercao direta nos préprios meios
de comunicacdo, transpassando a barreira fisica, abando-
nando e assumindo uma identidade totalmente virtualiza-
da, gerada a partir de numeros e cddigos, simbolizando a
mais recente etapa da “cyborgiza¢Go” (Lemos, 2004), a era
do “pds-virtual”, onde ja se fazem uso de presencas total-
mente virtualizadas - partindo do uso de tecnologias de in-
teligéncia artificial, simulacao, programacdo, dentre outras
- e assim, provocar e potencializar discussdes e reflexdes
sobre as formas de cria¢do de identidade mais atuais.

Penso entdo, em uma insercao direta no sistema das
comunicacdes - redes sociais, sites, plataformas de jogos
on-line, por exemplo - e com essas identidades virtuais,
criadas partindo da relacao ciborgue de troca entre o vir-
tual e o real, me inserir e constituir como identidade ima-
terial dentro destes locais.

A ideia de uma identidade extracorpdrea, pode
ser vista muitas vezes em literaturas religiosas, sendo
apresentada como o conceito de alma ou espirito
(Allan Kardec, 2013), had de certa forma, uma dualidade
identitaria na relacdo matéria e nao-matéria. E partindo
dessa premissa, busco me apropriar dessas ideias como
base para discutir as possibilidades de transferéncia
de consciéncia, ou como pretendo chamar, “identidade
migravel".

Assim a consciéncia, fator determinante para a racio-
nalidade humana, assume possibilidades de transferéncia
livre por meios tecnoldgicos, ou seja, permitindo a transla-
¢do da identidade de um individuo do mundo fisico, palpa-

1 Migravel - apropriado e adaptado da terminologia “migrar”, referente a mudanca de local, as-
sim como da 4rea da computacao, que significa possibilitar e realizar a transferéncia de dados,
informacgdes.



vel, para a realidade imaterial. O corpo passa da esfera do
toque para a esfera da percepcdo. A identidade a ser cons-
truida e apresentada, se faz verdadeira a partir do momen-
to de identificacdao dessa presenca “viva” imersa no meio
digital, construida nos modos de operacdo dos sistemas
de comunicacdo eletrénicos. O pos-humano, abrangente
aqui a prospeccado dessa possibilidade ciborgue do cotidia-
no social, pode ser encontrado em diversos autores, que
em sua maioria abordam as questdes da tecnologia como
um dos principais fatores de nova classificacdo ou deter-
minacao de limites para a sociedade contemporanea.

Donna Haraway, Rosi Braidotti e até mesmo André
Lemos, como ja mencionado, sao alguns dos nomes que
irdo se preocupar em estudar e apresentar seus pontos de
vista sobre a sociedade contemporanea e como as tecno-
logias emergentes podem, ou nao, auxiliar no avanco da
espécie humana.

P4s-humano: simbiose x imersao

Estudos sobre o pds-humanismo vem nos sendo
apresentados ha alguns anos, mostrando a preocupagao
de estudiosos da arte sobre o tema e as suas interpreta-
cOes e previsdes do que poderiamos encontrar na contem-
poraneidade com a fomentacdo e avanco das tecnologias
e o desprendimento com o que se compreendia por ser
“humano”.

As representacdes desse pds-humanismo crescente
assumem diversas formas, desde literatura, filmes, jogos,
e certamente, pesquisas em artes visuais. Conceitos de
cibercultura assumem local primordial para as buscas de
novas possibilidades, quando observadas do ponto de vis-
ta da arte e tecnologia.

Para as autoras, Haraway e Braidotti, o p6s-humano
ndo existe somente na era tecnolégica, embora esta seja
uma das possibilidades de compreensdo do termo, para
ambas, as rela¢8es pds-humanas envolvem também anali-
ses sobre a intera¢do dos seres humanos com demais es-
pécies de seres vivos (Haraway, 2017; Braidotti, 2015).

A experiéncia pds-humana, pode ser entendida en-



tdo como aquela relagdo que para além do humano, per-
mite uma simbiose entre os modos de vida humanos e ou-
tros seres vivos, sejam eles animais ou plantas, de forma
que haja uma possibilidade de ganho e perpetuacdo de
espécie entre ambas as partes. (Haraway, 2017).

Entretanto, especificamente para essa pesquisa,
o foco se mantém sobre as relacdes entre humanos
e maquinas, direcionando a pesquisa para a questao
principal, a construcdo identitaria pds-humana, imersa na
tecnologia.

Como postulado por Donna Haraway, ha no pés-hu-
manismo envolvendo relac¢8es intra-espécies, um interes-
se pelo desenvolvimento mutuo entre os seres ali presen-
tes, visando sempre, como dito anteriormente, o avanco
destas espécies em razdes evolutivas. Sendo assim, pode-
-se pensar nas relacdes homem e maquina também como
relacdes de simbiose, uma vez que é nitido o avanco, por
necessidade, do desenvolvimento tecnoldgico presente
nos dias atuais.

Entendendo essa relagdo de companheirismo, de
certa forma, entre os humanos e as maquinas, pode-
se afirmar, nesta pesquisa, que a construcdo identitaria
também deve, a partir da era contemporanea em que
nos encontramos, existir de forma paralela ao avanco
tecnoldégico.

A construcdo de identidade € algo que pode ser visto
na histéria humana desde muito cedo, seja na demarcacao
de um territdrio, seja por criacdes de costumes e padrdes
que irdo determinar o modo de se comportar e pensar de
uma sociedade.

Partindo de minhas primeiras experiéncias poéticas,
abordando quest8es de construcdo de corpo e identida-
de de género, parto para a pesquisa visando aprofundar
o desenvolvimento de obras que dialoguem a respeito da
construcdo identitaria, agora pautada no meio digital.

Especificamente ao longo deste artigo, ha uma busca
por abordar os possiveis processos de constituicao de uma
identidade corpdrea, e posteriormente extracorporea.

Como defendido por Michel Foucault (1978 apud Ma-
chado, 1979) o corpo nada mais é do que o conjunto de



acontecimentos e experiéncias, “lugar de dissolucao do
‘Eu™, sendo assim, o corpo € constituido a partir de todas
as experiéncias vividas pelo ser, que é afetado e marcado
pelas histdrias pelas quais percorreu até a formacdo do
seu proéprio “eu”.

Norbert Wiener (1948 apud Couchot, 2003) traz a
ideia de cibernética, que seria uma ciéncia de estudo do
controle e da comunicacdo no animal (ser humano) e na
maquina.

O corpo deixa de ser visto como objeto Unico e cen-
tral para a constituicao de uma identidade de ser humano,
0 que ha muito se tinha como unidade indivisivel passa a
ser explorado como apenas ponto inicial para a constitui-
cao final, se é que essa exista, da identidade exclusiva e
individual de cada um de nds.

Os cyborgs s6 podem existir num mundo tradu-
zido em informagdes, tempo real e ciberespa-
co. O cyborg é a capital para a cibercultura. Ele
simboliza todo o processo simbidtico da cultura
contemporanea com o advento das tecnologias
do virtual. Esse processo é a cyborgizac¢éo da cul-
tura, a era da maquina vital. Ndo é ao acaso que
o discurso sobre os cyborgs emerge no contexto
da p6s-modernidade: “ndo é por acidente que o
moderno transformou-se em pds-moderno as-
sim como os humanos em cyborgs (Lemos, 2004,
p. 166).

Assim, o corpo humano pds-moderno assume seu
carater enquanto ferramenta de desenvolvimento, tanto
identitaria quanto tecnologica. As inovac8es tecnoldgicas
e possibilidades de existir as quais somos submetidos tor-
nam-se cada vez mais complexas, gerando uma necessi-
dade de imersao do ser humano no meio digital, que pode
ser estabelecido como um espaco para desbravamento e
permanéncia da presenca humana.

Transpassando fronteiras: o digital € o novo alicerce

Ndo se pode dizer que o espaco digital, ainda que



bastante explorado, esteja chegando ao fim de suas limi-
tacBes espaciais. Podemos imaginar que o ambiente digi-
tal continua e continuara se expandindo enquanto houver
avangos tecnoldgicos envolvendo a comunidade em rede
e aos locais aos quais ela se encaixa - redes sociais, aplica-
tivos, sites, dentre outros.

As fronteiras sociais entre o mundo fisico e o digital
tornam-se cada vez mais ténues, quase imperceptiveis. A
globalizacdo é um fator que também sofre varia¢cbes com
o avanco do digital, pois como visto durante os processos
da pesquisa, torna-se cada vez mais rapido o acesso a con-
teudos e rela¢des por meio da internet, que outrora leva-
riam dias ou meses para serem concretizadas.

As fronteiras geopoliticas se desfazem, pouco a pou-
co, possibilitando uma maior interacdao entre povos de
distintos continentes. De acordo com Maria Luiza Costa
(2013, p. 1), as fronteiras da arte também se tornam flui-
das, distintas das delimitacdes fisicas e geograficas, para
ela as tecnologias de comunicacao criam seus proprios
territorios artisticos simbdlicos. Sendo assim, me permito
pensar as fronteiras limitantes para a construc¢ao identita-
ria, e como supera-las, de forma a desenvolver uma iden-
tidade pensada no espaco hibrido entre o ambiente digital
e o fisico.

As delimitacdes espaciais sofrem altera¢des em suas
regras, uma vez que no meio digital os conceitos de ter-
ritdrio ndo possuem as mesmas caracteristicas que esta-
mos tdo acostumados no nosso cotidiano terreno. As in-
terseccbes entre sites, aplicativos, e outras plataformas
permitem que uma mesma pessoa - aqui postulada como
“identidade” para esta pesquisa - transpasse e percorra li-
vremente por suas fronteiras sem que haja o impedimen-
to ou que a mesma se prive de algumas possibilidades.

O transito digital é muito mais fluido, como observa-
do até entao no desenvolvimento do projeto, o que pro-
porciona possibilidades de existéncia ainda mais livres
para as identidades contemporaneas. E é essa liberdade
que vai ser um dos pilares da pesquisa, as possibilidades
de desenvolvimento e pesquisa acerca dessas identidades
digitais e como elas irdo ser construidas e instauradas no



ambiente virtual.

Mas ndo somente as fronteiras geoespaciais sao co-
locadas a questionamento, as fronteiras sobre o corpo e
0 que é ser humano também permeiam essas ambienta-
¢bes, uma vez que 0 nosso entendimento, enquanto so-
ciedade, de corporeidade é ainda bastante fundamentado
pela materialidade dos seres e suas caracteristicas fisiolo-
gicas carnais.

O interesse atual desta pesquisa € justamente ex-
plorar as limitagdes que envolvem a constru¢do de uma
identidade corporea além do material, visto que, no digi-
tal, existimos apenas através de cédigos e programacdes.
Consequentemente, perdemos o fator bioldgico, e assumi-
mos o fator binario, dos codigos e sequéncias numeéricas,
nos tornamos parte daquele ambiente sem nos darmos
conta. Transpassamos a fronteira do material genético e
nos mesclamos as maquinas, hoje em dia de forma literal,
com préteses e equipamentos que permitem o prolonga-
mento e melhora na nossa qualidade de vida.

Tornamo-nos ciborgues, inconscientes dessas mo-
dificacBes tdo presentes nos nossos cotidianos. Ha muito
tempo ndo somos, enquanto sociedade, totalmente hu-
manos, bioldgicos, carnais.

Os cyborgs protéticos simbolizam a simbiose
entre o organico e o inorganico, mais especifica-
mente entre as nanotecnologias cibereletrdnicas
e 0 corpo, ou como chamam os cyberpunks, a
carne. [...] podemos definir um cyborg protético
como “uma pessoa cujo funcionamento fisiolégi-
co é ajudado por, ou dependente de, aparelhos
eletrénicos ou mecanicos” (Lemos, 2004, p. 171).

Assim, é evidente que a sociedade contemporanea,
por mais anestesiada que esteja em relacdo a sua “cybor-
gizac@o” (Lemos, 2004), esteja ja institucionalizada quanto
aos fatores de hibridagao entre humanos e maquinas. A
fronteira fisica dessa relacdo ja foi superada ha séculos,
sem que fosse percebida.

Agora, como explicitado anteriormente, fica ao crité-
rio artistico desta pesquisa, questionar a possibilidade, se



€ que ainda exista, do rompimento da fronteira subjetiva
entre humano e digital, e com esse enfrentamento, criar as
identidades totalmente digitalizadas a ponto de se “aban-
donar” a existéncia humana nos conformes estabelecidos
e determinados pela biologia.

Cyber-formalismo

Baseado nas ideias apresentadas tanto por André
Lemos (2004), Donna Haraway (2017) e Rosi Braidotti
(2015) no que diz respeito as relacdes pds-humanas, es-
pecialmente nas diretamente relacionadas a tecnologia,
devemos pensar como se poderia realizar as intervencdes
artisticas no cenario digital de forma satisfatéria e condi-
zente com os meios e formas com as quais as mensagens
sdo transmitidas nas redes.

Passo a pensar um cyber-formalismo, baseado tam-
bém em defini¢des trazidas por Yves Alain Bois (2018) acer-
ca do tema e como, consequentemente, hd uma necessi-
dade pela atencao ao seguimento das normas e regras do
espaco digital para a possibilidade de criacao de obras que
dialoguem com o ambiente em que serdo produzidas.

O respeito e atencdo aos modos de realizacdo de
obras, visto que serdo inscritas diretamente por meios di-
gitais e eletrdnicos, deve ser levado em conta, principal-
mente ao abordar uma construcdo identitaria que permeia
e se desloca por tais espacialidades.

Claro, uma perspectiva formalista moderna talvez
nao seja suficiente para definir ou fundamentar os modos
de producdo visual que hoje sdo potencializados pela tec-
nologia, e justamente por isso faco o levantamento desse
formalismo atualizado, cyber. Pois penso que somente as-
sim seja possivel, abordar com um viés oriundo do moder-
nismo, os métodos e praticas artisticas a serem desenvol-
vidos com essa pesquisa, ainda em desenvolvimento.

Atentar-se as “singularidades formais de um traba-
Iho” (Yves Bois, 2018) € como podemos observar e com-
preender a sua esséncia de formacao, logo, as singularida-
des de trabalhos realizados por meio da arte tecnolégica e
digital devem ser colocadas em primeiro plano ao realizar



ndo somente suas produg¢des, mas também anadlises de
suas completudes no ambito geral das artes visuais.

Os trabalhos em arte e tecnologia surgiram em me-
ados do século XX, onde os artistas, maravilhados com as
possibilidades técnicas, se permitiram explorar o novo
universo que surgia em sua frente, auxiliando inclusive na
evolucao técnica e funcional dos equipamentos eletréni-
cos (Couchot, 2003). Com esse desenvolvimento técnico e
estético oriundo das experimentacdes com a arte tecnolo-
gica, surgiram obviamente novas teorias e especificacdes
técnicas que deveriam ser seguidas e observadas nas pro-
posicdes poéticas.

Essas teorias e técnicas, como em qualquer outra
area de conhecimento, foram sendo desenvolvidas e atua-
lizadas conforme o avanco da sociedade se sucedia, assim,
as obras realizadas hoje em dia, como por exemplo, obras
imersivas em realidade aumentada, s6 sdo possiveis com
regras de tratamento de imagem, producao técnica e fun-
damentacles tedricas existentes nos dias atuais.

Esse cyber-formalismo proposto, nada mais é do que
essa formalizacdo dessas técnicas necessarias para a rea-
lizagdo poética no digital, o que permite, sem sombra de
duvidas, que as obras possam coexistir plenamente, sem
interrupcdes e interferéncias.

Ao avangar com a pesquisa, espera-se que se torne
mais nitida essa formalizacdo cibernética dos modos de
atuacdo artistica, e que as defini¢cbes dessas regras e va-
ridveis atuantes no ambiente digital se tornem nitidas ao
postular a escrita final da dissertac¢do, tornando-se eviden-
ciadas de forma condizente com o nivel que se espera do
projeto e da pesquisa em si.

Certamente, obedecer as regras, respeitar esse for-
malismo necessario para o desenvolvimento das obras
pretendidas ird possibilitar que as identidades digitais em
construgdo se tornem reais, presentes - de forma imate-
rial - na sociedade contemporanea e seus percursos, tanto
digitais quanto fisicos.



Conclusao

As formas como foram sendo abertas as possibilida-
des de representac¢do e atua¢do, no cenario contempora-
neo imerso em realidades virtuais sao surpreendentes. Os
desdobramentos possiveis na realiza¢do de pesquisas so-
bre identidades sao fascinantes, uma vez que essas identi-
dades podem assumir os mais variados conceitos e repre-
sentacdes, permitidos pela tecnologia digital.

Sinto que a pesquisa, assim como minha prépria
identidade, em sua fase continua de construcao, pode al-
cangar patamares que sequer pensava ao iniciar a gradua-
¢ao em Artes Visuais em 2019.

Pretendo, em momento inicial, trabalhar com a vi-
deoperformance, por ser uma técnica de producao a qual
possuia contato prévio, ja sendo utilizada desde os primei-
ros meses no curso superior, agora ainda mais explorada
justamente por possibilitar a utilizacdo dos conceitos apre-
sentados neste artigo.

Certamente, havera uma busca incessante por uma
ampliacdo de referenciais tedricos e praticos abordando
as questdes pretendidas aqui neste projeto, assim como
o desenvolvimento de obras a fim de explicitar como as
minhas proprias colocacfes e ideias acerca do tema sao
idealizadas e posteriormente, objetificadas - nas suas es-
pecificidades técnicas enquanto obras digitais.

Embora muito dessa proposta de constru¢ao de uma
identidade totalmente digital esteja presente apenas em
formas preliminares, acredito que essa transferéncia da
mente do corpo para o servidor virtual - gerando essas
identidades, que compartilham de um mesmo nucleo sub-
jetivo - possa ser realizada, ainda que de forma simples e
experimental.

As fronteiras espaciais ja ndo existem, as limitacdes
de corpo sdo ultrapassadas, agora, a identidade, assim
como os dados digitais, percorrem livremente, entre redes
e codigos, pelo campo da arte e pela sociedade.O ser hu-
mano agora passa a existir apenas em conceitos nominais,
pois 0 humano nao apresenta mais o fator matérico da
carne como sua caracteristica primordial, “ser” humano
assume novas dimensdes, novas defini¢des, novas limita-



cOes.

O constituinte social mudou, muda, e sempre mu-
dard, pois uma caracteristica humana, ainda que distante
de sua organicidade, € a capacidade de se adaptar e ade-
quar, evoluir conjuntamente ao meio em que esta inserido
e com ele possibilitar a perpetuacdo da condi¢cao humana
enquanto forem supridos de sustentacao para tal ato.

O corpo - a identidade fisica - assume carater dispen-
savel, ndo necessario para a consolidacao da vida e sua
perpetuagdo, uma vez que a mente, o espirito, como de-
fendido por Kardec (2013) é eterno e indivisivel, perpétuo
entre ciclos repetitivos de vivéncia e convivéncia humana.

A pesquisa pode, por um breve encontro inicial, pa-
recer um tanto quanto mistica e esotérica, ao abordar
conceitos religiosos como do espiritismo em sua fase de
constituicao, entretanto, creio que seja indispensavel a
presenca de certo misticismo quando abordamos ques-
tdes subjetivas, ainda mais quando se fala sobre constru-
¢do de uma identidade exclusiva e singular, pois, somos
formados por nossas experiéncias, enquanto humanos, e
cada ponto de nossos seres é oriundo de diversos frag-
mentos de experiéncias - particulares e coletivas - as quais
somos submetidos durante nossa vida terrena.

Penso que, de certa forma, ha a necessidade de certo
desapego pela racionalidade, ainda mais quando falamos
de artes, uma area tdo subjetiva e abrangente, que apre-
senta grande liberdade para quem a produz e principal-
mente para quem a contempla.

As identidades, a serem desenvolvidas nesse viés
tecno-religioso-artistico, podem ser entendidas como um
desdobramento do meu “ser”, mutavel, exclusivo, em
construgdo, assim como esta pesquisa, que jamais podera
ser classificada como concluida, visto que, sendo um des-
dobramento do meu “Eu”, ela também seguira se modifi-
cando, atualizando e evoluindo de acordo com meu de-
senvolvimento pessoal.
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Os artistas-cientistas e o MACT/UFSM
Scientists-artist and MACT/UFSM

Juliana dos Santos Callero

Introducao

Nesse ensaio pretende-se evidenciar como os artistas ao
absorver a tecnologia e conceitos da ciéncia em seus pro-
cessos artisticos, alteraram as exposicdes e a recepgao das
obras no ambiente dos museus de arte, in loco e on-line.
O inicio do desenvolvimento do computador e da rede de
Internet aconteceu junto a centro militares, mas também
em centros de pesquisas em universidades. Os primeiros
artistas a explorarem a arte computacional eram acima
de tudo cientistas, e é nesse ambiente que surge a impor-
tancia dos museus, galerias, salas de exposi¢bes de arte
universitarias para a impulsao da arte, ciéncia e tecnologia
como linguagem artistica.

A construcdo deste ensaio foi baseada em uma revi-
sao bibliografica vista na disciplina PPGA802 - Teorias da
Arte na Contemporaneidade, do curso de Mestrado em
Artes Visuais (PPGART/UFSM), a partir de autores como
Jean-Francois Lyotard, Lev Manovich, Oliver Grau, Silvia
Laurentiz, entre outros. Explora a relacao entre a arte, ci-
éncia e tecnologia, o banco de dados, o ambiente in loco e
on-line dos museus de arte universitarios, e o cenario de
informatizacdo da pos-modernidade.

Neste contexto analisa-se o Museu Arte-Ciéncia e Tec-
nologia da Universidade Federal de Santa Maria, o MACT/
UFSM, localizado no mezanino do Planetario. O museu ini-
ciou como um projeto em 2010, e desde entdo vem reali-



zando estratégias expositivas em espacos dentro e fora da
Universidade. Em 2020 devido a pandemia de Covid-19, o
MACT/UFSM, assim como outros museus de arte, precisou
adaptar-se ao ambiente on-line para continuar com suas
atividades e manter contato com o publico.

Entende-se que ao analisar as novas praticas artis-
ticas contemporaneas transdisciplinares que envolvem a
arte, a ciéncia e a tecnologia, e como 0s museus e espacos
de arte universitarios colaboram para essa difusao, seja in
loco ou on-line. Compreende-se a importancia desses es-
pagos para a pesquisa no campo da Histodria, Teoria e Cri-
tica de arte, bem como espacos de praticas de curadoria e
expografia.

Arte, ciéncia e tecnologia

A atividade artistica é um dos grandes feitos do ser
humano e vem o acompanhando desde a pré-historia. A
sociedade vem sendo transformada com o uso das tecno-
logias e os artistas também a absorvem em seus proces-
sos artisticos. Podemos situar essa transformacao a partir
do uso da camara escura na Renascenca ou com a repro-
ducao da gravura e da prensa mecanizada no século XV.
Posteriormente com o surgimento da fotografia no século
XIX ocorreu um primeiro grande impacto na arte, desde
artistas aos museus. Mas podemos dizer que o grande im-
pacto se da com o surgimento do computador, a altera-
¢do do processo de criacao passa do material fisico para o
meio eletronico e digital, sem materialidade.

O inicio do desenvolvimento dos computadores e da
tecnologia se deu rapidamente a partir de sistemas cria-
dos para fins militares entre os anos 50 e 60, na Europa e
Estados Unidos. Os centros de pesquisas e universidades,
apoiados pelos governos, promoviam investigacdes expe-
rimentais que também envolviam a arte e a musica, pro-
movendo assim uma transdisciplinaridade entre a Arte, a
Ciéncia e a Tecnologia, uma caracteristica de um cenario
pos-moderno onde ocorre a fusao entre os campos cien-
tificos e onde disciplinas se fundem para o surgimento
de novas, segundo Lyotard (Jean-Francois Lyotard, 2015,



p. 11). A Black Mountain College’ e o Grupo Fluxus? foram
grandes expoentes da interdisciplinaridade na arte e o
pensamento sobre o modo de fazer e difundir a pratica
artistica da cultura do pés-moderno.

Nesta nova condi¢ao transdisciplinar do modo de
criar e fazer arte surgem os artistas como o americano
A. Michael Noll, e os alemades Frieder Nake e Georg Nees.
Eram acima de tudo cientistas sem vocac¢fes artisticas e
preocupacdes estéticas, suas primeiras obras eram abs-
tratas que foram geradas a partir de softwares, algumas
delas inclusive visavam reproduzir os efeitos de obras de
artes reais como as de Mondrian (Figura 1). De acordo
com Rusch, Noll questionava que o software utilizado para
produzir essas primeiras obras digitais copiava efeitos es-
téticos ja existentes, enquanto ele acreditava que era pre-
ciso ainda desenvolver experiéncias estéticas inteiramente
novas (Rush, 2006).

Figura 1: Composi¢cdo com linhas. Arte digital. Michael Noll (1965).
Fonte: Digital Art Museum.

Esses cientistas-artistas também foram os responsa-
veis por realizarem as primeiras exposicdes de arte com-
putadorizada segundo Grau (Grau, 2007, p. 198), Michael

1 Disponivel em: https://www.blackmountaincollege.org/history/.

2 Disponivel em: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/f/fluxus.



Noll e Bela Julesz organizaram em 1965 uma mostra na
Howard Wise Gallery em Nova York. Na Europa, Frieder
Nake e Georg Nees haviam feito o mesmo em Stuttgart,
um ano antes. A exposicao, Cybernetic Serendipity (Figura
2), com curadoria de Jasia Reichardet, foi realizada em Lon-
dres em 1968, foi um marco na histdria da arte e da expo-
sicao de obras digitais. Em 1970, a arte da computacao
se tornou parte integral da Bienal de Veneza, elevando o
status internacional dessa nova linguagem.

Figura 2: Vista da exposi¢cdo Cybernetic Serendipity (1968).
Fonte: Digital Art Museum.

O inicio da arte computadorizada ocorreu nos cen-
tros de pesquisa porque os primeiros computadores dife-
rente da camera fotografica e de video, ndo eram portateis
e nem acessiveis financeiramente, a importancia das pes-
quisas nos centros universitarios foram essenciais para o
desenvolvimento e aceitacao dessa nova linguagem artis-
tica que sé se popularizaria a partir de 1980.

Com o surgimento da internet na década de 1989,
projetada pelo cientista inglés de informatica Timothy Ber-
ners-Lee, com o objetivo de facilitar a comunicagao entre
pesquisadores do European Laboratory for Particle Physics,
a criacdo da rede mundial, World Wide Web (WWW), provo-



ca uma transformacao significativa na sociedade, nas artes
visuais e no espagos expositivos, Como 0 museu.

Os museus e a tecnologia

Diversas transformacdes ocorreram na sociedade a
partir do século XX, tais como as grandes guerras, os avan-
cos tecnolégicos, a descolonizacdo da Africa, a luta pelos
direitos civis, o movimento feminista e o LGBTQIA+. Essas
mudancas também transformaram a maneira como ve-
MOS 0S museus.

De instituicdes voltadas ao passado, sem envolvi-
mento com as mudancgas que ocorriam, 0S museus preci-
saram transformar-se em lugares ndo s6 de contemplacao
para elite (templos inacessiveis de outrora), mas atuando
para um publico diverso, tornando-se instituicdes atentas
as questdes da vida cotidiana e do ambiente social que in-
tegra. Como podemos ver na definicdo de museu aprova-
do pelo ICOM (International Council of Museums) em agosto
de 2022:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem
fins lucrativos e ao servico da sociedade que pes-
quisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o
patrimdnio material e imaterial. Abertos ao pu-
blico, acessiveis e inclusivos, os museus fomen-
tam a diversidade e a sustentabilidade. Com a
participacao das comunidades, os museus fun-
cionam e comunicam de forma ética e profissio-
nal, proporcionando experiéncias diversas para
educacgao, fruicao, reflexao e partilha de conhe-
cimentos (ICOMBR, grifo préprio).

A partir da necessidade de atualizar-se e comunicar-
-se com o seu publico de uma forma mais préxima, os mu-
seus em suas exposi¢des comecaram fazer uso de tecno-
logias primeiro no ambiente in loco, segundo Poulot: “Nos
museus de ciéncias, o uso de dispositivo interativos ou de
contextos explicativos aparece no periodo entre as duas
guerras, a comecar pela Europa e, em seguida, nos EUA”



(Poulot, 2013, p. 20).

No ambiente in loco os museus adotaram disposi-
tivos que facilitavam a mediacdo das obras, entendendo
aqui a mediacdo como forma de comunicacdo entre o mu-
seu e publico: dudio guias, tablets, video games portateis
(Figura 3), QR Codes e projecbes no ambiente in loco das
exposicdes sao dispositivos que atuam como aproximacao
do pubilico.

Figura 3: Uso de videogame portatil para visita
guiada no Museu do Louvre (2018).
Fonte: Foto da autora.

No ambiente virtual, os museus comecaram com a
digitalizacdo e a disponibilizagdo das obras em formato
de CD-ROM, numa forma de alcancar o publico através de
outras maneiras além de seus catalogos impressos, que
de acordo com Manovich: “[...] por exemplo, o género ‘mu-
seus virtuais’ - CD-ROMs que levam o usuario a um pas-
seio pela colecdo de um museu. Um museu torna-se um
banco de dados de imagens, que representa seu acervo e
pode ser acessado de diferentes modos - cronologicamen-
te, por pais ou por artista” (Manovich, 2015, p. 9).



Em 1992 a Apple lancou a primeira versao daquilo
que poderia ser considerado o primeiro museu digital e
virtual, em formato de CD-ROM, o espectador podia cir-
cular dentro de galerias interligadas em trés dimensdes.
Outros importantes museus como o Museu do Louvre e 0
Museu Hermitage, criaram uma extensdo do museu real
neste formato também. Porém essa nova tecnologia de co-
municacdo entre museu e o publico, era vista como versao
digital do catalogo, somente informacdes em um banco de
dados como apontou Manovich.

Esses primeiros museus digitais eram um sistema
fixo de banco de dados, fechado, sem atualizacfes e in-
teracbes, 0 que podemos relacionar com o conceito de
primeira cibernética abordado por Silvia Laurentiz o qual
segundo ela: “[...] o primeiro periodo da cibernética [...]
ocupava-se dos processos pelos quais os sistemas, em ge-
ral, funcionavam, com o intuito de manter a sua organiza-
¢ao” (Laurentiz, 2006, p. 113). A transformacdo da infor-
macao (obras de arte) transformada em bits e organizada
como uma colecdo de dados. Nesses primeiros museus
digitais entdo era possivel acessar tanto obras de artes fi-
sicas como as ja criadas no ambiente computacional.

O rapido desenvolvimento da internet, notebooks e
principalmente dos dispositivos mdveis como smartpho-
nes e tablets, redefiniu profundamente o modo como pro-
duzimos e acessamos a arte. Os museus atentaram para
o fato que a Internet era um meio de comunicacao com
0 publico e comecaram o desenvolvimento de websites
proprios. Neles era possivel acessar informagdes para pla-
nejar as visitas, como horario de funcionamento, agenda-
mento e compra de ingressos assim como a histéria do
museu e loja de souvenirs. Portanto esse primeiro passo
no ambiente on-line era mais visto como um meio de pro-
moc¢do e marketing do espaco in loco dos museus.

Alguns museus promoveram nesse ambiente de
rede, a troca de informacdes e experiéncias entre os pro-
fissionais dessas instituicdes através de discussées em fo-
runs e blogs. Com os museus inseridos na rede podemos
relacionar com o segundo periodo da cibernética que de
acordo com Silvia esse sistema possui: “[...] no¢des de au-



to-organizacdo, estruturas emergentes, redes, adaptac¢ao
e evolucdo, termos decorrentes dos fatores relacionais en-
tre os elementos internos (endégenos) e externos (exdge-
nos) do sistema” (Laurentiz, 2006, p. 115).

Os artistas contemporaneos recorrem cada vez mais
para a utilizacdo de tecnologias para desenvolvimento das
obras, o que de acordo com Manovich “[...] em uma cultu-
ra comandada pela légica da moda, ou seja, pela deman-
da por inovacao constante, os artistas tendem a adotar as
op¢des recentemente disponiveis enquanto, simultanea-
mente, largam as ja familiares” (Manovich, 2015, p. 25).

Obras interativas e transdisciplinares exigem novos
meétodos de pensar a curadoria, 0s espacos expositivos e
diferentes modos de interacdo com o publico, visto que
muitas obras demandam essa inter-relacdo para que se
completem. A interatividade no ambiente in loco de um
museu de arte ja é uma realidade presente, porém ainda
é um desafio no ambiente on-line, aqui podemos inserir
0 que pode vir a ser o terceiro periodo da cibernética, um
sistema onde sera possivel a interagdo entre obras digitais
e ou fisicas com o publico.

Os museus in loco e on-line, assim como 0s acervos,
ainda precisam ser pensados como um espaco de media-
cdo entre informacdo, obras e publico, de acordo com Diaz
e La Ferla: uma nova forma de produzir cultura e expor o
conhecimento e ndo mais como um espaco de deposito de
objetos e histérias (Ramiro Diaz; Jorge La Ferla, 2014, p. 3).

O museu no contexto do pés-modernismo nao pode
mais produzir uma narrativa linear, cronoldgica e distante
do publico, um sistema estruturalista de museu, na forma
de banco de dados, seja in loco ou on-line, ja ndo faz mais
sentido com as obras contemporaneas interativas e imer-
sivas e um publico cada vez mais conectado.

O MACT

O MACT, inicialmente um projeto idealizado em
2010 por duas professoras e pesquisadoras de diferentes
areas do conhecimento da UFSM, Nara Cristina Santos,
do PPGART/CAL, e Maria Rosa Chitolina, do PPGBTOx e



PPGECQVS/CCNE, com o objetivo de formar um museu
que envolvesse a arte, a ciéncia e a tecnologia a partir da
interatividade.

As duas pesquisadoras e os respectivos PPGs co-
ordenaram e apresentaram um projeto arquitetdnico ao
Gabinete do Reitor, esse projeto contou com o apoio de
outros PPG's, entre eles o de Ciéncias Sociais, de Informa-
tica e de Patrimo6nio Cultural, e de alunos do Curso de Ar-
quitetura. Porém ndo foi aprovado diante a administra¢do
da universidade, como contrapartida foi proposto a reali-
zacao de acles expositivas, para a constatacdo do investi-
mento desse espacgo.

A primeira acao expositiva do MACT/UFSM foi reali-
zada em 2011 e intitulada “Museu Interativo: Arte, Cién-
cia, Tecnologia e Patriménio Cultural: Mata 200 milhdes de
anos”, contou com as instalacdes de nanoarte da pesqui-
sadora e artista multimidia Anna Barros e aconteceu no
Museu de Arte de Santa Maria (MASM). A segunda expo-
sicao também em 2011 foi realizada na Sala Claudio Carri-
conde, no Centro de Artes e Letras da UFSM.

A segunda “Arte-Sustentabilidade-Ciéncia” em 2013
ocorreu no Centro de Eventos da UFSM, dividida em duas
mostras, uma que abordava a interdisciplinaridade a partir
de experimentos e a segunda que a partir pesquisas e pro-
cessos artisticos abordava transdisciplinaridade, contou
com os artistas Guto Nébrega, Malu Fragoso e discentes
do PPGART/UFSM.

Na terceira acdo expositiva “Arte Ciéncia Tecnologia
- Neuroarte”, foram propostos conceitos da Neurociéncia
e Neuroarte onde o publico pode experimentar principal-
mente por meio da participacao e da interacao esses con-
ceitos. A partir desse tema ocorreram mais trés agdes ex-
positivas NEUROARTE - Exposicao Itinerante Rio Grande e
Pelotas, Neurociéncia e Arte e Neuro Bioarte.

Na acdo expositiva Neuro Bioarte em 2015 (Figura
4), se junta ao projeto o Programa de Pds-Graduagcao em
Informatica e a terceira pesquisadora no projeto, Juliana
Vizzotto (PPGI/CT). Segundo Nara Cristina Santos o MACT/
UFSM, ndo atende a uma concepcdo tradicional de “mu-
seu” e tem como proposta a guarda de obras digitais, e a



transdisciplinaridade como tematica, a partir de:

A Transdisciplinaridade é complementar a abor-
dagem disciplinar; ela faz emergir novos dados a
partir da confrontagdo das disciplinas que os arti-
culam entre si; ela nos oferece uma nova visao da
Natureza e da Realidade. A transdisciplinaridade
ndo procura o dominio de varias disciplinas, mas
a abertura de todas as disciplinas ao que as une
e as ultrapassam (Freitas; Morin; Nicolescu, 2002,

p. 194).

Figura 4: Coordenadoras do MACT/UFSM na exposi¢ao
Neuro Bioarte (2015).
Fonte: Site do MACT/UFSM.

A transdisciplinaridade no MACT amplia o significado
do museu, deixando de ser somente um espag¢o aonde se
vai para “ver” obras de arte, mas que também serve de
local de convivéncia e de novas experiéncias interativas e
imersivas, atendendo a nova definicao de museu do ICOM,
além de promover a sustentabilidade e de envolver a pes-
quisa académica com a comunidade da regido. Ainda de
acordo com Santos:

Na pesquisa em histéria teoria e critica na
arte contemporanea, mais precisamente
em arte e tecnologia digital, a compreensao
do conceito de arte como sistema



artista<>obra<>interator<>entorno<>contexto
colabora para compreender as producdes
transdisciplinares em arte, ciéncia e tecnologia.
Nessa concepcdo de arte como sistema, nao
€ um problema entender o contexto da arte
contemporanea no ambito institucional,
incluindo os espacos de exposicao e as proprias
acoes expositivas (Santos, 2019, p. 3).

O MACT, enquanto projeto, realizou outras diversas
acdes expositivas e estratégias museais nos ultimos anos.
Dentre elas destaca-se o FACTORS, Festival Arte Ciéncia
e Tecnologia, que desde 2014 promove obras de artistas
brasileiros, e desde 2016, artistas ibero-americanos, inte-
grando-se a BIENALSUR, e inserindo Santa Maria no mapa
da arte contemporanea internacionalmente.

O festival é resultado das atividades de ensino,
pesquisa e extensdo do LABART - Laboratério de Pesquisa
em Arte Contemporanea, Tecnologia e Midias Digitais e do
Grupode PesquisaArte e Tecnologia CNPq. O FACTORS, que
em 2022 foi atualizado para FACTO, inaugurou a abertura
do espaco fisico do MACT ao publico, consolidando-se
COMO museu com espago proprio, conforme a figura
abaixo.

Figura 5: Exposicdo FACTO 9 no MACT/UFSM (2022).
Fonte: Foto da autora.



Em 2020 devido a pandemia de Covid-19, o MACT/
UFSM, assim como outros museus de arte precisou adaptar-
se ao ambiente on-line para continuar com suas atividades
e manter contato com o publico, para isso optou-se pelo
uso além do site institucional, as redes sociais Instagram,
Facebook e YouTube, segundo Santos: “Quanto a dinamica
para divulgacao, o uso de redes sociais e suas linguagens
proprias, promove ndo apenas o acesso as informacdes
por distintas vias, mas proporciona a mobilizacdo do
publico [...] para proporcionar uma experiéncia sensivel”
(Santos, 2020, p. 110). Como Santos afirmou, as redes
ainda se configuram como um espaco de divulgacdo, ndo
sendo o ideal para fazer uma exposi¢ao, principalmente
quando as obras dependem da interacdo ou imersao.

O estudo de novas possibilidades on-line que auxi-
liem a acessibilidade as exposi¢des e conteudo produzido
pelo MACT, também se caracteriza transdisciplinar, pois
envolve a pesquisa de novas tecnologias de interfaces de
usuarios, unindo a arte, a museologia, o design e a tecno-
logia de informacdo para o desenvolvimento de um am-
biente virtual que permita ndo sé a aproximacao do publi-
co com as obras mas a interacao e a sensacao de imersao,
que sado algumas das caracteristicas das obras do museu.

Consideracgoes Finais

A arte é um reflexo da sociedade e do seu tempo, e
assim como a sociedade adota os avancos do conhecimen-
to cientifico e da tecnologia em seu cotidiano, os artistas
sabem explorar esses novos meios, materiais e técnicas
possibilitando diversas novas maneiras de expressao.

Com todas essas transformacdes ocorrendo ao lon-
go dos séculos, os lugares nos quais a arte € exposta tam-
bém precisaram adaptar-se. Assim como a imprensa e a
fotografia revolucionaram a sociedade e a cultura moder-
na, os computadores, a internet e agora o metaverso estao
promovendo um deslocamento nas formas de acessar a
arte, numa sociedade pds-moderna.

As areas de conhecimento cada vez mais relacio-
nam-se e colaboram entre si, promovendo um debate em



torno da arte contemporanea, tanto de maneira pratica
nas exposicdes como na teoria, os centros de pesquisas
e a universidades sdao espacos que devem colaborar com
o desenvolvimento de novas ideias para a museologia, a
expografia e curadoria da arte contemporanea, tanto no
ambiente in loco do museu como no on-line.

O MACT/UFSM, exerce um papel importante de pro-
mocdo da transdisciplinaridade desenvolvendo ndo sé a
pesquisa interna da universidade, visa também a unido da
comunidade académica a sociedade e ainda expor a pro-
ducdo artistica desenvolvida dentro da universidade e fora
dela, formando um espaco expositivo convidativo para ar-
tistas e desenvolvimento de projetos artisticos.

Assim como os primeiros artistas-cientistas que esta-
vam inseridos dentro de centros universitarios e puderam
aproveitar as novas descobertas tecnoldgicas, o museu
MACT/UFSM também usufrui do ambiente da universi-
dade mas também colabora como um espaco que serve
tanto de pesquisa como de promocdo da arte, ciéncia e
tecnologia.
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Estrutura on-line do Acervo Artistico
UFSM
Online structure of the Acervo Artistico UFSM

Flavia Queiroz P. de Jesus

Ainvestigacao a seguir integra a dissertacdo “Acervo Artis-
tico da UFSM - Reconectando Patrimdnios das Artes Visu-
ais no Ambiente Virtual”, uma pesquisa em Histdria Teoria
e Critica da Arte com énfase em Arte Tecnologia que pre-
vé uma exposi¢do on-line com cinco obras de um acervo
artistico universitario. A investigacdo com coleta e analise
de dados, apresentado neste texto, segue em construcdo
para a dissertacao final.

Inaugurado em outubro de 2021, o espaco do Acer-
vo Artistico, que segundo a proépria Universidade Federal
de Santa Maria - UFSM, reforca o compromisso com a de-
mocratizacdo da cultura e da arte (2021), dispde de uma
reserva técnica com mais de duzentas e cinquenta pecas
de patriménios artisticos produzidos ou adquiridos pela
UFSM ao longo dos anos. E considerado hoje um dos maio-
res acervos artisticos do Rio Grande do Sul.

Como pesquisadora, e voluntaria do Acervo desde
2021, percebi o frequente uso do ambiente on-line, prin-
cipalmente, para catalogacdo do patrimdnio artistico e in-
teracao do publico com o Acervo. As maneiras como esse
espago e suas obras estao presentes no on-line trazem
relevantes parametros para a construcdo da exposi¢ao
virtual, e também mostra as distintas maneiras que a me-
moria e a histdria recente do Acervo estdo pulsando em
ambientes contemporaneos como o virtual.

Foram constatados quatro meios usados no Acervo:
rede social Instagram, Google Drive, Portal do Patriménio



da UFSM e Fonte UFSM. Para compreender melhor a rela-
cdo do Acervo com essas plataformas, além da coleta de
dados, houve um dialogo (em 21 de julho de 2022) com a
bolsista, Gabriela de Oliveira Novaczinski, e com o coorde-
nador do espaco, Rafael Happke.

O maior veiculo de interagdo com o publico é o
Instagram (@acervoartisticoufsm). O modo como se da
a utilizacao deste perfil, € um importante aspecto a ser
observado, afinal ha a possibilidade desta pesquisa de
mestrado dialogar com o publico também por meio
dessa plataforma. Portanto, é interessante que haja um
conhecimento prévio do contelddo postado, bem como o
padrdo de interacdo das pessoas.

Por meio desta rede social, divulgam principalmente
as exposicdes, a participacdo do Acervo em outros even-
tos institucionais (como o Viva o Campus UFSM) e compar-
tilham fotos das visitas mediadas nas mostras.

Dentro deste formato de contelido, as obras estdo
presentes somente nos registros das acdes com o publico
e nos videos de divulgacdo das exposi¢des. Através dos
posts e stories, é possivel perceber algumas das relaces
que estabelecem com o publico no presencial. Até o mo-
mento desta investigacao, o perfil ndo é utilizado para in-
formar individualmente as obras e seus respectivos dados
técnicos como artista, titulo, ano, linguagem e dimensdes.

Em setembro de 2023, o Acervo possuia 639 seguido-
res. Levando em conta as informacdes publicas do perfil,
verifica-se que os posts sempre possuem curtidas, sendo
em maior quantidade nos videos. Ndo é recorrente a exis-
téncia de comentarios nas publica¢des, a nao ser quando
é marcado na legenda o @ dos espagos ou projetos envol-
vidos em uma visitacao.

Apesar da proposta de comunicacao independente
desta rede social, o Acervo pertence a uma universidade
publica e estd submetido as diretrizes no ambito local (a
Reitoria da UFSM) e no ambito federal. Um exemplo pre-
senciado por esta investigacao foi o periodo eleitoral, de
julho a outubro de 2022. Nesta época, a Reitoria da UFSM
publicou o Memorando Circular n.03/2022-GR, tendo
como assunto o Oficio Circular n® 257/2022/SEI-MCOM,



que diz respeito as condutas vedadas aos agentes publi-
cos em periodo eleitoral.

Dentre os nove pontos abordados no documento,
um afeta diretamente as redes sociais da instituicdo:
“Sugere-se desativar os comentdrios e marcagbes/
mencdes nas redes sociais, a fim de evitar que alguma
postagem permaneca visivel e possa ser questionada pelo
Tribunal Superior Eleitoral (TSE)” (Memorando Circular
n. 03/2022 - GR). Portanto, esse foi um momento que
rememorou de maneira clara, que o contato estabelecido
com o publico ndo é uma escolha 100% independente da
equipe ou gestdo do Acervo, pois esta vinculado a um
escopo institucional.

& acervoartisticouf... [

Figura 1: Visdo geral do feed do /nstagram do Acervo Artistico UFSM
Fonte: @acervoartisticoufsm, print Flavia Queiroz, 28 jul. 2022.
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Figura 2: Um dos posts do Instagram do Acervo Artistico UFSM com
foto de visita escolar na exposicao “Reavivando o Patrimonio”.
Fonte: @acervoartisticoufsm, print Flavia Queiroz, 28 jul. 2022.

Diferente do Instagram, o Google Drive tem um ca-
rater de arquivo digital de controle e acesso interno, so-
mente para bolsistas e servidores da UFSM. Esta reunido
nesta plataforma todo o registro sobre as obras do Acervo
Artistico.

Vale lembrar que o Acervo é constituido a partir do
recolhimento de obras que estavam, principalmente, no
prédio da reitoria. Os dados sobre esses patriménios es-
tdo em variadas condi¢des, alguns possuem todas suas in-
formacgdes originarias preservadas, mas em varios casos
nao ha histérico de arquivos e foi necessario iniciar o re-
gistro do zero.

Portanto, as informacdes e imagens coletadas in loco



na reserva técnica (nome do artista, titulo da obra, n.° de
série, linguagem e ano) sao organizadas neste ambiente
digital. A identificagdo e ordenacdo de artistas e suas res-
pectivas obras, somam-se as buscas, realizadas pelas/os
bolsistas, sobre a biografia das/os artistas e o histérico de
movimentacdo das obras dentro da UFSM.

No momento, esta € uma das plataformas de arma-
zenamento, compartilhamento e sincroniza¢ao de arqui-
vos mais utilizada pela UFSM. Devido ao isolamento social
da pandemia da Covid-19 em 2020, houve a implementa-
cdo do Regime de Exercicios Domiciliares Especiais - REDE
na UFSM, e o uso do Drive se expandiu.

No periodo pandémico, a empresa Google fez uma
parceria com as instituicdes publicas de ensino. Ao ofer-
tar o G Suite (atualmente Google Workspace for Education),
forneceu um conjunto de produtos que incluia o e-mail
institucional (@ufsm.br e @acad.ufsm.br) e um drive com
armazenamento ilimitado. Assim como todos os setores
da Universidade o Acervo se encaixou na nova proposta,
0 e-mail do espaco (acervoartistico@ufsm.br) é uma evi-
déncia disso.

O Acervo, inaugurado em outubro de 2021, nasceu
no momento de expansdo do Google Drive nas institui¢cdes
publicas de ensino. Ndo é por acaso que no Drive é feito
as fichas com informacdes técnicas das obras, imagens de
registro, antecedentes de armazenamento, estado de con-
servagdo e entre outros.

Tornou-se parte da rotina, de bolsistas e servidores,
localizar nesta nuvem informacgdes das obras e/ou artistas
presentes na reserva técnica, seja para futuras exposicdes
ou para consulta de pesquisadores.

Nunca houve, no entanto, a ingenuidade de acredi-
tar que esse é o sistema mais seguro para manter as cata-
logacBes, o bom e velho arquivo de papel impresso, desde
0 inicio, esta nos planos dessa organizacao de patrimonios
que se iniciou na plataforma on-line. Alguns fatos ja de-
monstram que, para uma reserva técnica que esta aberta
a recebimento de novas obras, o Google pode ter suas li-
mitagdes:



O Google anunciou um novo modelo de uso do
espac¢o de armazenamento para o Workspace for
Education. Ele oferece as instituicbes de ensino
um espaco limitado em pool compartilhado para
todos os usudrios. O uso em pool compartilha
0 espaco total entre os usuarios para o Gmail,
Drive e Fotos. Em breve colocaremos limites de
armazenamento individuais as contas institucio-
nais (@ufsm.br e @acad.ufsm.br) de acordo com
o perfil do usuario (Universidade Federal de San-
ta Maria/CPD, 2022).

Essa nota de atualizacdo do armazenamento na
nuvem foi publicada em 19 de maio de 2022 pelo Cen-
tro de Processamento de Dados - CPD da UFSM. Tanto o
CPD como o Centro de Tecnologia - CT da UFSM, sabem
do risco de confiar dados as empresas que estao em alta
no momento. Talvez por essa razao, € comum o desenvol-
vimento de plataformas internas que buscam atender as
demandas da Universidade, esse € o caso dos sites “Portal
do Patrimdnio” e “Fonte”.

O Portal do Patrimdnio foi projetado para uso exclu-
sivo dos servidores da instituicdo. A permissdo para aces-
so e edicdo dos documentos deste site é de acordo com
0s cargos autorizados pelas altas instancias da UFSM. Por
meio deste Portal sdo organizados dados institucionais e
legais que legitimam o bem patrimonial como proprieda-
de da Universidade.

Criado em novembro de 2016, o Portal do Pa-
trimbnio serve para a manutencdo da carga
patrimonial da UFSM, ou seja, para o cuidado e
controle de todos os materiais que pertencem
a instituicdo. O Portal, desenvolvido pelo Centro
de Processamento de Dados, foi criado para des-
burocratizar e facilitar os processos de trocas de
bens do patrimbnio entre setores, inventariar
os bens de forma facil, agil e digital. Ja tem sido
procurado por outras instituicdes, para troca
de experiéncias (Universidade Federal de Santa
Maria/CPD, 2017).



Em 2023 houve uma atualiza¢do no site com a cria-
cdo da aba “Classificados”. O intuito dessa nova ferramen-
ta, na qual discentes também podem visualizar, é facilitar
a troca de materiais ociosos entre os centros universita-
rios da UFSM. No entanto, a exibicdo de bens nao ociosos,
como as obras do Acervo Artistico que estdao aos cuidados
da Pré-Reitoria de Extensdo - PRE, se mantém visiveis so-
mente para servidores autorizados.

Durante o voluntariado, foi possivel participar
da primeira catalogacao das obras na reserva técnica.
Portanto, ndo s6 acompanhei o acesso de servidores
do Acervo Artistico ao site da UFSM, como auxiliei na
varredura de informacdes sobre cada obra. Por meio do
numero de registro fixado (ou escrito) na obra, nome do
artista, ano, técnica ou titulo, consultou-se os dados no
Portal de Patriménio.

Neste momento, a equipe do Acervo se deparou com
registros imprecisos, incorretos ou inexistentes. Por essa
razao, varias obras atualmente encontram-se em proces-
so de regulariza¢do no Portal.

Na pagina “Visualizacdo de um Bem Patrimonial” (Fi-
gura 3), no Portal, verifica-se os topicos: N.° de registro,
produto, descricdo do bem patrimonial, caracteristicas,
empenho, forma de ingresso, data aquisicdo, data tomba-
mento, estado de conservacao, situacdo (se esta em uso
ou nao), valor aquisi¢ao, valor nominal, valor corrigido, va-
lor avaliado e unidade de lotacdo (local onde esta na Uni-
versidade).

A formatagdo sem imagem e os topicos abordados
neste registro, evidenciam que o Portal do Patriménio
ndo é um ambiente pensado exclusivamente para obras
de arte. De fato todos os bens da Universidade, seja uma
estante, um armario, um piano ou uma pintura, sao cata-
logados neste site.

Mesmo nao sendo programado para uma aborda-
gem historica/artistica, o registro gerado no Portal é um
importante documento para as obras. Nao apenas devido
as informacdes relevantes que nele constam, mas tam-
bém porque € por meio dele que as obras se consolidam
como pertencentes a instituicdo, recebendo todo o zelo



pertinente.

A universidade € movida por constantes inicios e tér-
minos de ciclos, afinal, as pesquisas e projetos de exten-
sdo estdo vinculados aos/as estudantes e aos/as servido-
res/as, que em ambos 0s casos possuem tempo limitado
de permanéncia na instituicao, seja por causa do tempo
de formacdo ou devido a finaliza¢do de carreira (aposen-
tadoria).

Visualizagao bem patrimonial

Nimero do registro Produto
57600 ESTANTE
Descrigao do bem patrimonial

ESTANTE METALICA, 6 PRATELEIRAS, MED. 1,98X0,93X0,30M.
Caracteristicas

ESTANTE METALICA, 6 PRATELEIRAS, MED. 1,98X0,93X0,30M.

Empenho Forma de Ingresso Data Aquisigdo Data Tombamento
[Naio informado] Levantamento Patrimonial ~ 21/08/2004 21/09/2004
Estado de Conservagdo  Situagdo Valor Aquisigéo Valor Nominal

Bom Em Uso
Valor Corrigido Valor Avaliado

Observagdes

Conferéncia de Inventirio
Situagdo do Inventario
Localizado

Observagdes
[N&o informade]

Data da alteragéio

Conferido por
2710472023 TR T

Unidade de lotacao
Unidade Unidade
01.26.05.00.0.0

@ Histérico de movimentacses

Tipo documento Unidades Data
Termo de Responsabilidade 01.24.04.00.0.0 - O 21/09/2004
Inicial
01.21.04.00.0.0 -SSR TSP O RO oo o
Termo de Transferéncia entre  01.21.04.00.0.0 - @ 11/08/2013

Unidades 8
01.26.05.00.0.0 -

@ Histérico notas fiscais de transporte

Acdes N®proces... Destino CPFICNP... Datades.. Validade Situagdo

Figura 3: Visualizagdo de um registro de item no Portal do
Patriménio. Item acessivel com login de discente.
Fonte: Aba de classificados no Portal do Patriménio da UFSM para
discentes. 13 set. 2023.

O arquivo, bem preservado, é estavel durante as mu-
dancas do corpo discente e docente da instituicao, regis-
tram o contexto de uma época e pode contribuir com da-
dos técnicos e informacgdes socioculturais para pesquisas
no futuro.
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Em suma, os documentos arquivisticos desem-
penham um papel ativo, registram as rela¢des
organicas e funcionais da organizacao, comu-
nidade ou pessoa que os produziu, e, também,
interferem nas relacdes técnicas, cientificas, so-
cioecondmicas e culturais, pois identificam-se
como representativos de sua histéria e identida-
de (Santos; Venancio, 2015, p. 59).

O Portal do Patrimdnio, apesar de recente, tem gran-
de relevancia na organizacao dos bens da UFSM. Por essa
razao, intriga e preocupa o fato das obras do Acervo Artis-
tico encontrarem-se atualmente em trés distintas condi-
¢Bes no Portal: integralmente catalogadas, inexistentes ou
com o registro excluido.

Levando em conta que parte consideravel das obras
da Universidade estdo na instituicdo antes da existéncia
deste banco de dados on-line, pode-se cogitar que elas
simplesmente ainda nao foram registradas, isso pode ex-
plicar a auséncia de alguns patrimdnios no site. Claro que
a ndo solicitacdo do registro de algumas obras, pode gerar
importantes questionamentos sobre sua visibilidade e re-
conhecimento diante dos servidores.

O caso de registros excluidos também é curioso. Afi-
nal, a exclusao ocorre devido a sobreposicao de objetos,
ou seja, um objeto “B” é registrado com o0 mesmo nume-
ro do objeto “A” provocando a exclusao dos dados mais
antigos. A remog¢do de arquivos, (intencionalmente ou por
descuido) afeta a narrativa histérica e de construcdo de
memoria com as obras de arte que fazem parte do patri-
monio da UFSM.

Os arquivos ndo sdo originalmente gerados com
o objetivo da produc¢do de memorias. Conforme
mencionamos acima, a documentag¢ao arquivis-
tica regula obrigacdes e direitos e sua forma de
acumulacgao relaciona-se a dinamica administra-
tiva e funcional das institui¢des. Ndo obstante,
uma vez constituidos, os arquivos servem de
base para a construcdo de narrativas historicas,



que elaboram ou reelaboram a memoria de um
individuo, de uma instituicdo ou de uma comuni-
dade (Santos; Venancio, 2015, p. 60).

Ndo ter as obras no Portal do Patrimonio, seja por
nado inclusao ou por exclusao, é um alerta devido aos vesti-
gios negativos que isso pode acarretar. Como o Portal tem
se tornado uma referéncia na UFSM, uma consulta em um
arquivo lesado pode gerar exposicdes ou pesquisas com
dados incompletos para a comunidade em geral, pas-
sando adiante um conhecimento com lacunas historicas
(como o desconhecimento sobre autoria ou ano da obra).

Reorganizar esses registros das obras do Acervo é
uma importante postura politica, a favor do registro his-
torico e da preservacdao da memoria cultural do pais. Ade-
mais, combater a desorganizacdo, a perda ou o extravio
de informac@es dentro do Portal, desestimula futuras con-
dutas prejudiciais como o descuido, a indiferenca e/ou im-
prudéncia com as obras de arte da Universidade.

Outra plataforma institucional observada no mapea-
mento deste ensaio, é a Fonte/UFSM. Um repositério onli-
ne com acesso publico.

A UFSM, desde a sua criacdo em 1961, sempre
teve um setor designado para realizar o regis-
tro fotografico de suas atividades. Na década
de 1990, foi realizada a primeira etapa do trata-
mento técnico que compreendeu a substituicdo
de material de acondicionamento e a criagao de
uma base de dados para a localizacdo das ima-
gens. A segunda etapa foi a digitalizagdo e des-
cricao dos negativos, utilizando o software livre
ICA-AtoM. Este projeto de extensdo contemplou
a digitalizacao e descricao das fotografias de di-
mensdo 35mm e foi realizado com o apoio do
PROEXT 2010 - MEC/SESu. A terceira etapa, atu-
al, pretende incluir as fotografias de dimensao
6x6cm atualmente custodiado pelo DAG'. Foto-
grafias digitais produzidas por outras unidades
também estdao sendo descritas e publicadas

1 Departamento de Arquivo Geral da UFSM.



(Universidade Federal de Santa Maria/Reposit6-
rio Fonte, 2023).

Como fica claro na descricdo de apresentacdo do
site, a funcao original é digitalizar, descrever e publicar re-
gistros fotograficos da UFSM. Contudo, o repositério abriu
excecdo e no primeiro semestre de 2022, apds um curso
de capacitacdo para compreender o sistema oferecido
pela arquivista Cristina Strohschoen dos Santos, as/os bol-
sistas do Acervo iniciaram um processo de catalogac¢ao de
pinturas, gravuras, desenhos e esculturas no sistema da
Fonte/UFSM.

Ha duas maneiras de apresentacao inicial das obras
nesta plataforma: a primeira se assemelha a um album de
fotos, com um layout mais dinamico (Figura 4), possibili-
tando a a¢do de “folhear” as imagens.

i UFSM

rvo Arquivst

Coordenadoria de Divisdo 1 - Acervo Artistico da UFSM
Cultura e Arte da Pr6-
reitoria de Extensdo

Figura 4: Layout inicial do Fonte, com possibilidade de “folhear” as
imagens para a sele¢do da obra.
Fonte: Fonte/UFSM, print da plataforma, Flavia Queiroz, 28 jul. 2022.

O segundo modo (Figura 5) é acessado ao clicar em
“mostrar tudo”, presente na pagina inicial (Figura 4). As
obras sdo apresentadas lado a lado ao longo da pagina,
com dimensdes reduzidas, facilitando uma identificacao
geral das obras (sem foco nos detalhes).
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Figura 5: Layout do Fonte com todas as obras visiveis.
Fonte: Fonte/UFSM, print da plataforma, Flavia Queiroz, 28 jul. 2022.

Tanto no primeiro como no segundo modo, nao é vi-
sivel os dados técnicos das obras. Mas caso queira buscar
trabalhos utilizando informac8es especificas como nome
do artista, titulo ou ano, ha um campo de busca e uma
“opg¢ao de pesquisa avancada”.

Figura 6: Pagina individual de uma obra no Fonte.
Obra catalogada: From 50 positions to die, de Jeff Basting.
Fonte: Fonte/UFSM, print da plataforma, Flavia Queiroz, 23 jan. 2023.



Na pagina individual de cada obra (Figura 6), € pos-
sivel consultar os dados de maneira minuciosa atraves
dos topicos: fotografia frontal, cédigo de referéncia, titu-
lo, data, nivel de descricdo, dimensao e suporte, nome do
produtor, entidade detentora, ambito e conteddo (se sub-
dividindo em dados da obra como autor, titulo, ano, técni-
ca, suporte, dimensdes, histérico, data de aquisicdo, data
de tombamento, autoria da fotografia da obra e um breve
histérico sobre a catalogagao dela no Fonte). A pagina ain-
da contém informacdes sobre pontos de acesso (assuntos,
locais e nomes), notas da/do arquivista e informacdes/
metadados do objeto (nome do ficheiro, tipo de suporte,
mime-type, tamanho do ficheiro e data de transferéncia
para o Fonte).

Das mais de duzentas obras do Acervo Artistico, cin-
quenta e nove foram cadastradas no sistema. A bolsista
Gabriela Novaczinski afirma que no decorrer dos registros
das obras, percebeu-se que alguns aspectos do Fonte, na
visao da equipe do Acervo, ndo atendem as demandas re-
levantes para a catalogacdo que pretendem realizar.

O primeiro ponto divergente € a busca pelas obras,
gue no repositdrio é mais técnica e pouco didatica para o
publico que ndo tem familiaridade com o site, dificultando
e/ou desestimulando o acesso ao conteudo.

O segundo ponto que chamou atencdo da equipe
do Acervo, é que nesta plataforma nao ha espacos livres
que possam ser destinados para inserir informacdes so-
bre a origem e percurso da obra, a biografia do artista,
exposi¢cdes que a obra integrou, entre outras informagdes
contextuais. O Fonte também impossibilita de acrescentar
mais fotos e/ou de dar zoom na imagem da obra.

Essas questdes ndo so6 levou a paralisa¢ao da cata-
logacao neste sistema, como fez com que integrantes do
Acervo indicassem o uso de outros softwares, como o Tai-
nacan?. Mas a sugestao ainda esta em negociacdo com o

2 Definicdo no site do préprio software: “O Tainacan é desenvolvido pelo Laboratério de Inte-
ligéncia de Redes da Universidade de Brasilia, com apoio da Universidade Federal de Goids,
Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia e do Instituto Brasileiro de Museus”.
Fonte: https://tainacan.org/.



Centro de Tecnologia - CT da UFSM, que criam resisténcia
as mudancas de plataforma, pois possuem argumentos
sobre a seguranca digital dos dados da Universidade.

Como ainda ndo foram encontradas maneiras de
alinhar as divergéncias entre as informagdes relevantes
para o Acervo e as organizagdes comportadas pelo Fonte,
a catalogacao feita até entdo, apesar de estar disponivel a
todos na internet, nao foi divulgada para que o publico em
geral saiba da existéncia do material.

O Acervo é um espaco recente na UFSM, e ainda
tem como buscar diferentes métodos e plataformas para
atender as demandas de catalogacdo e acesso virtual
das obras. Mas somente por suas constantes a¢des com
o Instagram, Google Drive, Portal do Patriménio e Fonte/
UFSM, é perceptivel uma dinamicidade em lidar com as
demandas de acréscimo de informacdes e disponibilizacao
do acervo para o publico, indo de encontro com o conceito
de arquivo proposto por Ramiro Diaz e Jorge La Ferla.

E preciso pensar o arquivo ndo como um
conjunto mais ou menos ordenado de imagens
e textos (ou o espaco de sua guarda), mas
como uma forma de mediagdo entre os seres
humanos ao longo do tempo e na sociedade da
informacdo contemporanea. E preciso, entdo,
pensa-lo mais como um verbo do que como um
substantivo, uma forma de fazer as coisas e nao
um repositério de objetos, marcas e tracos (Diaz;
Ferla, 2014, p. 2).

A recuperacao de arquivos perdidos, o envolvimen-
tos com as redes sociais, a busca por métodos de arquiva-
mento digitais mais dinamicos e acessiveis para as deman-
das contemporaneas, sao aspectos percebidos durante o
mapeamento do ambiente on-line do Acervo Artistico, que
evidenciam como esse espaco, constituido por obras das
primeiras décadas da UFSM, esta em constante movimen-
tacao e didlogo com a contemporaneidade. Constitui-se
COmMOo espaco vivo e pulsante, que carrega parte da memo-
ria histérica e cultural formada na UFSM.
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Os correios como circuito de arte
alternativo
The post office as an alternative art circuit

Yago Gustavo Silva de Lima

As experiéncias em Arte Postal configuram uma alterna-
tiva aos convencionais moldes de circulagao artistica de
museus e galerias e contribuem para pensar acdes em
circuitos alternativos como meio de agéncia para um fo-
mento descentralizado de praticas artisticas. Este capitu-
lo investiga as operacdes desses circuitos estabelecidos a
partir das redes de comunicacdo postal, para compreen-
der as reverberag¢des da circulacdo de obras de arte em
outros eixos, explorando dinamicas dentro das relagdes
com a arte contemporanea.

Para isso, a partir do conceito de agéncia, presen-
te no trabalho da antropdloga cultural Sherry B. Ortner
(2006), e da analise do trabalho de artistas como Paulo
Bruscky e Eugenio Dittborn, é possivel compreender as
interferéncias operadas na realidade a partir das artes vi-
suais. Desse modo, o texto reline um breve levantamento
de experiéncias, apontando influéncias no campo social,
cultural e politico, principalmente na América Latina.

No contexto dessas praticas ha uma busca pela rup-
tura com as narrativas hegemonicas dominantes, as quais
se mostram bastante presentes nas disputas dos espagos
culturais. O pensamento de Craig Owens (1983) caracteri-
za essa retomada de narrativas como uma caracteristica
pés-modernista da arte contemporanea. Dessa maneira,
as acOes através da Arte Postal configuram-se como pro-
ducdes visuais que buscam romper com as dominacdes
formais impostas e aponta os impactos que esses circui-



tos alternativos promovem para pensar as relacbes com
as instituicdes culturais.

O formalismo critico de Yve-Alain Bois (1989; 2018)
orienta algumas reflexdes especificas sobre o trabalho do
artista chileno Eugenio Dittborn e as suas “pinturas aero-
postais”, enderecadas em envelopes para galerias de va-
rias partes do mundo, tornando os itinerarios e as trajeto-
rias como camadas constituintes de seus sentidos.

A Arte Postal tem em sua génese a intencdo de
romper com os meios de circulacdo comumente estabe-
lecidos, em dinamicas que apontam as possibilidades de
interferéncias promovidas por acdes artisticas no campo
cultural, propondo modos de atuar frente as estruturas
sociais ao alterar e explorar distintas cadeias de interacdo
com obras de arte.

Explorando outras circulacdes:
Arte Postal ou Arte Correio

A Arte Postal (ou Arte Correio) marca os processos
da historia da arte ao buscar estabelecer redes de circu-
lacdo alternativas aos espacos de arte institucionalizados:
as obras agora sao enderecadas para as caixas de correio.
Esse movimento acompanha as transformagdes e ruptu-
ras em curso no campo das artes visuais do pds-guerra.

Os movimentos de contracultura e experiéncias re-
centes da historia da arte deste periodo, como o dada-
ismo, vao influenciar a modulacdo dessas redes de cir-
culagdo autdbnomas da Arte Postal, paralelas ao sistema
institucional “central” das artes visuais - museus e galerias.
Isso permite explorar formas de outras agéncias para as
obras, agora configuradas em cartas, misturando técnicas
e carregando interferéncias informacionais através das vi-
sualidades, palavras e deslocamentos.

Em um artigo publicado no jornal The Nation, em
marc¢o de 1999, Arthur Danto menciona as influéncias do
grupo Fluxus na constituicao da “Mailart” nos Estados Uni-
dos. O movimento tem a figura de Ray Johnson como cen-
tral, devido a criacao da New York Correspondance School,
em 1962. Com o objetivo de articular conexdes entre ar-



tistas do mundo todo, compartilhando producdes, ideias,
propostas de acdes, convite a interacdes, a rede de conta-
tos estimulada por Johnson se dissolve em 1974.

Segundo Danto (1999), essa busca por meios alter-
nativos e estruturacdo de redes de circulagdo autdbnomas
ao sistema da arte convencional (das galerias e museus),
acompanhavam as mudancas que o grupo Fluxus propu-
nha no contexto artistico daquele periodo, questionan-
do e tensionando as estruturas relacionais estabelecidas
dentro do sistema da arte.

O fato de Johnson ter comecado a Escola de Cor-
respondéncia em 1962 se encaixa perfeitamente
em meu esquematismo histérico. Outros antes
dele certamente modificaram cart8es-postais
e cartas de maneiras que seriam apreciadas -
talvez apreciadas de maneira Unica - por seus
destinatarios pretendidos (...). Mas tais transbor-
damentos poéticos ndo teriam sido seriamente
considerados como arte até que o conceito de
arte fosse transformado pelo Fluxus, entre ou-
tros. Também se encaixa no meu senso do Flu-
xus que a New York Correspondance School per-
tence apenas incidentalmente ao que veio a ser
conhecido como “arte postal” mais tarde (Danto,
1999, p. 33).

Nos paises da América Latina, esse canal alternativo
de circulacdo ganha alguns contornos especificos, assim
como todas as demais reverbera¢des dos movimentos de
arte contemporanea. Principalmente por aqui, ja na dé-
cada de 60, alguns paises assistiam militares tomando o
poder para instaurar seus governos ditatoriais, comumen-
te financiados pelos Estados Unidos e seus interesses de
dominacgao capital através de praticas neoliberais. Desse
modo, os fluxos informacionais da arte postal ganham
uma forte carga de denuncia das opressdes e violéncias
vividas nos paises latino-americanos.

No Brasil, a Arte Postal esta diretamente relacionada
com a obra de Paulo Bruscky. Artista que também estava
em contato com o grupo Fluxus (Britto, 2013, p. 208), foi res-



ponsavel por uma vasta producdo explorando os correios
como canal de circulagao de trabalhos. Bruscky também
organizou eventos reunindo artistas que operavam atra-
vés da Arte Correio e produziu textos sobre as producdes
desse periodo. E possivel perceber as dimensdes politicas
que tomam parte da Arte Postal em territério brasileiro,
onde ha uma perspectiva de denuncia e enfrentamento
das configuracdes politicas do regime militar instaurado.

A Arte Correio (Mail Art), Arte por Correspon-
déncia, Arte a Domicilio ou qualquer outra de-
nominacdo que recebe ndo é mais um “ismo”
e sim a saida mais viavel que exista para a arte
nos ultimos anos e as razdes sdo simples: anti-
-burguesa, anti-comercial, anti-sistema etc. Esta
arte encurtou as distancias entre povos e paises
proporcionando exposicdes e intercambios com
grande facilidade, onde ndo ha julgamentos nem
premiac¢des dos trabalhos, como nos velhos sa-
I6es e nas caducas bienais. Na Arte Correio a arte
retoma suas principais fun¢des: a informacao, o
protesto e a denuncia (Bruscky, 2006, p. 163).

Essa premissa da autonomia em relacdo ao sistema
artistico convencional foi importante, ja que buscavam
romper com possiveis neutralidades discursivas exercidas
por parte das institui¢cdes. Juntamente com Ypiranga Filho,
em 1975, em Recife, Paulo Bruscky organiza a Primeira Ex-
posicao Internacional de Arte Postal no Brasil (Britto, 2013,
p. 211). No ano seguinte, 1976, na segunda edi¢do do even-
to, que tinha a sede dos correios de Recife como local, a
Segunda Exposicdo Internacional de Arte Postal é fechada
pela policia militar. Bruscky e Daniel Santiago, que ajudava
na organizac¢do, foram presos.

Esta exposi¢do, que contou com a participagao
de vinte e um paises e trés mil trabalhos, s6 che-
gou a ser vista por algumas dezenas de pessoas
e, além da exposicao, os artistas-correio brasi-
leiros Paulo Bruscky e Daniel Santiago, organiza-
dores do evento, foram arrastados para a prisao
por trés dias, enquanto os trabalhos s6 foram



liberados depois de um més e afora os danos,
varias pecas de artistas brasileiros e estrangei-
ros ficaram retidas até a presente data. Outro
fato absurdo ocorrido dentro das “repressdes
culturais” na América Latina foi o aprisionamen-
to, pelo governo do Uruguai, dos artistas-correio
Clemente Padin e Jorge Carabalo deste 1977 até
1982 (Bruscky, 2006, p. 164).

Essa forma subversiva de utilizar essas redes de co-
municacdo é também uma estratégia para estabelecer
suas proéprias narrativas da realidade cotidiana experien-
ciada. Craig Owens (1983), ao argumentar sobre uma pos-
tura pos-modernista presente na arte contemporanea,
propde as subversdes que residem nas acdes de retomada
de narrativas, incorporadas nas manifestacdes culturais
desse momento, rejeitando a dominancia de um universa-
lismo excludente. Existe a necessidade de reafirmar posi-
cOes, de também criar registros como forma de denuncia
das violéncias politicas operantes nos paises.

E justamente na fronteira legislativa entre o que
pode ser representado e o que ndo pode que a
operacdo poés-modernista esta sendo encena-
da - ndo para transcender a representacao, mas
para expor aquele sistema de poder que auto-
riza certas representa¢des enquanto bloqueia,
proibe ou invalida outras (Owens, 1983, p. 59).

Ao criar conex8es autbnomas que tratam das con-
dicBes e complexos sociais vividos, as correspondéncias e
redes da Arte Postal configuram entdo um meio de agén-
cia dentro dessa realidade habitada, tragcando possibili-
dades de interferéncias nas camadas relacionais que se
estabelecem nas interacbes do campo social, permeando
producbes afetivas e consequentemente subjetivas. Fica
perceptivel a capacidade das/os artistas, dentro das estru-
turas sociais, de lidar com assimetrias de poder, acesso e
construcado de sentidos.

As contribuicdes da teoria da pratica, desenvolvida
no campo da antropologia, nos permitem compreender



melhor esses conflitos e interacbes com a realidade so6-
cio-cultural e suas estruturas de funcionamento, que ne-
cessariamente envolvem rela¢des de poder. O trabalho da
antropdloga cultural Sherry B. Ortner, nos indica impor-
tantes contribui¢bes para pensar agenciamentos dentro
dos contextos vividos; como as a¢des, através de praticas
artisticas, contribuem para ndo sucumbir em aceitacdes
passivas de condi¢des existenciais que se impdem. No tex-
to “Poder e Projetos: Reflexdes sobre agéncia” (2006), a au-
tora aborda questdes das interacbes dos individuos com
as instituicbes e dominios detentores de poder e salienta
a necessidade de articulacdes praticas para que configura-
¢Oes estruturais alternativas possam se estabelecer.

[...] 0 marco da teoria da pratica, na qual nem os
‘individuos’ nem as ‘forgas sociais’ tém ‘prece-
déncia’, mas na qual ha, contudo, uma relacdo
dindmica, forte e, as vezes, transformadora en-
tre as praticas de pessoas reais e as estruturas
da sociedade, da cultura e da histéria (Ortner,
2006, p. 50).

A partir dessas concepcOes abordadas pela autora,
ha um enfoque sobre a figura dos individuos em relagao
as estruturas sociais, as quais normalmente detém os po-
deres operantes, determinam os sentidos do mundo com
maior forca. Ao considerar que “aspectos estruturais tais
como ‘cultura’, ‘sistemas sociais’, ‘estratificacao social’ ou
‘papéis sociais’ estabelecem condicdes para a acdao, mas
ndo determinam essa ac¢do” (Blumer, 1962 apud Ortner,
2011, p. 442), é possivel compreender a relevancia das
operacdes de agéncia, como propde Ortner (2006), de
ndo-inércia dos individuos perante as configuracdes assi-
meétricas em que operam os sistemas culturais. Estruturar
acdes para disputar possibilidades de sentido no mundo.

Desse modo, podemos compreender as estreitas re-
lacBes das perspectivas e estruturacdes da teoria da pra-
tica, como a nocdo de agéncia em Ortner (2006; 2011), em
relacdo aos circuitos que se formam através das praticas
que utilizam o sistema dos correios para sua articulacao.
Existe a necessidade de buscar estabelecer possibilidades



alternativas, em que ac¢des a partir da arte contempora-
nea se configuram como o caminho reflexivo, poético e
critico, para ativar distintas cartografias, producdes sensi-
veis que extrapolam as condi¢des socio-historico-politicas
violentas que muitas vezes se impdem.

A agéncia de projetos ndo esta necessariamen-
te relacionada com dominagdo e resisténcia,
embora algo disso possa existir. Tem a ver com
pessoas que nutrem desejos de ir além de suas
proprias estruturas de vida, inclusive - o que é
muito central - de suas préprias estruturas de
desigualdade; tem a ver, em suma, com pessoas
gue jogam, ou tentam jogar, seus proprios jogos
sérios, mesmo se partes mais poderosas procu-
ram desvaloriza-las ou até destrui-las (Ortner,
2006, p. 68).

Com o objetivo de se articular através de uma ampla
circulacdo autdbnoma, a producdo da Arte Postal conecta
distintas territorialidades, aponta o controle que pode ser
exercido pelas estruturas sociais nas produc¢des culturais
e reivindica a disputa pelos espacos de significacao da rea-
lidade, agenciando rupturas através da arte. A troca entre
artistas e os fluxos de circulagao das produces utilizando
um sistema alternativo podem nos indicar possibilidades
de mudar perspectivas de acessos, explorando alternati-
vas de contatos, ampliando possibilidades de estabelecer
sentidos nas relagdes com a arte e seus proprios circuitos,
afetando assim a realidade experienciada, aprofundando
seus proéprios sentidos.

Além das cartas: Pinturas Aeropostais e
estratégias de subversao

Ao propor alternativas as estruturas em que os tra-
balhos artisticos normalmente circulam, as experiéncias
da Arte Postal indicam variadas possibilidades de estabe-
lecer redes de contatos com expressdes da arte, podendo
se articular efetivamente através da agéncia de artistas,



muitas vezes de forma auténoma, interessada em fomen-
tar a circulacdo, contatos e reflexdes, com seus trabalhos.
Ao se apropriarem da estrutura de comunicacdo dos cor-
reios, as obras de arte permeiam amplos territorios, co-
nectando distintos contextos, para comunicar e disputar
os sentidos.

Essa estratégia também é apropriada pelo artista
chileno Eugenio Dittborn com suas Pinturas Aeropostais,
enderecadas para galerias e instituicbes de arte na Euro-
pa e Estados Unidos, permeando os territérios das cons-
tru¢des hegemonicas e reivindicando suas proprias nar-
rativas, contrapondo posi¢fes de territorios e colocando
tensdes sobre as relacdes e os processos de dominacdo
e violéncia que reiteradamente se imp&e sobre os desdo-
bramentos histdricos, politicos e sociais na América Latina.

Tendo como suporte ndo mais necessariamente um
cartdo postal, mas papel, e posteriormente tecido, com-
pactado em dobraduras, o artista chileno comp&e suas
pinturas com distintas visualidades. Apropria-se de fo-
tografias, utiliza processos serigraficos, os pigmentos e
tinturas de suas pinturas sao aplicados criando manchas
sobre a superficie, em que imagens e palavras podem in-
teragir para tornar visivel as suturas dos atravessamentos
geograficos, demarcadas nesses deslocamentos, corpo-
rificando nos desdobramentos que se fazem presente, a
memoria daqueles desaparecidos, que violentamente fo-
ram feitos ausentes.

Si como dice Dittborn, el arte postal es un arte del
secreto, sus pinturas aeropostales son secretos er-
rantes; confesiones que secretan un tipo de verdad
que la escritura no consigue referir y la fotografia
no alcanza a retener (Joaquin Barriendos, 2020,

p. 4).

As revelacdes articuladas nos trabalhos de Dittborn
se faz sobre imagens de corpos, em contraste com dese-
nhos, com marcas de dobras, com o deslocamento entre
os locais em que envia suas pinturas, transcende as estra-
tégias da arte postal reconfigurando as possibilidades de
significacdo em suas superficies. Ha entdo uma “poética



da dobra”, como apontaria Joaquin Barriendos (2020), que
se constitui. Dittborn da origem a “cartografias portateis”
gue evocam memoria, conecta temporalidades, expde au-
séncias. E é justamente sobre os deslocamentos e transi-
tos que as “suturas” promovidas pelo artista, como aponta
Barriendos, se constituem.

“Cuerpos-trazo que se desprenden de la violencia fun-
dadora que los silencia, emergiendo como manchas entre sus
dobleces aeropostales” (Barriendos, 2020). As a¢des do ar-
tista carregam a denuncia das violéncias praticadas. Ainda
sem abandonar a escrita, os elementos visuais retirados
de canais de massa (jornais, revistas, televisdo), de obitu-
arios, compostos com rosto de criminosos, desenhos de
pessoas com problemas psiquicos e de sua prépria filha,
compdem as articula¢gdes do artista e inserem certa ten-
sdo na presenca que seus mapeamentos produzem, pois
evocam uma presenca do que esteve ausente.

Dittborn explora o corpo, a tragédia, a violéncia, le-
vando em conta questdes de territorialidade, temas co-
muns as vivéncias latino-americanas a partir do histérico
de dominacdes coloniais e imperialistas que se instauram
no continente em uma constante reiteracdo de violéncias.
Isolado no contexto de censura ditatorial, suas Pinturas
Aeropostais também se articulam estrategicamente atra-
vés das redes de correios como forma de estabelecer con-
tato com as praticas artisticas que se desenvolviam em
outras partes do globo. Ao mesmo tempo que promove
denuncia, também se insere nas malhas hegemdnicas das
circulagdes simbdlicas.

As cartas, que se revelam pinturas, sao expostas em
conjunto com as etiquetas postais elaboradas pelo artista
e demarcam o trajeto de deslocamento, trazendo informa-
cBes sobre o trabalho apresentado. Configuram-se nesses
trabalhos, “territorios corporais, onde escritura, fotografia
e pintura se interpelam mutuamente” (Barriendos, 2020),
rompendo com silenciamentos, desvelando aspectos das
interferéncias mutuas e persistentes de distintos contex-
tos globais.

A estratégia das Pinturas Aeropostais reside no
fato de elas viajarem como cartas e se desdobra-



rem como pinturas em seus destinos. Reduzem
sua area e seu volume durante a viagem e os
recuperam no seu lugar de chegada, expandin-
do-se a escala de forma as vezes monumental.
Essa estratégia é analoga a do cavalo de Troia:
penetra subrepticiamente e, uma vez dentro,
se expande e conquista (neste caso, o territorio
simbdlico do discurso hegemdnico) (José Roca,
2011, p. 484).

Inicialmente trabalhando com papel como supor-
te, Eugenio Dittborn substitui esse material por tecido de
lona sintética, que permite a aplicagcdo das cores através
de tingimentos no material, fazendo com que a imagem
se mantenha conservada, permitindo que os trabalhos
sejam dobrados e desdobrados sem danos, concebendo
também maior resisténcia para os transitos entre os espa-
COS expositivos.

Os aprimoramentos adotados por Dittborn ddao um
contorno bastante relevante para seus trabalhos. E possi-
vel perceber as estratégias do artista em relacdo ao uso
das formas. Nesse trajeto e anadlise, podemos apontar as
ideias do tedrico e critico formalista Yve-Alain Bois, que
nos lembra: “a forma é sempre ideoldgica” (1989, p. 248).
Bois caminha por um campo reflexivo formalista que bus-
ca se conectar com as complexidades da realidade histo-
rica-social que necessariamente atravessam os sentidos
das formas e as consequentes ressonancias nas constru-
cdes visuais dos contextos, interferindo diretamente em
suas producdes de sentidos e significacdes da realidade.

E é certamente por estar interessado na signi-
ficacdo historica dos objetos de arte (o que eu
chamaria suas condicBes de possibilidade - o
gue torna qualquer objeto de arte possivel em
qualquer época) que em minha proépria obra
confiro uma importancia preeminente a analises
formais atentas: perdendo-se o detalhe, perde-
-se o todo. [...] Questao muito mais complexa do
status da significacdo num mundo em que as
ilusbes de unidade consentidas pela episteme
de representacao estdo sendo desmanteladas



(Bois, 2018, p. 64).

Essas estratégias e utilizacdo de outros meios de
circulacdo e fomento de producdes artisticas podem se
configurar como interferéncias para os sentidos em que
a arte opera na cultura, indicando a relevancia das produ-
¢Oes contemporaneas nas disputas de sentido da realida-
de. S3o circuitos paralelos que, em concomitancia com as
acdes dos espacos institucionais, possibilitam experimen-
tar e incorporar sentidos para as producfes simbdlicas
dos contextos locais.

Consideragodes Finais

A utilizacao de redes de correspondéncia postal por
artistas, como meio de subverter as circula¢des “comuns”
de trabalhos de arte e como meio de inser¢ao nas malhas
das producbes culturais globais, foi um processo que
acompanhou os fluxos da histéria da arte contemporanea.
Essas redes alternativas acabam por disputar os espacos
em que os sentidos culturais se estabelecem, mostrando
a relevancia dessas acdes e ativamentos propiciados
por conexdes alternativas e suas proprias producfes de
sentidos.

Esses fluxos deslocam fronteiras, colocam em conta-
to realidades distantes, faz-se perceber as interferéncias e
atravessamentos que reverberam mutuamente nos mais
variados pontos possiveis dos territérios globais. Existem
estruturas que nos permeiam, nos atravessam, ampla-
mente. E possivel compreender, através dessas experi-
éncias da histéria da arte, as influéncias dessas distintas
producdes culturais com cada vez mais possibilidades de
contatos e trocas.

Ao subverter sentidos de estruturas operantes, as
acdes que exploram outros meios de circulacdo, como a
arte postal, possibilitam compartilhar experiéncias, visdes
de mundo, peculiaridades cotidianas. Também podem se
configurar como um canal que carrega informacdes sobre
conflitos vivenciados, percebendo as diferencas de confi-
guracdes politicas e as assimetrias de poder presentes nas



dinamicas globais.

Considerar possiveis estratégias de acdo diante da
configuracdo de circuitos artisticos nos auxiliam a refletir
sobre os possiveis ativamentos de pontos de conexdes
marginalizados, possibilitando pensar também outras di-
namicas para os fluxos culturais das artes visuais nos con-
textos atuais da América Latina.
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Memoéria e maternidade: anseios em
uma pesquisa poética

Memory and motherhood: cravings in a poetic
research

Ataisa Antonia Perin

Introducao

Afimde construirumabase paraminha pesquisaindividual,
que trata de representacfes visuais de memorias ligadas
a situacdes do cotidiano atual, o presente ensaio busca
desenvolver uma analise tedrica de questdes como
autobiografia e memoria, desdobrados em conceitos
como espaco autobiografico e narrativa vivencial, a partir
de autores como Phillipe Lejeune, Leonor Arfuch e Hans-
Georg Gadamer. A seguir, abordo brevemente a questao
das mulheres na arte e nas narrativas da historia da arte
e a emergéncia das abordagens artisticas feministas, a
fim de contextualizar a relacdo entre arte e maternidade
feminista e a ambiguidade que historicamente envolveu
esse tema. Por fim, busco refletir a respeito de anseios
pessoais ligados a relacdo mae/artista e sdo mencionadas
algumas obras artisticas de mades feministas e suas
contribuicBes nos debates sobre a experiéncia materna e
a arte contemporanea.

Ao pensar as problematicas de minha pesquisa pes-
soal ainda em construcdo, um grande numero de ques-
tdes vém a tona e demandam um olhar mais apurado e
um aprofundamento, tanto tedrico quanto por meio de
um mergulho em meus anseios. A problematica da auto-
biografia, por meio da escrita poética e sua ressignificacao
através de elaborac8es visuais, € algo que esta presente
ha muito tempo em meu fazer artistico. Olhar pra dentro



e vasculhar minha subjetividade e identidade por meio da
retomada de eventos que, em grande parte das vezes, sao
banais e de certa forma “desimportantes”, € uma maneira
de compreender o que de fato constréi sentido em minha
existéncia. As vivéncias revisitadas nao se tratam de even-
tos, comemoracdes ou circunstancias especiais, mas de
pequenos pontos de foco nas memoarias cotidianas que se
destacaram no fluxo de acontecimentos: fracbes de vida
em que a passividade rotineira deu lugar a atencdo e ao
estar presente; intera¢des com outros, que por alguma ra-
zao permaneceram, assim como Michel de Certeau coloca
em “A invencdo do cotidiano™

[...] @ memodria ndo possui uma organizacao ja
pronta de antemao que ela apenas encaixaria ali.
Ela se mobiliza relativamente ao que acontece -
uma surpresa, que ela esta habilitada a transfor-
mar em ocasido. Ela sé se instala num encontro
fortuito, no outro (Certeau, 1998, p. 162).

Esses acontecimentos e fragmentos sao revisitados
vez ou outra por meio de fotografias, mas predominante-
mente por meio da memoria e da palavra, e constituem a
pessoa que sou, interferindo nas relacdes que estabeleco
no hoje, e tendo um grande impacto em minha vivéncia
intima e especialmente em minha relacdo com a materni-
dade - territdrio sensivel em minha construcao subjetiva e
instancia importante e potente na pesquisa.

Considerando que minha pesquisa aborda, a partir
da retomada e escrita das memarias passadas e das vivén-
cias presentes, a transfiguracdo destas em trabalhos visu-
ais que buscam interseccionar estas narrativas, buscarei
compreender os porqués e desdobramentos de minhas
incursdes internas, e sua importancia na elaboracao de
minha proposta artistica. Assim, serdo abordados - ainda
que de forma breve - alguns dos conceitos que considero
relevantes: autobiografia, memoria, e - considerando que
minha pesquisa se relaciona a essa memoria autobiogra-
fica articulada a vivéncia materna do presente - sera con-
textualizada brevemente a maternidade na arte sob um
ponto de vista feminista, com o relato de algumas referén-



Cias artisticas importantes, a fim de desconstruir estere-
Otipos e tabus pessoais sobre a figura da artista-mde no
contexto contemporaneo.

A memodria e o espaco autobiografico como
lugar da pesquisa

Phillipe Lejeune, importante tedrico da autobiografia,
conceitua esta como a “narrativa retrospectiva em prosa
gue uma pessoa real faz de sua proépria existéncia, quando
focaliza sua histéria individual, em particular, a histéria de
sua personalidade.” (Lejeune, 2008, p. 15). Leonor Arfuch
(2010), ao considerar a rigidez da andlise de Lejeune, a re-
laciona aos estudos de outros autores para refletir sobre
0 género autobiografico: Primeiramente, com base em
Starobinski, coloca que o valor autorreferencial da escrita
remete ao eu atual, ao eu que escreve. Isso pode consti-
tuir-se em um obstaculo a captacao fiel dos acontecimen-
tos passados, o que leva ao questionamento sobre o limiar
entre autobiografia e ficcdo, ja que ha a dupla divergéncia
de tempo e de identidade. A vantagem desse cenario é a
possivel confrontagao do artista entre o que/quem era e
quem chegou a ser. Arfuch também considera a colocacao
de Bakhtin, na qual ndo ha identidade possivel entre autor
e personagem da escrita, por conta da diferenca entre a
experiéncia vivencial e a totalidade artistica, o que assi-
nala o estranhamento do artista a respeito de sua proépria
historia - o desacordo temporal entre acontecimento e
enunciacao interfere até mesmo na autorrepresentacao.
Ainda, o valor biografico pode ser, para além de uma nar-
racao da (propria) vida, a compreensdao, visao e expressao
desta, impondo-lhe, assim como a vivéncia fragmentaria
e caotica da identidade, uma ordem. Ou seja, tem-se a es-
crita biografica como uma forma de dar sentido a vida, um
significado a experiéncia.

No relato de si, a vivéncia e a narrativa vivencial ocu-
pam um lugar privilegiado, aparecendo, modificando-se e
deslocando-se nos diferentes géneros biograficos. Nesse
sentido, Arfuch (2010, p. 38) a conceitua como “algo que se
destaca do fluxo do que desaparece na corrente da vida”,



a partir do estudo de Gadamer. Este diz ainda que:

Cada vivéncia é trazida para fora da continuida-
de da vida e esta, ao mesmo tempo, relacionada
com o todo da prodpria vida. Ndo apenas porque,
enquanto vivéncia, somente ha de continuar viva
na medida em que ainda ndo esteja inteiramen-
te elaborado, no contexto da prépria conscién-
cia da vida. Também o modo como “é subsumi-
do”, pela sua elaboracdo, no todo da consciéncia
vital, é algo que vai fundamentalmente além de
qualquer “significado”, do qual alguém propria-
mente pensa saber. Na medida em que a vivén-
cia fica integrada no todo da vida, este todo se
torna também presente nela (Gadamer, 1997, p.
130-131).

Essa caracteristica de convocar num instante a tota-
lidade, ser unidade minima e ao mesmo tempo ir além de
si mesma em direcdo a vida em geral, pode ser o que faz
da vivéncia um dos significantes que mais insistem no es-
paco biografico e um dos mais valorizados na cultura con-
temporanea. A vivéncia, ainda que ndo tenha carater de
completude, propde uma ancoragem necessaria e tempo-
raria como lugar menos incerto de (auto)reconhecimento,
que parece impactar a totalidade imaginaria da vida.

Ainda de acordo com Arfuch, o objeto central de um
discurso biografico ou autobiografico consiste na “fabula
da vida", se utilizando, por fim, do termo cunhado por Le-
jeune espaco autobiografico, uma vez que este da conta
das multiplas manifestacdes de géneros e narrativas que
tratam da autobiografia.

E neste espaco autobiografico que posiciono minha
pesquisa, considerando que diversas questdes relaciona-
das a histéria de vida - memoria, cotidiano, maternidade
- permeiam meus estudos teoricos e visuais. Partindo do
referencial bakhtiniano, entendo que as memdrias, assim
como as biografias, sdo ficgdes, mais ou menos cheias de
elementos reais, pois a memdria, ainda que baseada em
imagens e capturas do instante, é percebida como uma
recriacdo subjetiva das vivéncias, e ndao se deve crer ou



buscar uma verdade absoluta. Ao contar minha prépria
vida, minhas histérias, vivéncias e experiéncias, sentimen-
tos e sensacdes, elaboro a histéria que quero contar, ou
que, por alguma razao, sou impelida a contar. A vida con-
tada ndo é a vida, podem haver indefini¢des e incoerén-
cias, involuntarias pela imprecisao e distancia temporal do
fato rememorado, ou até mesmo voluntarias. Nem todo
o0 vivido precisa ou pretende estar escrito ou representa-
do, ndo é necessario o encaixe do trabalho autobiografico
em uma narrativa univoca, mas busca-se uma perspectiva
de fragmentacdo e um transito que revele o nds no eu,
que transporte o eu ao noés e a singularidade em direcdo
a alteridade. Nesse sentido, busco referéncias no trabalho
de artistas contemporaneas que, a0 mesmo tempo que
elaboram uma pesquisa voltada a autobiografia, transbor-
dam suas elaboracdes em direcao a coletividade e desco-
lonizacdo de pensamentos e sentimentos. De acordo com
Auler (2015, p. 120), a autobiografia, para além de remeter
aevocacOes do passado, pode ser uma reflexdo momenta-
nea sobre o eu, “esse momento fragmentario que tenta...
se expressar durante o momento da escrita, sem abordar,
necessariamente, as memorias episodicas de sua vida”,
sendo que desde seus primérdios consistiu-se na reflexdao
sobre tais eventos e ndo em sua mera narragao; transfor-
mando-a em um discurso reflexivo, no qual pequenas par-
tes passam a dar a vida ao que denominamos identidade.

De acordo com Assmann (2008), a meméria efetua a
sintese de tempo e identidade, em trés niveis: memoria in-
dividual, a nivel interno, tempo subjetivo e identidade/self
interno; memaoria comunicativa, a nivel e tempo sociais,
identidade social (pessoa como portadora de papéis so-
ciais); e memoria cultural, a nivel cultural, tempo histérico,
identidade cultural. Ou seja, estes trés niveis que envol-
vem a identidade individual, social e cultural sdo articula-
dos por meio da faculdade da memoria, que nos capacita
a formar uma consciéncia da identidade, tanto no nivel
pessoal quanto no coletivo. A memoria pessoal existe em
interacdo constante com outras memodrias humanas, e
também com coisas, simbolos externos que nos desenca-
deiam lembrancas.



[...] Memoria é conhecimento dotado de um in-
dex de identidade, é conhecimento sobre si,
quer dizer, é a identidade diacrbnica proépria de
alguém, seja como individuo ou como membro
de uma familia, uma geragdo, uma comunidade,
uma nag¢do ou uma tradicdo cultural e religiosa.
Os grupos sao formados e reunidos por meio
da dinamica de associacdo e dissociacao, que €
sempre carregada (em varios graus) de afeicdo.
Halbwachs, por isso, falou de “communautés af-
fectives”. Esses “lagos afetivos” emprestam es-
pecial intensidade as memdrias. Lembrar-se é
uma realiza¢do de pertencimento, até uma obri-
gacao social. Uma pessoa tem que lembrar para
pertencer (Assmann, 2008, p. 122).

Nesse sentido, ao pensar minha pesquisa, as lem-
brancas das experiéncias e pessoas do seio familiar, am-
bito principal de minha abordagem ao rememorar o vivi-
do, coloco-me em um lugar de saudades, mas também de
pertencimento, busca de identificacdo, desvelamento de
identidades. Observar e adentrar os contextos familiares
e afetivos que sdo matéria de escrita e construcdo visual
contribuem para, ainda hoje, minha construcdo identita-
ria. De acordo com Dalmaz & Netto (2004), adicionamos
alguma informagao a memoria e a reconstruimos sempre
que a retomamos, sendo que seu armazenamento é afe-
tado também por seu conteudo emocional. Eventos acom-
panhados de elevada emocionalidade sao lembrados e
expressados por meio da linguagem com mais facilidade.
Tudo que sabemos sobre nés, o mundo e os outros, foi
adquirido por experiéncias e esta armazenado nas memo-
rias, nos tornando quem somos.

A autobiografia na contemporaneidade

A crise das grandes narrativas da pos-modernidade
traz consigo a perda de certezas, o descentramento dos
sujeitos e a valorizacdo das micronarrativas, configuradas
em uma pluralidade de vozes e na restituicao de valores



coletivos. A autorreferéncia e a subjetivacdo impregnam
os habitos, costumes, consumos, e o surgimento e amplia-
cdo de novas formas biograficas, em diversas instancias
(Arfuch, 2010). Na arte, o advento de modos de construcao
autobiografica se intensifica na segunda metade do século
XX, em poéticas que buscam pensar questdes como inti-
midade, narrativa pessoal, presenca e corpo. De acordo
com Souza (2020), “o trabalho autobiografico na arte con-
temporanea apresenta-se como uma forma de pensar e
transmitir pedacos de vida e presencas de si nas obras, de
forma fragmentada e sempre partilhada com o especta-
dor”.

Conforme Olivares (2013), dentro de cada um de nés
existe um biégrafo da prépria vida, ainda que nao por meio
da arte, por meio das muitas capturas, autobiografias em
progresso - inclusive nas redes sociais, onde expomos o
que sentimos, pensamos, mostramos nossa vida e os que
vivem conosco. No entanto,

Es en el arte, en el discurso de un artista, de aquel
que sabe decir y ocultar, de esas imdgenes que mds
que contarnos nos susurran, que nos sorprenden
con el matiz, con un gesto salvaje, con un silencio
terrible, en donde encontramos la vida, la intimi-
dad de lo ajeno, la curiosidad que nos desvela final-
mente la maravilla de lo normal, lo inquietante de
lo cotidiano. La vida real en su pura representacion,
la puesta en escena de lo que aparentemente es el
fluir del dia a dia. En estas historias que vemos hay
algo que nos atrapa. Puede ser su formalizacion vi-
sual, el ojo del artista sin duda construye algo mds
que una biografia parcial, y mds alld de la anécdo-
ta de sus vidas hay algo que trasciende.

Ainda de acordo com a autora, como a proépria voz
gravada que nos parece outra quando ouvida, a historia e
0 personagem criados nesse processo de representacdo
autobiografica ndo sao realmente o proprio artista, nem a
verdadeira histdria, sdo contos de si mesmo, “a veces peda-
Z0s sangrientos de nosotros mismos, otras felices fotos de un
dlbum intrascendente. Como narradores de nuestra propia



historia nunca somos objetivos. ;Como ser objetivo para ha-
blar de nuestros sentimientos?” (Olivares, 2013).

As mulheres na histéria da arte

De acordo com Diane Newall (2008, p. 136), ideias
de género e sexualidade tém sido centrais na arte, sendo
que questdes como género e identidade sexual podem ser
complexas, considerando que elementos que as caracte-
rizam diferem de acordo com diferentes contextos cultu-
rais e sociais. Assim, tanto as pesquisas sobre significado
e representacdo de género tiveram mudancas significati-
vas, quanto a arte contemporanea tem explorado muitas
concepcdes a respeito de sexo, género e sexualidade. Com
a emergéncia das perspectivas feministas na arte, desen-
cadearam-se novas abordagens por parte das artistas mu-
Iheres, com a rejei¢dao dos valores artisticos do patriarca-
do, e com o desenvolvimento de tematicas centradas em
questdes femininas (Newall; Pooke, 2008, p. 150). O femi-
nismo, que desde seu principio € um movimento plural,
passou e passa por diversos conflitos e transformacfes
ao longo da historia, sustentadas por bases tedricas varia-
das - marxismo, psicanalise, estruturalismo, pds-estrutu-
ralismo. O pds-feminismo, encampando diversas dessas
abordagens, busca situar o feminino sob novas teorias,
desconstruindo esteredtipos e definindo a identidade fe-
minina independente das construc¢des patriarcais.

A historia da arte, escrita por homens, nao incluiu as
mulheres, e por isso, desde a década de 1970, historiado-
ras de arte feministas vem desafiando estas formulacfes
histéricas de arte. Linda Nochlin (2016), ao refletir sobre
a questdo da escassez de grandes artistas mulheres na
historia da arte, em seu ensaio “Por que nao houve gran-
des mulheres artistas?”, enfatiza que a préopria indagacdo
€ preconceituosa, pois insinua que mulheres seriam inca-
pazes de algo grandioso. Ao observar que as tentativas de
responder a essa questdo, ao basear-se na busca por artis-
tas mulheres talentosas e subestimadas, embora validas,
acabam reforcando a ideia de que mulheres seriam um
“génio menor”. Nochlin enfatiza a importancia do ques-



tionamento em torno ndo da resposta, mas da pergunta
em si, uma vez que esta reforca esteredtipos negativos: A
grande questdo a ser pensada ao refletir sobre a ausén-
cia de artistas mulheres na histéria da arte, é, segundo a
autora, a consideragao das estruturas histéricas, sociais e
institucionais que moldaram o cenario artistico ao longo
do tempo e que ndo proporcionaram a mulheres as mes-
mas condi¢des de desenvolvimento artistico, como acesso
a instituicbes de arte e educacao, um privilégio quase ex-
clusivo a homens, especialmente brancos e de classe mé-
dia.

O passado da humanidade é reescrito a cada desco-
berta antropoldgica e arqueoldgica, e a historia da arte, da
mesma forma, ndo pode estar alheia a mudangas, a des-
cobertas e correc¢des. Muitas obras de artistas mulheres
foram negligenciadas ou ignoradas ao longo do tempo, e
a historia esta repleta de mulheres que sdo grandes ar-
tistas, em todas as tendéncias, estilos, épocas. Olivares
(2022) destaca que:

Si leen y comparan, dejando a lado lo que se supo-
ne que ya es historia, se dardn cuenta que esa his-
toria oficial del arte estd llena de agujeros, de ro-
tos, que solo se pueden arreglar, zurcir, de la mano
de las mujeres artistas que fueron y siguen siendo
despojadas de su propia obra, de sus propias ide-
as, de sus propios nombres.

Essa questdo foi trabalhada pela artista canaden-
se Miriam Schapiro, em sua série de colagens intituladas
“anonymous was a woman", compostas de pequenos bor-
dados, guardanapos e toalhas. Schapiro denunciava a des-
valorizacao destes objetos, associados ao uso domeéstico e
feminino, e também o anonimato dos trabalhos produzi-
dos por mulheres.

Arte-maternidade feminista

A relacdo entre maternidade e feminismo é repleta
de ambiguidade, desta forma, meu interesse em refletir



sobre esse tema deve-se a uma crescente inquietacdo em
torno da necessidade de reconciliagao, pois percebo em
mim, ao elaborar minha pesquisa, uma inquietude que
afeta a compreensdo de minha relacdo com a maternida-
de e desta com minha pesquisa artistica. A historiadora
da arte feminista Andrea Liss (2009), em Feminist Art and
Maternal, ao descrever um didlogo com uma jovem aluna,
relata que esta se auto-impds o tabu de “nunca ser uma
mae”, formulado através da ideia enganosa de que mu-
Iheres, especialmente mdes, ndo sao ou ndo podem ser
pessoas criticas, em uma falsa premissa que procura im-
pedir uma mulher de ser feminista e mae. Este cenario é
semelhante a minha construcao individual e subjetiva, de
negacao de qualquer intencdo voltada a maternidade, re-
lacionando-a a passividade e a irracionalidade - ndo me
via no papel de mae, até ser confrontada com este sem
planejamento e intencionalidade. A visdo patriarcal, este-
reotipada e romantizada da figura da mae como devotada
aos cuidados do outro, em um lugar de auto sacrificio em
detrimento das necessidades e interesses alheios, parecia
incompativel com a persona mulher-artista que desde a
adolescéncia pensei em construir. Ainda hoje, embora em
uma dimensao bastante reduzida por conta do amadure-
cimento pessoal e ainda que bem resolvida em relacdo a
maternidade, sou confrontada em alguns momentos com
a inquietante sensac¢do de que, ao optar por falar sobre
0 maternar por meio da arte, me colocaria em um lugar
de passividade e/ou domesticacao. Dessa forma, conside-
ro importante o aprofundamento em um referencial que
embase um posicionamento feminista em relacdo a arte
atrelada a essa vivéncia.

Em seu artigo de 1976 The Pains and Pleasure of Re-
birth: Women’s Body Art, que trata sobre as diferencas na
abordagem feminina e masculina na body art nos anos 70,
acritica de arte Lucy Lippard destaca um fator importante:
as artistas que trabalhavam com seus corpos ou biografias
em um contexto individual ndo abordaram temas como
gravidez e parto; sdo levantadas algumas hipdteses para
essa auséncia - pouca idade, questdes estéticas, questio-
namento sobre a seriedade do trabalho artistico, dentre



outras. Lippard conclui que, naquele momento, “talvez a
procriacdo seja o proximo tabu a ser enfrentado”. Andrea
Liss, ja em 2009, relata diversos testemunhos de dificul-
dades na representacao contemporanea da maternidade,
que, confrontados pela arte e pelo pensamento feminis-
ta, finalmente se desfazem da dicotomia entre feminista e
made, abrindo-se assim um campo de possibilidades para
repensar a representacdao da maternidade (Liss, 2009).

Diversas pesquisas artisticas de mdes feministas es-
truturaram e embasaram reflexdes importantes em torno
da maternidade ao longo das Ultimas décadas, como por
exemplo o coletivo estadunidense Mother Art, atuante nas
décadas de 70 e 80, que se dedicou a performances e ins-
talacBes publicas em contextos fora dos limites dos espa-
cos artisticos tradicionais e que tratavam de temas como
a invisibilidade social do trabalho materno e o impacto da
falta de creches publicas como apoio as praticas profissio-
nais de maes-artistas trabalhadoras. Outra manifestacao
artistica importante, citada por Liss (2009), é o trabalho da
artista britanica Mary Kelly, Post-Partum Document, em que
é documentada sua relacdo diaria com o filho ao longo de
cinco anos, por meio de registros sistematicos e subjeti-
vos. Essa obra gerou diversos debates feministas e segue
sendo referéncia nas discussdes sobre a maternidade.

Construindo suas argumentacdes em torno da ma-
ternidade de maneiras diversas (por um lado, do ponto de
vista do trabalho materno, e de outro, da relacdo intensa
mae/filho), estas propostas - e outras diversas - permiti-
ram a ampliacao dos debates sobre a pluralidade da ex-
periéncia materna, auxiliando na quebra dos tabus que a
envolvia, tanto no campo social quanto no campo artisti-
co. Macédo menciona que:

[...] em muitos debates feministas a maternida-
de deixou de ser necessariamente considerada
uma experiéncia opressiva, mas passou-se a ex-
plorar as condicdes e estruturas socio-econdmi-
cas que interferem na capacidade das mulheres
de exercerem seu poder materno (2017, p. 08).

Ou seja, a expressdo do poder materno na arte con-



temporanea esta ligada a ideia de interseccionalidade, na
elaboracao de propostas que coloquem em discussdo as
diversas especificidades do maternar em um contexto em
qgue a mae é confrontada com questdes sociais, econdmi-
cas, politicas, que interferem em sua vivéncia. Isso vem de
encontro aos anseios que se apresentam em minha pes-
quisa, em que sou arrebatada pela angustia de ndo estar
presente na maior parte das experiéncias do meu filho. Em
minha imersdao no mundo do trabalho e de minha constru-
¢do como artista - aquele mesmo sobre o qual divagava na
adolescéncia - minhas possibilidades de vivéncia materna
sao reduzidos sensivelmente, e esta tem se mostrado uma
questdao com uma relevancia cada vez maior na pesquisa.

Consideracgdes finais

Na busca por uma articulacao entre as questdes de
autobiografia, memoria, arte feminista e maternidade, a
elaboracao deste trabalho demandou uma extensa pes-
quisa em autores e temas diversos. Assim, ainda que o re-
sultado tenha sido uma abordagem bastante breve sobre
cada uma destas questdes, tive a oportunidade de refletir
a respeito de minha pesquisa em suas diversas instancias
- tanto as que se apresentaram desde o principio, como a
autobiografia e a memaria, quanto as que, gradativamen-
te, conquistaram um espaco maior em minhas reflexdes,
caso do feminismo e da maternidade nesse contexto. Ob-
servei, ao longo das reflexdes e escritas a respeito de meu
trabalho, um desconforto ao inserir a maternidade como
questdo da pesquisa, embora conscientemente, sempre
soubesse que essa tematica ndo me coloca em um lugar
menor. A ambiguidade emergia de camadas mais profun-
das, em questdes internalizadas independente de qual-
quer pensamento légico - esteredtipos que construiram
minha subjetividade enquanto mulher.

Assim, além de organizar um referencial tedrico que
servira de estrutura para o seguimento de minha pesqui-
sa, este ensaio, ao me oportunizar adentrar nessa tema-
tica que se faz cada vez mais latente, proporcionou-me a
desconstrucao de preconceitos e distor¢des sobre mim,



minha relacdo com os que me cercam e com minha produ-
¢do artistica, contribuindo de forma bastante significativa,
em direcdo a uma producado artistica em que a abordagem
das complexidades da vivéncia feminina e materna na so-
ciedade contemporanea contribuam na quebra de para-
digmas sociais.
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O caminhar das mulheres enquanto
punctum
The woman’s walk as punctum

Amanda Pires de Deus Lima

Introducao

Acompanhados da invisivel paisagem sonora dos carros,
vozes, buzinas e estalidos, estdo presentes na paisagem
visual da cidade as interveng¢des artisticas, formas de
expressao variadas que tem em comum o territério ur-
bano. Apesar de ndo existir regra para tal, esta implicito
no imaginario coletivo que intervencdes assim sdo prin-
cipalmente murais, grafites, lambe-lambes, dentre outras
manifestacdes relacionadas com a bidimensionalidade.
Em realidade, intervenc¢des que tem como meio o proprio
corpo e sua relacao com o ambiente urbano sao muito co-
muns e de uma potencialidade especifica, pois envolvem
o uso dos corpos em detrimento das formas planejadas de
ocupacao e significacdo nos usos do territério. Para além
de implicacbes soécio-politicas, a interferéncia racional e
artistica do corpo em contextos urbanos, faz com que se
perceba um corpo “em estado de arte” (Biancalana, 2018).
Neste ensaio organizarei uma aproximac¢ao da obra Rosa
Purpura (2014), de Berna Reale, assim como a possivel re-
lacdo entre o aspecto do caminhar das mulheres nessa
obra com o conceito punctum, apresentado pelo escritor
Roland Barthes (1984). Partindo destas referéncias, busca-
rei refletir, paralelamente, sobre quais sdo as potencialida-
des e os percalcos do caminhar das mulheres no cotidiano
da cidade. Além disso, pretendo delinear uma perspectiva
de como o caminhar pode colaborar na producado de sub-



jetividade, no pensamento critico e na ruptura da légica
presente no planejamento do ambiente urbano, sempre
em busca de taticas de ocupacgao conscientes e politicas
da cidade, a partir da arte.

Corpo em voga

A linguagem da intervencdo urbana pode remeter
aos movimentos de artistas do grafite, do muralismo, qua-
se sempre uma inclinacao voltada a bidimensionalidade,
como mencionei na introducao deste ensaio. Entretanto,
(re)pensar objetos e habitos cotidianos € algo amplamente
proposto no campo das artes ha diversas décadas, princi-
palmente na busca de um rompimento com paradigmas
que permeiam relacdes entre a vida e a arte. De Marcel
Duchamp (1887-1968) e passando por Andy Warhol (1928-
1987), podemos avistar um empenho de diversas/os artis-
tas que investigaram veementemente o viés do cotidiano
nos objetos. No Brasil, Hélio Oiticica (1937-1980) e seus pa-
rangolés (1964-1979), que somente fazem sentido se vesti-
dos por pessoas que dancam, sao também obras até hoje
reconhecidas e repensadas, justamente por sua poten-
cialidade questionadora. Sao, portanto, praticas diversas
que colaboram na descodificacdo de signos estabelecidos
socialmente, em direcao a novas formas de percepcao e
pensamento do espaco onde se vive.

Segundo Gisela Biancalana (2018, p. 2) “o corpo ¢é afe-
tado pelos questionamentos de seu periodo e olha para si
evocando a razao e as forgas da natureza, [...] para justifi-
car a luta para livrar-se de amarras socioculturais impos-
tas por setores dominantes”. Na historia, o papel do corpo
é constantemente ressignificado.

Na Idade Média, regida pelos valores e morais cris-
taos, o corpo era eventualmente relacionado ao profano.
A partir do Renascimento, ele foi analisado e pesquisado
“primeiramente, através de um viés anatémico, fisiologico,
enfim, vislumbrado a partir de suas qualidades bioldgicas,
desdobrando-se, posteriormente, nos estudos da psique”
(Biancalana, 2018, p. 2).

Ja a partir do século XIX, o corpo foi comecando a ter



sua significacdo desvinculada de tais imposicSes que até
entao faziam sentido, ou seja, passou-se a questionar con-
vencdes socioculturais a respeito dos corpos. Mas foi no
século XX em diante que novas abordagens poéticas pas-
saram a introduzir cada vez mais a tematica dos corpos e
suas individualidades no contexto artistico, ndo somente
em construg¢des visuais bidimensionais, mas principalmen-
te com seus préprios corpos. Isso ampliou o campo das ar-
tes, pois nesse momento o suporte tedrico e critico foi ne-
cessario para que se acompanhasse a efervescéncia das
formas de fazer. Os processos em arte tornaram-se parte
da obra, o que expressa cada vez mais 0 aparecimento do
sujeito artista em sua poética. A obra, independentemen-
te da forma que viesse a ter, continha fragmentos da vida
e das no¢des de identidade de quem a elaborava.

Nesse sentido, o movimento feminista implementou
uma virada crucial e necessaria ao campo da teoria e da
critica de arte, transformando-se em um movimento al-
tamente expansivo. Apesar do esforco em ocupar espa-
cos e levantar debates a respeito das questdes de género
ha muitas décadas, “as primeiras intersecdes entre arte
e feminismo se deram na segunda metade da década
de 60, nos EUA” (Ramos, 2020, p. 38). Bebendo de fontes
como a psicanalise e o marxismo, tal corrente evidenciou
e priorizou discussdes que indubitavelmente perpassam
especificamente vidas de mulheres, o que fez com que
comportamentos, expectativas e papéis do senso comum
passassem a ser questionadas.

Ndo tem como falar em efervescéncia feminista na
arte sem recordar da Womanhouse (1972). Registros em vi-
deo, fotografias e relatos demonstram como foi a imersao
artistica, que proporcionou performances e instalagdes
que tiveram a frente artistas como Judy Chicago (1939-) e
Miriam Schapiro (1923-2015). Foi erguido um marco, prin-
cipalmente pelo uso direto do corpo das artistas como ins-
trumento de arte.

Como exemplo de fortalecimento das no¢des de al-
teridade urbana na arte, a Internacional Situacionista, mo-
vimento que “paira da maquina artistica para a maquina
revolucionaria” (Raunig, 2021, p. 440), tratou da criacdo de



situa¢des enquanto luta e representacdo: “luta por uma
vida a altura do desejo, representa¢do concreta dessa
vida” (Jacques, 2012, p. 61). A questao da producdo do de-
sejo é muito presente nos escritos e a¢des situacionistas,
maior ainda € a intencao de concretizar tais producfes de
desejo em prol de um pensamento urbanistico diferente
do planejamento comum, pois este deduz que as/os cida-
das/aos percorrem a cidade somente enquanto produto-
ras/es ou consumidoras/es de algo. Os situacionistas, por-
tanto, elevaram a arte a acao politica de pensamento e as
acOes cotidianas, mas percebe-se que a pratica da deriva,
por exemplo, pressupde a liberdade dos corpos em dire-
¢do a uma autonomia ampliada, mas nao problematiza
questdes de género.

Lenta e atenta

Pensando nesse contexto, Thiane Nunes, no artigo
“Em busca da flaneuse: mulheres que perambulam a cida-
de” (2018), problematiza o fato de que nossos referenciais
de escritas sobre deriva, liberdade urbana para caminha-
das e deslocamento citadino em geral, sdo quase total-
mente de homens brancos. O termo flGneur é relacionado
ao homem que tem liberdade de conhecer a cidade lenta-
mente através de seus passos, mas a mulher fldneuse - ter-
mo que nem mesmo consta no dicionario, e caso existisse,
“seria uma prostituta ou uma infeliz cujas circunstancias
a forcaram a morar nas ruas, uma vez que a presenca de
mulheres ‘decentes’ estaria restrita a esfera doméstica”
(Nunes, 2018, p. 2). Nesse sentido, inclina a perceber que
a presenca da mulher, enquanto pessoa exercendo seu di-
reito de ir e vir no espaco da cidade de maneira autbnoma,
é ha muito tempo ligada a adjetivos pejorativos, enquanto
que o homem é correlato a imagem de alguém livre, explo-
rador, curioso. Sao diferentes presencas e caminhares, o
que pode suscitar diferentes formas de percorrer.

No livro de Paola Berenstein Jacques, Elogio aos er-
rantes (2012), estao contidas trés belas relacdes de con-
ceitos derivados da intencdo de alteridade urbana dos er-
rantes: a desorienta¢ao, a lentidao e a incorporacdo. Sao



conceitos que, se pensados e aplicados, compdem a prati-
ca da errancia, ou seja, um deslocamento que é intencio-
nalmente mais lddico e menos condicionado pela cidade,
podendo ser taticas de afirmar presenca na cidade.

A desorientacdo esta relacionada diretamente a in-
tencdo de ignorar os condicionamentos urbanos, partindo
para uma noc¢ao de cidade contraria a dos urbanistas, ins-
tigando um movimento labirintico de deslocamento. Ela
esta ligada também a pratica da deriva situacionista, de
Guy Debord (1931-1994), o que pode proporcionar uma ex-
periéncia urbana que prioriza as vivéncias e as a¢des dian-
te do ambiente vivido, pois “os urbanistas indicam usos
possiveis para o espac¢o projetado, mas sdo aqueles que
0 experimentam no cotidiano que o atualizam” (Jacques,
2012, p. 272). O caminhar desorientado, nesse caso, é ge-
ralmente como o de alguém que esta conhecendo o lugar
pela primeira vez, ou com um deslocamento finalidade es-
pecifica.

A lentidao esta relacionada ao conceito de “homens
lentos” (Santos, 2006), sendo ressignificada no contexto
pratica dos errantes. Isso porque para Milton Santos os
homens lentos sao pessoas em condi¢des sociais preca-
rias, onde as imagens da cidade sao apenas figuras, mi-
ragens. O autor comenta que essa condicdo de lentidao
deriva da posicdo de resisténcia e insisténcia dentro de
espacos onde lhe sdo vetadas suas presencas. No entan-
to, a figura do errante, ligada ao conceito de lentiddo, é
de uma lentiddo voluntaria, a fim de maior atencdo e uma
percepcdo mais detalhada da cidade, diferentemente do
deslocamento comum da rapidez, geralmente associado
ao territorio central.

Ja o conceito de incorporacdo, de Ana Clara Torres
Ribeiro e explicitado por Jacques, propde-se que 0 corpo-
-sujeito, ou “sujeito corporificado”, supere condi¢bes im-
postas pelo cenario de consumo e produc¢do imposto pela
cidade. Nesse sentido, Ribeiro nos mostra que a cidade é
mercadoria, a partir disso os corpos sao tratados como
produtos e imagens. O corpo-produto tem sua presenca
relacionada ao de um manequim, pois a cidade é como
um cenario. O modo de funcionamento socioecondmico



explicitado pela autora é o que engaja essa realidade. En-
tretanto, sugere a constituicdo de um sujeito corporifica-
do. Em outras palavras, uma presenca consciente de si nos
espacos coletivos.

O corpo-sujeito - o sujeito ciente de seus atos politi-
cos e de ocupacdo do espaco - busca incorporar praticas
microssociais com intencdo de superar normativas do pla-
nejamento que imp®&e barreiras comerciais e de transito
na cidade, pois “corpo e cidade se configuram mutuamen-
te” (Jacques, 2012, p. 300). Entretanto, novamente se nota
que a discussao a respeito da especificidade dos corpos é
brevemente levada em considerac¢ao, é pensada de ma-
neira geral, mesmo que com uma elaborac¢do contundente
e desafiadora do uso dos territérios urbanos, cabendo ao
presente escrito o carater de relacdo com factualidades
para sua correlacdo. Além de questdes de género, aspec-
tos como a cor da pele, problematicas de nivel socioeco-
ndémico e sexualidade também possuem suas vivéncias
particulares, muitas vezes perpassadas entre si em cada
sujeito, influenciando até mesmo em questdes como a sua
mobilidade pela cidade.

A verdade é que o individuo abstrato do pen-
samento liberal (igual a todos independente de
suas circunstancias concretas), ndo por acaso,
ignora brutamente as devantagens sociais histo-
ricas sofridas pelos grupos dominados, ja que,
para a logica liberalista, a opressao de certas
parcelas sociais é fundamental para a manuten-
¢do do poder daqueles que se entendem cida-
daos racionais aptos a desfrutar das liberdades
civis (Panachdo, 2018, p. 23).

Mas como o recorte que proponho vai de encontro
as problematicas de género, vale salientar que o fator difu-
sor entre as presencas no contexto urbano esta em um as-
pecto de diferenciacdo muito contrastante: “para homens
(principalmente hétero-normativos) o mais comum é o
medo da possibilidade de assaltos e agressdes de motiva-
¢do econdmica, [...] para mulheres, soma-se a esse o medo
da violéncia sexual” (Panachao, 2018, p. 70).



Partindo de percepcdes a esse nivel, o0 movimento
feminista passou a questionar a légica de funcionamento
imposto pelo liberalismo, o qual depende da desigualdade
- de todo e qualquer nivel - para continuar sendo regido
socialmente.

Territério experienciado

ApOs situar pontos de contato importantes onde a
obra pode ser colocada em pauta, a partir de uma pers-
pectiva da arte que leva em conta os diferentes corpos e
limites da ocupacdo urbana, pode-se perceber a impor-
tancia da poética da artista e perita criminal Berna Rea-
le (1965-), que trabalha com questdes relacionadas a vio-
|éncia e ressignificacdes do imaginario cotidiano. “Berna
iniciou sua carreira como artista passando das esculturas
em argila para a fotografia, instala¢cdo e performance, que
sdo a base de seu trabalho mais recente” (Ramos, 2020,
p. 15). As praticas artisticas dela, em geral, acontecem em
locais publicos, com contato e reacao direta das pessoas
que por la passam, estando em destaque performances
como Quando todos calam (2009), Limite Zero (2011) e a
obra escolhida: Rosa Purpura (2014).

No projeto Rosa Purpura (2014), a artista convocou
50 mulheres, além de si mesma, para caminhar/marchar
na cidade de Belém do Para, onde cada uma vestia uma
camiseta branca, saia rosa - no estilo colegial -, meias %,
sapatos pretos e em suas bocas estiveram proteses bucais
que remetem a boca de bonecas inflaveis. Como comenta
Jeanne Ramos,

A substituicao da boca bioldgica por essa proéte-
se de carater sexual sugere a intengao em evi-
denciar a sexualiza¢gdo constante e exacerbada a
qual as mulheres estdo submetidas involuntaria-
mente, mas também a necessidade de apontar
COMO esses mesmos corpos tao cobicados sao
descartaveis como o plastico com o qual é feito a
protese (mesmo que hoje haja grande esforco na
reducao da producdo desse material, 0 mesmo



ainda é muito utilizado e embalagens e objetos
ndo biodegradaveis) e passiveis de silenciamen-
to, como o que indica o abafamento do poder de
fala ocasionado pela implantagao de uma boca
nao humana (Ramos, 2020, p. 70-71).

Além delas, caminha um grupo de homens fardados
logo atras, como se estivessem as escoltando. O carater
de unidade e dissolucdo das individualidades dessas mu-
Iheres pode ser relacionado com a padronizacdo estética
e esperada a partir da performance de feminilidade, na
expectativa de que “todas as mulheres atendam a um tipo
de comportamento e de vestimenta especifica que aten-
de as normas.” (Ramos, 2020, p. 71). Esse comportamento
padronizado, tanto nas vestimentas, quanto no marchar
e na unicidade com que se portam, pode ser relacionado
com uma expectativa social implicita de como sao vistas
e “devem” se comportar em suas vidas e até mesmo em
seus trajetos pela cidade, num movimento que parte do
cuidado domeéstico, ao trajeto cotidiano de levar os filhos
a escola, trabalhar, maquiar-se, ser sorridente, cozinhar,
dentre outras maneiras de “encaixotar” mulheres.

Na performance de Faith Wilding denominada Wai-
ting (1974), que ocorreu na Womanshouse, a artista, sen-
tada em uma cadeira enquanto se balancava vagarosa-
mente para frente e para tras, pronunciou frases que vao
desde “esperando para ser uma menina bonita”, “esperan-
do para usar sutid”, “esperando por ele”, “esperando pelo
dia do meu casamento”, “esperando pelo meu bebé”, até

nmou

“esperando ele me falar algo interessante”, “esperando o
meu corpo ficar flacido”, “esperando pela visita dos meus
filhos”, “esperando alivio". Essa performance, além de ou-
tras possibilidades, coloca em pauta esferas de violéncia
com o corpo feminino frente a uma hiperssexualizacao,
tal como uma expectativa social de que suas vidas sao li-
mitadas a uma vivéncia no lar, com roteiro a ser seguido.
Explicitar isso através da arte é uma forma de demonstrar

um fragmento da realidade.

A procura por ir pela contramdo [...], ouvir-se,
escutar outro, experimentar as sensagdes que



emanam dos saberes que se instauram no pro-
prio corpo, sdo tarefas recorrentes aqueles que
se propdem ser-estar-fazer arte. Tudo isso € cor-
po, que vem se organizando dinamicamente no
dia-a-dia para vislumbrar e atingir seu estado de
arte. Portanto, a busca por repensar dinamica-
mente estes encaminhamentos de si gera refor-
mulag¢des a partir de um entendimento de corpo
calcado no respeito e na escuta de si mesmo an-
tes de tudo (Biancalana, 2018, p. 3).

No caso de Rosa Purpura, apesar de nao fazer uma
relacdo direta com o feminismo, Berna comentou em en-
trevista para O Globo, em abril de 2018, que se interessa
“pelo coletivo, pela maneira como a sociedade se compor-
ta perante a violéncia e como a violéncia a permeia. Logo,
0 abuso e o assédio contra a mulher estdo dentro disso.”
(Reale, 2018, p. 1). Ao identificar as maneiras de reforcar
questdes que permeiam a existéncia de corpos de mu-
Iheres, pode-se notar que o caminhar destas mulheres,
apesar de condicionados ao marchar, apresentam carater
politico, pois 0 ambiente tido como “feminino” socialmen-
te € o da restricdo ao lar, ndo nas ruas. Dentre todos os
aspectos da obra, e dentro da percep¢do aqui proposta, o
movimento do caminhar é o que da pulsao, provoca res-
significdo ao espaco percorrido. Segundo Roland Barthes,
0 punctum é o ponto crucial de uma obra, onde toca na
singularidade subjetiva e sensivel de cada pessoa, “é esse
acaso que [...] me punge (mas também me mortifica, me
fere)” (Barthes, 1984, p. 46).

Assim, defende-se que o carater do caminhar das
mulheres atende a uma potencialidade politica e social
de forca, pois nesse movimento ocupam “o espaco pu-
blico em todo seu potencial revolucionario e exerce[m] o
mais primordial de todos os direitos civis que é o de ir e
vir livremente” (Panachado, 2018, p. 41), desafiando légicas
hegemdnicas que perduram ao longo de muitos séculos e
ressoam em nosso cotidiano.

Dessa forma, o punctum no/do ato de caminhar das
mulheres na obra de Berna, onde percorrem e ocupam um
espaco publico na cidade de Belém em uma performance



que pode ser relacionada a uma forma de resisténcia e
modificacdo. Dentro de tal analise, a obra tem aspectos
que podem ser relacionado a uma busca por autonomia,
apesar do condicionamento social, que prioriza a femini-
lidade e quaisquer outros atributos que estigmatizam a
existéncia de mulheres.

Conclusao

Mesmo sendo um lugar de pertencimento, o am-
biente urbano faz com que corpos que nao sejam de ho-
mens cis heteronormativos vivenciem constante desafio
em seus caminhos, em suas simples presenca nas vias pu-
blicas, o que faz com que o mero ato de estar 13 e vagar
por estas alamedas seja um ato politico e de resisténcia.

E diante de poéticas como a de Berna Reale e de di-
versas outras artistas que podemos encontrar diferentes
formas de identificagdo e, posteriormente, ressignificacao
dos espagos que ocupamos diariamente, assim a reformu-
lacdo de signos cotidianos, através da presenca direta da
arte no tecido urbano e das aberturas de discussdo pro-
porcionados pela mesma. A arte proporciona reflexdes
que vao muito além da visualidade, o que torna importan-
te sua constante discussao e reflexdo diante de seu tem-
po, para que rela¢gdes com a realidade sejam feitas, a fim
de que sejam constantemente esfarelados os paradigmas.

Evidenciar tais especificidades, tal como o punctum
do caminhar das mulheres é uma forma de ressaltar no-
cOes de poder, problematicas de territorio, problematiza-
¢Oes de género e as narrativas ainda presentes na vida di-
aria, com intuito de elimina-las efetivamente.
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Errancia: uma exploracao visual das
dinamicas das deambulac6es
Wandering: A visual exploration of the
dynamics of wandering

Tuany O. S. Manfio

Introducao

O “caminhar” como arte emergiu com os dadaistas, em
frente a igreja Saint-Julien-le Pauvre, Paris, no dia 14 de abril
de 1921. De acordo com o pesquisador e arquiteto Fran-
cesco Careri (2013), neste evento, os dadaistas desafiaram
as convencdes sociais e artisticas ao propor uma série de
performances que exploravam o ato de caminhar como
forma de expressao criativa. Rompendo com as normas
estabelecidas, o caminhar se tornou uma ferramenta de
subversao e liberdade, questionando as estruturas de po-
der e desafiando a sociedade. A caminhada, antes relega-
da ao simples ato de locomocao, adquiriu nuances de ma-
nifestagao artistica, tornando-se uma forma de resisténcia
e expressao pessoal em meio a conformidade social.

A intencdo era estar consciente da sua presenca na
cidade, se tornar a propria obra de arte neste ato. Careri
(2013) ressalta que inspirados pelos ideais dadaistas, os
situacionistas ressuscitaram essa concepc¢do revoluciona-
ria do caminhar como obra na década de 1950. Os situa-
cionistas aprofundaram esse conceito, criando a “deriva”,
uma pratica de caminhar sem destino pelas cidades, fluin-
do com o ritmo das ruas e permitindo-se ser levado pelas
experiéncias urbanas. A deriva, para os situacionistas, era
uma forma de vivenciar a cidade de maneira auténtica, es-
capando das rotinas diarias e descobrindo as contradi¢des
e possibilidades ocultas nos espacos urbanos.



Neste ensaio visual, pretendo explorar as dinamicas
das deambula¢bes no contexto dos movimentos urbanos
contemporaneos, me inspirando pelas poéticas das artes
visuais, mergulho nesse universo para refletir sobre temas
como a indiferenca e a contemplacdo, aderindo a perso-
na do Fldneur nesse contexto. Através de uma videoarte,
documento o centro da cidade, capturando a atmosfera
frenética e a falta de conexdo entre as pessoas. A urbani-
dade, com sua agitacdo incessante, é palco ndo apenas de
deslocamentos fisicos, mas também de desconexdes hu-
manas e efemeridades das intera¢des interpessoais.

A pressa do cotidiano moderno é evidenciada pela
multiddo anénima que caminha sem se deter, imersa em
seus proprios afazeres e preocupacdes. Nesse fluxo urba-
no, a individualidade muitas vezes se dissolve, e as inte-
racbes humanas sao breves e superficiais. A partir dessa
perspectiva, busco questionar a dinamica social que pre-
valece nas cidades, observando as tensdes entre o indivi-
duo e a coletividade, entre a velocidade e a contemplacao.

Convido o espectador a mergulhar nas imagens cap-
turadas, a observar as cenas cotidianas com uma nova
perspectiva, e a refletir sobre a importancia do encontro
humano e da experiéncia compartilhada em meio ao caos
da vida contemporanea. Por meio deste ensaio visual, al-
mejo lancar luz sobre as interacdes sociais que ocorrem
nas ruas, ressaltando ndo apenas a efemeridade das co-
nexdes humanas, mas também a possibilidade de redes-
cobrir a beleza em nossos trajetos diarios.

O Processo

Para a coleta de material da videoarte', foi necessa-
rio me colocar em estado de corpo errante, daquele que
“experimenta a cidade através das errancias, que se preo-
cupa mais com as praticas, acdes e percursos, do que com
as representacdes, planificacdes ou projecdes” (JACQUES,
2012, p. 24).

A “experiéncia erratica”, da arquiteta e pesquisadora

1 Disponivel em: https://vimeo.com/876513381



Paola Berenstein Jacques (2012), se refere a uma forma de
vivenciar a cidade de maneira diferente, fora dos padr&es
habituais. Essa experiéncia permite questionar, resistir e
se opor a ideia de que a modernidade tem causado em-
pobrecimento, perda ou destruicdo da nossa experiéncia
de viver nas cidades. Giorgio Agamben sugere que essa
experiéncia tem sido tomada das pessoas, como se fosse
expropriada, ou seja, as formas tradicionais de vivenciar a
cidade tém sido substituidas por uma experiéncia padro-
nizada e controlada.

Em resisténcia a essa expropria¢do, surge a experi-
éncia erratica, como uma oportunidade de explorar dife-
rentes perspectivas, descobrir novos caminhos e enxergar
a cidade de forma Unica e pessoal. Em minha errancia,
adoto o espirito FlGneur para compreender o pensamen-
to vagante que esse conceito inspira. O ensaista e critico
literario Walter Benjamin (1984) descreve o FlGneur como
alguém abandonado na multidao, que se entrega a intoxi-
cacao da comodidade que surge com o fluxo de pedestres.
Esse olhar pode fornecer a visdo dos centros urbanos e da
movimentacdo das pessoas inseridas ali de uma maneira
gue nao exige das mesmas qualquer pose ou preocupagao
de estarem sendo observadas, captando a verdadeira efe-
meridade dos encontros humanos e suas interacdes reais.

Antes de comecar o processo desse ensaio, eu havia
saido e feito alguns registros filmados, que me instigam a
escrever sobre o que vejo e sobre o que filmo:

“Saio por ai e observo. Observo as pessoas, 0s animais, a
arquitetura, observo o vento e 0os movimentos que vem
dele. Filmo o que posso, o que me percebo percebendo.
Olho pros outros e penso no que estdo pensando. Nesses
processos que tenho feito, percebi uma similaridade entre
o olhar dos velhos e dos bem novos: ambos observam. As
criangas, sem muitas op¢des de entretenimento na rua e
com os olhos sempre curiosos, observam a tudo. A sensa-
cdo que da é que eles querem aprender o tempo inteiro,
eles tdo sempre atentos, seja na multidao, seja neles mes-
mos. Ja os velhos tem o olhar distante. Observam, como
as criancas, a multidao e eles mesmos, claramente ambos



tém pensamentos diferentes. Quem esta entre criancgas
e velhos parece ndo observar nada: se cruzam e nao se
enxergam. Andando depressa, com hora marcada, com
local pra chegar. Vai e vem, vai e vem, vai e vem. Entram
em uma loja, saem de outra. E assim sucessivamente, sem
parar. Me parece ter muito mais propdsito a presenca das
criancas e dos velhos do que os do meio, que supostamen-
te estao no meio da multiddo com um propdsito.”

Em um outro dia de deambulag¢do, saio com o intui-
to de filmar o que vejo. O processo de registrar me causa
algumas insegurancgas e receios, como o medo de ser as-
saltada, machucada, medo de como as pessoas vao rea-
gir ao se perceberem observadas e filmadas. A escolha de
uma camera digital mais antiga e compacta é feita para
me proteger dessas insegurancas materiais e psicolégicas.
Com ela, me sinto mais invisivel na multidao, consigo me
fazer despercebida. Fago imagens das pessoas nas suas
andancas, enquanto faco a minha proépria, filmando o que
estd na minha frente, o que cruza, o acaso, sem pensar
em edi¢des posteriores, sem pensar em ordem, sem me
preocupatr.

Figura 1: Frame do video - crianca no patinete.
Fonte: Colecdo da autora (2023).



Com as imagens feitas, ao adentrar a videoarte, mi-
nha escolha inicial foi trazer a presenca marcante de uma
crianca, representando a pureza e a curiosidade inerentes
aos primeiros anos de vida. Através do olhar despreocupa-
do, andando com seu patinete, a crianga encara a multidao
com olhos brilhantes, demonstrando um interesse genui-
no por cada individuo que cruza seu caminho. Ao mesmo
tempo, ela se faz presente apenas no seu mundo (Figura
1). Esse momento inicial serve como uma reflexao sobre
como nos distanciamos da esséncia de nossa humanidade
conforme crescemos e nos envolvemos nas complexida-
des da vida urbana.

A partir desse ponto, direcionei a edicdao do video
para pessoas na faixa etaria de 20, 30, 40, 50 anos, pe-
riodo em que a maioria dos individuos esta imersa em
suas responsabilidades profissionais e pessoais. Durante
essa fase da vida, frequentemente nos encontramos imer-
Sos na pressa e nas obrigacfes, perdendo a capacidade
de perceber o mundo ao nosso redor. Os adultos dessa
faixa etaria sdo capturados em suas trajetorias apressa-
das (Figura 2), aparentemente indiferentes aqueles que os
cercam. A falta de conexao se torna evidente, revelando
uma realidade que muitas vezes negligenciamos em meio
a correria diaria.

entrefcriancasielvelhosipareceinao

observar nada:ge Cruzar aoJsefenxergamy
’

Figura 2: Frame do video - pessoas se cruzando.
Fonte: Colecdo da autora (2023).
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Finalmente, direcionei minha atencdo a um idoso
(Figura 3). Essa é s6 a imagem de algo que percebo em
muitas das minhas errancias pela rua. Os idosos, cuja ida-
de avancada parece trazer consigo uma sabedoria que
os torna menos afetados pela pressa e pela indiferencga,
sao retratados como contemplativos e interessados, pa-
recendo encontrar beleza e significado nas pequenas coi-
sas enquanto se movimentam pela multidao. Seus olhares
assemelham-se aos das criancas, despertando questiona-
mentos sobre a trajetéria humana e como a experiéncia
pode nos levar de volta a um estado de maior conexao e
apreciagao pela vida.

\ejpareceltegmuitolmais propositolajpresencaldas
criancasleldosyelhos doiquelosidoimeio);

Figura 3: Frame do video - idoso.
Fonte: Colecdo da autora (2023).

Termino minha videoarte com o registro de um idoso
entrando em uma loja, cuja vitrine esta repleta de baldes
coloridos, o que me remete a crianca do inicio. Essa jorna-
davisual busca evidenciar as dinamicas das deambulacdes
e como elas influenciam as intera¢des sociais nas cidades
contemporaneas. Ao observar os trés grupos etarios dis-
tintos - criancas, adultos e idosos - € possivel notar as di-
ferencas marcantes em seus olhares e posturas perante a
multiddo. Enquanto as criangas e os idosos demonstram
um interesse genuino pelo seu redor (e em si mesmos), 0s
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adultos parecem imersos em suas rotinas, desinteressa-
dos das possibilidades de conexao humana.

A insercdao do texto que trago no inicio desse relato,
no video editado, ndo é por acaso, € um reflexo das mi-
nhas observac¢des, que se repetem em diferentes momen-
tos de deriva. Meu objetivo é capturar esses momentos
efémeros que ocorrem nas ruas movimentadas e, com a
videoarte, busco transmitir a sensacao de estar presente
no caos urbano, onde o tempo parece acelerado e as inte-
racdes se tornam superficiais.

Avideoarte finalizada apresenta o texto escrito ante-
riormente aos videos, em forma de legenda, conforme vao
passando as imagens e sem narracao, reproduzindo-se
em looping; isso também ndo é por acaso. Busquei, com
essa escolha, ressoar com o discurso aberto, de Umberto
Eco. O discurso aberto, “acima de tudo € ambiguo: nao ten-
de a nos definir a realidade de modo univoco, definitivo,
ja confeccionado” (Eco, 2007, p. 279). Logo, optar por nao
colocar tom e velocidade de voz, um texto anterior as fil-
magens e repeti¢do continua da videoarte, possibilita uma
interpretacdo mais livre e no tempo do espectador. Ao ex-
por a falta de conexdo e a pressa que permeiam a vida
contemporanea, convido o espectador a refletir sobre a
importancia de resgatar a contempla¢do em nossas jorna-
das diarias, porém deixo aberto o tempo de visualizacao e
compreensao da mensagem para quem a recebe.

Ainda, intenciono me aproximar de uma teoria da
arte nesse ensaio e, a que mais me aproximo, é a teoria
da arte como expressao, que a historiadora da arte Dia-
na Newall (2008), define como a arte que clarifica e refina
ideias e sentimentos que sdo partilhados com o especta-
dor. Nessa perspectiva, a obra ndo € somente um objeto
estético, mas sim um veiculo para a transmissdo de sig-
nificados e experiéncias compartilhadas entre o artista
e o0 espectador. O objetivo final é trazer a vista a beleza
oculta nos trajetos cotidianos e despertar uma presenca
consciente sobre o encontro humano e as experiéncias
compartilhadas em meio ao ritmo acelerado nas ruas. Ao
apreciar as imagens capturadas, convido a questionar a
forma como nos movemos pela cidade, as interacbes que



estabelecemos e a cultivar esse senso de presenca e cone-
Xxao em meio a agita¢do urbana.

Consideragodes Finais

Em um mundo acelerado e muitas vezes desenraiza-
do, é fundamental encontrar momentos de pausa e refle-
xdo, permitindo que as experiéncias efémeras e as intera-
¢des humanas possam florescer. Ao abordar essa tematica
por meio da arte visual, busquei despertar uma reflexao
sobre nossa relacdo com o espaco urbano e as pessoas
que nele habitam, incentivando um olhar mais atento e
sensivel para o mundo ao nosso redor, para nos encorajar
a buscar uma maior conexdo com a cidade e com aqueles
que a compdem, enriquecendo nossas vidas e resgatando
a esséncia humana em meio a agitacdo do cotidiano.

Com esse ensaio visual, busco explorar o caminhar
como arte e sua relacdo com as dinamicas das deambu-
lacdes nos movimentos urbanos contemporaneos. Inspi-
rado pelos dadaistas e situacionistas, que desafiaram as
convengdes sociais e artisticas, o caminhar emerge como
uma forma de expressao criativa e subversiva. Ao se tor-
nar a prépria obra de arte, o caminhante questiona as
estruturas de poder e desafia a sociedade, vivenciando a
cidade de maneira auténtica. Através de uma videoarte,
o centro da cidade € documentado, capturando a agitada
atmosfera e a falta de conexdo entre as pessoas. A pressa
do cotidiano é revelada pela multiddo andnima que cami-
nha sem se deter, imersa em suas préprias preocupacodes.
Nesse fluxo urbano, a individualidade muitas vezes se dis-
solve, e as interacdes humanas sao breves e superficiais.
Essa realidade evidencia as tensdes entre o individuo e a
coletividade, entre a velocidade e a contemplacao.

O processo de criacao dessa videoarte envolveu a
adocao do espirito FlGneur, que permite enxergar os cen-
tros urbanos e a movimentacdo das pessoas de uma ma-
neira despretensiosa. A errancia pela cidade proporcionou
uma experiéncia unica de observacao, em que diferentes
grupos etarios foram retratados. As criancas, com seu
olhar curioso e genuino, e os idosos, com sua sabedoria



e capacidade de apreciacao, revelam a importancia da co-
nexdo e da contemplagdo em meio ao caos urbano. Ja os
adultos, imersos na pressa e nas obriga¢des, mostram-se
indiferentes as possibilidades de interacao humana. A vi-
deoarte busca transmitir a sensacdo de estar presente no
caos urbano, onde o tempo parece acelerado e as intera-
¢Oes sao superficiais.

O texto inicialmente apresentado no ensaio, inserido
como legenda nas imagens, ressoa com o discurso aberto,
permitindo ao espectador interpretar e refletir livremen-
te sobre a mensagem transmitida. A repeticdo continua
da videoarte convida a uma apreciacdo prolongada, per-
mitindo uma compreensdo mais profunda das questdes
levantadas. Ao expor a falta de conexdo e a pressa que
permeiam a vida contemporanea, o ensaio visual preten-
de despertar uma presenca consciente sobre o encontro
humano e as experiéncias compartilhadas em meio ao rit-
mo acelerado das ruas.

Convido o espectador a refletir sobre a importancia
de resgatar a contemplagao em nossas jornadas diarias e
cultivar um senso de presenca e conexao em meio a agi-
tacdo urbana. Em dltima analise, o objetivo final desse
ensaio é trazer a vista a beleza oculta nos trajetos coti-
dianos e incentivar uma reflexdao sobre a forma como nos
movemos pela cidade, as interacbes que estabelecemos
e a importancia de valorizar o encontro humano em meio
a agitacdo da vida contemporanea. A arte, nesse contex-
to, tem o poder de clarificar e refinar ideias e sentimentos
compartilhados com o espectador, proporcionando uma
experiéncia estética que transcende o efémero das intera-
¢Oes cotidianas.
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Viajes subjetivas: transfiriendo el
punctum
Viagens subjetivas: transferindo o punctum

Rosa Maria Blanca
Paula Aschidamini

Introduccién

El presente articulo tiene como objetivo principal analizar
las implicaciones de la identidad femenina en el transito
de propuestas artisticas de artistas mujeres que, a partir
del acto de viajar o emigrar, producen subjetividades que
se contraponen a los procesos de subjetivacion institucio-
nales y artisticos.

Se parte del supuesto de que las propuestas esté-
ticas y conceptuales de artistas mujeres interfieren en el
arte y en la cultura, al connotar las multiples discursivi-
dades interculturales de sus trayectorias en movimiento.
La constitucion de la subjetividad en desplazamiento se
contrapone a los procesos de subjetivacién institucional,
afectando el desarrollo del arte geolocal y global y la cons-
truccién de la identidad.

En el estudio, se experimenta metodolégicamente
el uso de categorias semioticas como punctum, de Roland
Barthes (1990) y Eliane Chiron (2012). Son analizadas las
trayectorias subjetivas de Elizabeth Colomba y Paula Rego,
por pertenecer a diferentes tiempos y espacios.

El concepto de punctum permite transitar entre dis-
tintas areas del conocimiento, conectando la obra de las
artistas con sus trayectorias, asi como con la perspectiva
subjetiva de la investigacion, dando lugar a la intersubjeti-
vidad de la pesquisa. El propdsito es sobreponer distintas
percepciones permitidas por otras areas del conocimien-



to, fomentando la interdisciplinariedad.

El articulo “El punctum como ausencia en la colecci-
on perseverancia: un recorrido de la mirada a través del
concepto de representacion”, de Anderson Diego Almeida
y Francisco Marschall (2018) es clave para comprender uno
de los objetivos de la presente investigacion que, pretende
llevar el concepto de punctum a otros campos del conoci-
miento, dando lugar a la interdisciplinaridad, como ya fue
explicado.

El articulo hace parte del proyecto de investigacion
“Arte en las margenes: extranjeridades y (des)localizacio-
nes”, del Laboratorio de Arte y Subjetividades, de la Uni-
versidad Federal de Santa Maria (LASUB/CNPg-UFSM).

Procesos de subjetivacion

La subjetividad no es natural, ni esencial, tampoco
es intrinseca en los individuos. Son los procesos de subje-
tivacion los que dan lugar a la subjetividad. Instituciones
juridicas, médicas y educacionales son las principales pro-
ductoras de las practicas de subjetivacién (Foucault, 1998).
Los medios de comunicacion y la tecnologia también pro-
ducen subjetividad, asi como el cine, el arte y las imagenes
(De Lauretis, 1989).

La tecnologia y las industrias farmacéuticas tienen
un papel importante en la intensificacion de la subjetivi-
dad (Preciado, 2008). Pueden ser incluidos los dispositivos
mediaticos, en los que caben los celulares y las redes so-
ciales. En la actualidad, no puede ser descartada la institu-
cién religiosa y familiar, que mucho ha contribuido para la
produccion de una subjetividad conservadora.

Aunque se parte del principio de que son los pro-
cesos de subjetivacion los que producen subjetividad, se
apuesta en el arte como una manera de producir una sub-
jetividad singular. Inconformes con su propia subjetividad,
los individuos buscan modos de suplir sus necesidades
qgue parece que nunca estan satisfechas. Algunas perso-
nas encuentran el consumo como la forma mas cercana
para enfrentar sus deseos, otras optan por la creatividad
(Rolnik, 2015).



Es en ese sentido que se propone pensar el punctum,
como una propuesta de subjetividad que dice respecto
a las vivencias propias de las artistas, conectadas con su
trayectoria en desplazamientoy con profundas incidencias
en su produccion artistica. Las artistas producen subjetivi-
dades en sus desplazamientos. La perspectiva extranjera
de sus obras problematizan la historia del arte y la cultura,
mediante discusiones de lo femenino, lo étnico y lo racial,
confrontando su subjetividad desde el arte en la contem-
poraneidad.

El punctum o la acciéon de la subjetividad

El concepto operativo para el analisis de las artistas
denominado como punctum, ha sido formulado por Ro-
land Barthes (1915 - 1980), en su célebre publicacion “La
camara lucida” (1990), cuyo titulo original es La chambre
claire. Note sur la photographie, editado por primera vez
por Cahiers du Cinéma / Gallimard / Seuil, Paris, en 1980.

En su obra, Barthes analiza distintas fotografias a
partir de experiencias personales, proponiendo un pen-
samiento subjetivo (Virion, 2016). El semidtico francés en-
cuentra la interfaz entre la intencién del autor de laimagen
y su propia subjetividad, dando lugar a una dimension fe-
nomenoldgica del arte, en el punctum. La nocion de punc-
tum constituye, en ese sentido, una perspectiva instigante
apuntada por el enigma en el campo artistico, con claras
tendencias universales, pero al mismo tiempo personales
y existencialmente subjetivas.

Aunque sea Roland Barthes (1990) el autor del con-
cepto de punctum, asi como del studium, como categorias
de analisis del discurso, una referencia fundamental para
la presente investigacion es Eliane Chiron (2012). Ha sido
Chiron quien ha propuesto el uso de los conceptos bar-
thianos en otras areas de las artes, mas alla de la fotogra-
fia, como en la pintura o en la literatura.

Asi, se interpreta como studium, a partir de Roland
Barthes, aquella dimension cultural que una imagen ma-
nifiesta de interés general. El studium indica un significado
compartido, mediante un conjunto de significantes apun-



tando hacia el aspecto principal de la obra. Ya el punctum,
puede ser encontrado en la imagen de modo particular,
pues se trata de un elemento que va a depender de una
experiencia especifica. El punctum también depende de un
significante que no destaca como el punto primordial de la
imagen o la obra.

En su articulo La main et la tache « du rouge, rien que
du rouge », Eliane Chiron (2012) sugiere el punctum como el
instante en el que el sentido de una obra surge, efectiva-
mente, cuando la sangre en las manos significa la muer-
te y la vida de la pintura, como arte y en la literatura de
William Shakespeare, en Macbeth (1606/2016). Hay un en-
lazamiento entre la visién y el tacto que provoca la real
accion estética. Pero que solamente Chiron ha sido capaz
de conectar, como consecuencia de su propia experiencia,
expertise 0 memoria subjetivante.

En la presente investigacion, el punctum esta
relacionado con la subjetividad. En ese sentido, un punctum
es siempre sugerido.

Las multiples percepciones (des)localizadas de las ar-
tistas, afectan la constitucién de su identidad, que son im-
posibles de desvincular de su actividad artistica. El punc-
tum es dislocado, ambiguo y lo que es muy importante de
recordar, produce tension.

Elizabeth Colomba

En la pintura Laure (Retrato de una negra) (2018), Eli-
zabeth Colomba, autora de la obra, muestra en primer
plano a una dama. Se trata de un 6leo de 116,8 x 116,2
centimetros. Pertenece a una coleccién privada. Ademas
de la dama en pié, puede ser observada a su izquierda a
otra mujer que también porta un vestido largo. A su dere-
cha, pasa un carruaje con un caballero sentado. Al fondo,
proyectado por la fachada de dos edificios, se visualiza un
hombre andando, mas atras, en el fondo, hay otra mujer
que también usa un paraguas y caminha con un nifio o
una nifia. Animales domeésticos, como un gato y un perro
también circundan.

La escena de Laure (Retrato de una negra) (2018) se



desarrolla en una tarde lluviosa en una calle de Paris. El
paraguas que porta Laure es rojo, casi bordeaux, y tiene en
sus orillas un contorno dorado. Laure usa un vestido rosa
con rayasy se cubre con una capelet d’hiver en lane de color
azul con botones.

Elizabeth Colomba, nacida en Francia en 1976, es hija
de inmigrantes provenientes de la Martinica. Es natural de
Epinay-sur-Seine, pero reside en Nueva York. Inici6 su for-
macion en 1993, en la “Escuela de Arte Estienne”, en Paris,
y luego continué sus estudios en la “Ecole nationale supé-
rieure des Beaux-Arts” en Paris, en 1995.

En pinturas como Laure (Retrato de una negra) (2018),
Elizabeth Colomba se apropia de una perspectiva canéni-
ca, haciendo uso de técnicas academicistas. No obstante,
Colomba discute cuestiones contemporaneas, producien-
do un revisionismo de la historia del arte occidental, don-
de existe una tendencia hacia la exclusion de personajes
afrodescendientes.

El studium en la obra de Colomba es el homenaje
a Laure. La personaje Laure es la modelo que el artista
francés Edouard Manet utilizé en su obra canénica Olym-
pia, en 1863. En la obra de Manet, Laure es colocada en
una posicion secundaria. Manet ha preferido destacar a la
mujer caucasica, subalternizando a Laure en un papel de
servidumbre al sombrearla, concretando un estereotipo
racista (Murrell, 2013).

Lo poco que se sabe sobre lo que Edouard Manet
pensaba en relacidon a los(as) afro-descendientes, puede
ser leido en las cartas que escribi6 durante su viaje a Rio
de Janeiro. Manet embarca en la nave Havre-Guadaloupe,
en 1848, justo en el afio en que es abolida definitivamente
la esclavitud en Francia, llegando a la Bahia de Guanabara,
en Brasil en 1849. Se impresiond con la poblacion de Rio
de Janeiro, afirmando que tres cuartos de sus habitantes
eran “negros y mestizos” (Manet, 2002, p. 90). En sus car-
tas, durante su estancia en Rio de Janeiro, Manet describe
alos “negros” como “feos”y a las “mulatas” como “bonitas”
(Manet, 2002, p. 90).

No va a ser por acaso que haya sido realizada la
muestra “El modelo negro de Géricault a Matisse”, en la



historia reciente, en el periodo del 24 de octubre de 2018
al 10 de febrero de 2019, en la Galeria de Arte Wallach en la
Universidad de Columbia, en Nueva York, bajo la curaduria
de Denise Murrell, y en el periodo del 26 de marzo al 21
de julio de 2019, en el Musée d'Orsay, bajo la curaduria de
Cécile Debray, Isolde Pludermacher y Stéphane Guéganen.
En la exposicion, con 300 obras, se problematiza la figura
del sujeto afrodescendiente, como modelo. La muestra ha
surgido de la investigacion de posgrado de Denise Murrell
(2013).

Contra la insistencia de la discriminacion étnico-ra-
cial en la histéria del arte, Colomba presenta Laure como
protagonista de su pintura, constituyéndose el studium de
la imagen, no so6lo porque la coloca en un primer plano,
sino también porque la presenta en una posicion digna
y estéticamente considerable, contrariamente a como la
presenta Manet en Olympia.

La interculturalidad de Elizabeth, debido a su ascen-
dencia martiniquesa, la puso en contacto con una historia
del arte candnica en la que era practicamente imposible
verse a si misma en una cultura debedora de una icono-
grafia de diversidad identitaria. La falta de una iconografia
afrodescendiente ha llevado a Colomba a la produccién de
imagenes de si y de las otras, como en Laure (Retrato de
una negra) (2018).

En la pintura Laure (Retrato de una negra) (2018), de
Elizabeth Colomba, se sugiere como punctum la mano de
la protagonista asegurando con fuerza la enagua de su
vestido rosa. Comunmente, un vestido largo se sube unos
centimetros del suelo para que no se ensucie, se moje o
se pise. Sin embargo, puede observarse que, a diferencia
de las otras personajes mujeres que aparecen en la pintu-
ra y que también portan un vestido largo, la dama Laure
agarra el tejido, como si empufiara con firmeza su vestido.
Las otras mujeres parecen no molestarse con el vestido
arrastrando.

En el arte grafico “;Las mujeres tienen que estar
desnudas para entrar en los museos?” (1989) el colectivo
de Guerrilla Girls discute el desequilibrio que existe en el
arte. Esa imagen afirma que cinco por ciento de los artis-



tas en las secciones de arte moderno de los museos son
mujeres, mientras que 85 por ciento de los desnudos ex-
puestos son femeninos. Elizabeth Colomba expone a Lau-
re asiendo firmemente el vestido, revelando con orgullo
que no ha sido desnudada como modelo, como mujer o
como artista, para poder entrar en un museo.

El vestido es un signo de la identidad femenina, como
forma de seduccidn. Pero también ha sido una forma de
control, una manera de producir y domesticar un cuer-
po para la reproducciéon de la mano de obra apta para el
cuidado familiar y en consecuencia, para su confinamien-
to, en el espacio privado. Durante los siglos XVIIl y XIX, se
les prohibia a las mujeres acceder al espacio publico, por
lo que varias de ellas se vieron en la necesidad de usar
atuendos masculinos.

La escritora George Sand (2017), que en realidad era
el seudonimo de Amandine Aurore Lucile Dupin, nacida en
Paris, en 1804, y fallecida en Nohant-Vic, en 1876, narra
como debia disfrazarse como hombre para poder frecuen-
tary transitar por los medios artisticos, intelectuales y po-
liticos. Llegd a ser confundida con su hijo, segun cuenta
(2017). Inclusive, el hecho de tener que usar como seudo-
nimo un nombre masculino, hacia parte del transvestismo
a la que se ha visto obligada.

Hacer uso del espacio publico significa tener el poder
de la enunciacién, como escritora o como artista.

La mano de Laure, en la obra de Elizabeth Colomba,
al sostener el vestido decididamente empodera la identi-
dad femenina, como punctum. El punctum del pufio atra-
viesa el dolor y la emancipacion emigrando por todos los
tiempos, espacios, paises, culturas y territorios, levantan-
do un distintivo que muestra que todas las mujeres tienen
el poder de ser libres, sin importar su condicion social, et-
nia o clase.

Cuandomujeresyhombreshan sido secuestradas(os)
de Africa para ser esclavizadas(os) para trabajar en las
colonias pertenecientes a los paises europeos, han sido
despojados de sus ropas y conducidos desnudos en los
navios en los que se traficaba con las personas, durante
los siglos XVI al XIX. A lo largo de la diaspora atlantica, los



cuerpos han sido dispuestos en los compartimientos de
los navios como objetos de mercancia, ocupando lugares
compactos y asi generar un lucro alto (Blanca, 2011).

Laurie empufa su vestido haciéndonos recordar el
derecho a la vestimenta como sinébnimo de derecho a la
dignidad y a la igualdad.

En los entierros, aventar el primer pufio de tierra,
hace parte del rito que indica la aceptacion de la muerte.
Con el punctum del vestido empufiado en la mano, Colom-
ba marca la muerte de los procesos de racializaciéon y el
inicio de una nueva vida, después de una esclavitud enter-
rada para siempre, negra o femenina.

Paula Rego

La obra Sin titulo No. 5 (1998) de la serie Aborto, de
Paula Rego, es un dibujo hecho con pastel sobre papel y
tiene una dimensién de 110 x 100 cm. Muestra a una mujer
con un vestido tinto y con estampas oscuras. La personaje
esta sentada en una cama con las piernas abiertas tenien-
do como soporte un par de sillas azules cobalto. Ella esta
sentada sobre un tejido azul marino, y el tejido esta en una
cama cubierta con una sabana blanca. En el fondo puede
ser vista la pared de color azul plumbago.

En Sin titulo No. 5 (1998), destaca la expresion de la
personaje mostrando seriedad en su rostro y firmeza da-
das las lineas marcadas en su rostro y su mirada recta,
evocando el poder de lo femenino. Llama la atencidén que,
al contrario de otras imagenes donde se muestra una es-
cena de aborto, generalmente la mujer aparece acostada,
fragilizando el cuerpo femenino al colocarlo en una posi-
cion vulnerable. La escena parece ser llevada a cabo en
la clandestinidad, antes del referéndum de Portugal que
legalizaria el aborto después de un plesbiscito en 2007. Sin
embargo, la serie Aborto ha sido realizada simultanamente
al referéndum de legalizacion del aborto en Portugal, en
1998, estando ella viviendo en Londres.

Cuando fue abierto el referéndum creado en Portu-
gal, la artista ya no vivia en el pais en ese momento. Sin
embargo, uno de los aspectos que caracterizan la trayec-



toria de Paula Rego, es que siempre hizo pinturas que re-
tratan su recuerdos, asi como historias y casos del pais,
manteniéndolos siempre conectados a lo largo de sus des-
plazamientos constantes. Inclusive, Sin titulo No. 5 (1998),
podria tratarse de una vivencia de la artista, pues ha llega-
do a declarar que el aborto clandestino hacia parte de sus
experiencias en el Slade School of Art, en Londres, que ella
ha frecuentado en los anos 1950 (Artes, 2019).

Paula Rego (1935 - 2022), nacida en Portugal, pasaria
una temporada en Inglaterra dos afios después de su naci-
miento, en 1937. La artista permanecio en el pais britanico,
asistiendo a escuelas inglesas, donde su talento fue reco-
nocido desde temprana edad (Oliveira, 2014).

En 1952, la artista vuelve a salir de Portugal para asis-
tir a la Slade School of Arts después de haber abandonado
la institucion The Groove Kent para buscar una educacion
mas conectada con las artes. Entre 1957 y 1962, la artista
vuelve a Portugal, decidiendo mas tarde estar en despla-
zamiento entre Portugal y Londres (Oliveira, 2014).

Asi, la artista consolida su carrera, participando en
exposiciones que en gran parte se han realizado en Lon-
dres, como The London Group donde Paula posteriormente
ha participado en muestras importantes como Six Artists
(Oliveira, 2014). Tras completar su formacidn, la artista se
traslada a Nueva York en 2011 (Giles, 2022).

El studium de la obra Sin titulo No. 5 (1998) es el abor-
to, indicado por una mujer sentada en una camilla con las
piernas abiertas con la ayuda de lo que parecen dos tabu-
retes. La artista siempre ha problematizado las leyes an-
tiaborto, las consideraba un “retroceso peligroso” y “gro-
tesco”(Artes, 2019).

El punctum de esta obra Sin titulo No. 5 (1998) pudiera
ser la determinacion, que puede ser percibida en la expre-
sién esbozada por la figura que lo subvierte todo. Conven-
cionalmente se esperaria de la situacién el desespero y el
arrepentimiento, pero las manos cerradas en pufio que
denotan cierto dolor, sugieren la fuerza femenina frente a
una decision dificil, y al mismo tiempo coraje y determina-
cion para asumirlo.

Toda la serie Aborto (1998) de Paula Rego retrata el



dolor y el maltrato que sufre el cuerpo femenino, y aun-
que el tema de estas pinturas es oscuro e impactante, va-
rias de las mujeres retratadas no demuestran miedo. Sus
obras afirman que esta decision legal se toma por el bien
de la salud de la mujer, ya que antes de la legalizacion del
aborto, las mujeres de Portugal acudian a clinicas clan-
destinas, poniendo en riesgo su vida para llevar a cabo el
procedimiento. Al tratar este tema, la artista no situa a las
mujeres como victimas de esta situacién, sino en actitud
de resistencia, que retoma el discurso de su padre cuando
Paula estaba a punto de mudarse a Londres: “Vete de este
pais, porque no es un pais para mujeres” (Lowndes, 2011,
p. 226).

Consideraciones finales

El studium en obras como Laurie (Retrato de una ne-
gra) (2018), puede sanar deudas estéticas dentro de la his-
toria del arte, resignificando obras candnicas, mediante la
incorporaciéon de personajes que han sido ocultos y este-
reotipados racialmente. Elizabeth Colomba liberta a Laure
de su obscuridad, concediéndole un lugar primordial en la
pintura.

El punctum sugerido en Laurie (Retrato de una negra)
(2018) de Elizabeth Colombo moviliza, a través de la sub-
jetividad de la fuerza de la mano apretando el vestido, la
historia del arte. Problematiza la forma como se produce
conocimiento en arte al proponer una subjetividad que no
es blanca, pero que resignificando lo canénico en la con-
temporaneidad prueba que la decolonialidad en el arte es
posible.

En lo que se refiere a las discusiones de género, em-
podera lo feminino mediante el signo identitario del ves-
tido. La escena de Laurie (Retrato de una negra) (2018) se
localiza en el pasado, pero el caracter étnico de la obra
impone un icono negro en el arte contemporaneo que, re-
visita todos los tiempos.

Epistemolégicamente, el punctum, en la obra de Eli-
zabeth Colomba, dialoga con el anacronismo, mostrando
posibilidades otras de producir la historia del arte.



Nuevamente, en Sin titulo No. 5 (1998), de Paula Rego,
sobresale y se sugiere el punctum como el pufio de una
mano, para connotar el dolor pero también la determina-
cién femenina de la subjetividad. El pufio indica el valor de
la decision y el compromiso con su propio cuerpo, visibili-
zando que toda mujer esta obligada a defender su propio
cuerpo.

Las obras de Paula Rego nunca han dejado de hacer
referencia a su pais natal, retratando su folklore y acon-
tecimientos presentes en el lugar, pero es probable que
estas mismas obras no hayan podido alcanzar su debido
reconocimiento si la artista hubiera optado por permane-
cer en Portugal, pues la historia del arte ha dejado ver que
debido al desarrollo de una cultura patriarcal, las artistas
femeninas apenas han recibido el debido reconocimiento
y por lo tanto, ha existido la necesidad de buscar un mayor
movimiento y valorizacién de su carrera artistica por par-
te de Paula. Sus obras dialogan con su feminidad y con el
poder que la figura femenina porta, y es posible presumir
que esta misma figura existe dentro de la subjetividad de
la artista, en gran parte gracias a su decision de dejar su
pais y su familia para mudarse a un lugar donde le fuese
posible encontrar éxito y principalmente libertad.

La subjetividad de Elizabeth Colomba y Paula Rego
producen una tension en la manufactura de sus obras, te-
niendo implicaciones en el contexto en el que son inserta-
das. Su (des)localizacion identitaria potencializa la subjeti-
vidad de sus obras que, no dejan de ser extensiones de si
mismas, confrontando a nosotras y también a los otros.

Referencias

ALMEIDA, Anderson Diego & MARSHALL, Francisco. El punctum
como ausencia en la coleccidon perseverancia: un recorrido de la
mirada. Visualidades 6 (12), 2018.



"

Artes. Paula Rego: leis antiaborto sao “retrocesso perigoso
para as mulheres. 31 de maio de 2019. Disponible en: https://
www.publico.pt/2019/05/31/culturaipsilon/noticia/paula-re-
go-considera-leis-antiaborto-sao-retrocesso-perigoso-mulhe-
res-1874940

BARTHES, Roland. La cAmara lucida. Barcelona: Paidés Comuni-
cacion, 1990.

BLANCA, Rosa Maria. Arte a partir de uma perspectiva queer /
Arte desde lo queer. Tesis de doctorado bajo la orientacién de la
Prof.2 Dr.2 Miriam Pillar Grossi. Programa de Posgrado Interdisci-
plinar en Ciencias Humanas, de la Universidad Federal de Santa
Catarina, 2011.

CHIRON, Eliane. La main et la tdche « du rouge, rien que du
rouge ». La Vague. Séminaire Lintime, le privé, le public dans
I'art contemporain: punctum déphasage et coincidence. 23 mai,
2012, Salle 216, Centre Panthéon, Paris 1 Panthéon - Sorbon-
ne, Paris, France. Editins du CRAV (Centre de Research en Arts
Visuels) Disponible en: https:/www.yumpu.com/fr/document/
read/15001227/punctum-eliane-chiron

COLOMBA, Elizabeth. Elizabeth Colomba Bio| New York | Eliza-
beth Colomba Artist. Disponivel em: Elizabeth Colomba Bio |
New York | Elizabeth Colomba Artist (elizabeth-colomba.com).
Acceso en: 07 dic. 2022.

DE LAURETIS, Teresa. La tecnologia del género. In;: DE LAURE-
TIS, Teresa. Technologies of Gender: Essays on Theory, Film and
Fiction. London, Macmillan Press, 1989, p. 1-30. Disponible en:
http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/adriana_raggi/wp-con-
tent/uploads/2013/12/teconologias-del-genero-teresa-de-lau-
retis.pdf. Acceso en: 14 dic. 2021.

FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 1 - A vontade de sa-
ber. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1998.

GILES, Laura M. Elizabeth Colomba: Repainting the Story. ART@
BAINBRIDGE. PRINCETON UNIVERSITY ART MUSEUM. Marc¢o -
Maio de 2022.

LOWNDES VICENTE, Filipa. As “reservas” da histéria da arte por-



tuguesa: problemas e possibilidades. LOWNDES VICENTE, Filipa
In: A arte sem histéria Mulheres e cultura artistica (Séculos XVI
- XX). Lisboa: Babel, 2011.

MURREL, Denise. Seeing Laure: Race and Modernity from Ma-
net's Olympia to Matisse, Bearden and Beyond. Thesis. Doctor
of Philosophy in the Graduate School of Arts and Sciences. New
York: Columbia University, 2013.

OLIVEIRA, Ana Sofia Soares de. A Evolugao Pictérica na Obra de
Paula Rego Décadas de 60, 70 e 80. Dissertacdo (mestrado) - Fa-
culdade de Ciéncias Sociais e Humanas - Nova Lisboa. Especia-
lizagdo em Histdria da Arte Contemporanea, Janeiro de 2014.

PRECIADO, Paul B. Testo Yonki. Madrid: Espasa Calpe, 2008.

ROLNIK, Suely. Una conversacion con Suely Rolnik. re-revisions.
net, 2015.

SAND, George. Histéria da minha vida. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2017.

SHAKESPEARE, William. A tragédia de Macbeth (1606). Florian6-
polis: Editora UFSC, 2016.

VIRION, Héléne. « La Chambre Claire : Entre pensée subjective
et expérience de la subjectivité », Roland Barthes : Vision plu-
rielle d'un parcours pluriel. Kaslik, PUSEK / Presses de I'Universi-
té Saint-Esprit de Kaslik, Mars 2016.



Trayectorias de vida y proyecciones
intersubjetivas a partir del arte
Trajetorias de vida e proje¢ées intersubjetivas
a partir da arte

Rosa Maria Blanca
Matheus Rafael Tomaz de Morais Faria

Introduccién

El presente escrito tiene la intencion de discutir la impor-
tancia del uso de conceptos para el estudio del arte y sub-
jetividades, investigando cémo el trabajo artistico esta ar-
ticulado con la trayectoria de vida de la artista y con las
intersubjetividades que se proyectan a partir de su obra
en el campo de la cultura'. La idea es también indagar los
alcances y los limites del empleo de conceptos en la pro-
duccion de conocimiento en arte. Se parte del supuesto de
que al usar los conceptos dentro de una investigacion en
arte, el concepto transita entre un area de conocimientoy
otra, interfiriendo en la manera de percibir la obra, ya que
se abren los horizontes al estudiar sus proyecciones en
diferentes contextos disciplinares y culturales y en los mo-
dos como se relaciona la obra con los(as) otros(as), produ-
ciendo una intersubjetividad. Eso no quiere que se modi-
fique la naturaleza del arte, sino que la conceptualizacion
en la pesquisa produce un tipo de percepcion de arte que
va mas alla de la obra, y que la categorizacidon con que se
estudie el arte ird a determinar la produccion de su cono-

1 Lainvestigaciéon es parte del Proyecto de investigacion “Arte y ficcion: implicaciones de la li-
teratura en la subjetividad del (la) artista” (Arte e ficcdo: Implicagdes da literatura na subje-
tividade do(a) artista), del Laboratorio de Arte y Subjetividades (LASUB/CNPg-UFSM), dentro
del Programa de Posgrado en Artes Visuales, de la Universidade Federal de Santa Maria, en la
linea de investigacion de Arte y Transversalidad. El proyecto tuvo la participacién importante
de Matheus Rafael Tomaz de Morais Faria, como Bolsista de Iniciacién Cientifica, a través del
Fundo de Incentivo a Pesquisa (FIPE/UFSM).



cimiento en la actualidad, sugiriendo otras interfaces de la
proyeccion de la obra que escapan a ella en cuanto objeto.
Ademas, se propone el uso de conceptos con el objetivo
de esbozar una perspectiva cultural en la que sea posible
transitar de un area de conocimiento a otra, permitiendo
el transito especificamente entre las artes visuales y la lite-
ratura, y en ese sentido, contribuir para la interdisciplina-
ridad del arte y su transversalidad. Es investigada la obra
de Anne Marie Schwarzenbach y Alejandra Pizarnik que
tienen una produccion artistica visual y escrita, es decir,
que trabajan con la imagen y con la palabra. Es asi como
se sugieren los conceptos de ars vivendiy espacio biogrdfico
para poder entender y ampliar las acciones de las artistas,
que esbozan una intersubjetividad en la cultura en que ha-
bitan y una discontinuidad en el arte que proponen.

Ars vivendi es una actitud consciente de sobreviven-
cia frente a una situacién de adversidad, traducida en una
accion artistica y estética que opera en todas las dimen-
siones de la vida de la artista. Sin embargo, ars vivendi
puede hacerse también presente en la vida de fil6sofos o
de cualquier persona que se lo proponga. La diferencia es
que artistas y escritores(as) se valen del lenguaje artistico
o literario para interactuar y (sobre)vivir en el mundo.

El empleo de conceptos dialoga con el andlisis cultu-
ral interdisciplinar propuesto por Mieke Bal (2002). El uso
de conceptos no sustituye al método, pero si produce un
desplazamiento en la perspectiva epistemologica. Al en-
contrar al concepto como una forma de operar en la inves-
tigacion, el proceso de conocimiento en el arte se amplia,
proponiendo un horizonte interdisciplinar.

Ars vivendi dialoga con las técnicas de si o las técnicas
propias, que Michel Foucault encuentra desde los griegos
(1994). Foucault estudia las técnicas de si en los presocra-
ticos, en los cinicos, estoicos y helenisticos, entre otros,
inclusive toma en cuenta los cuidados de si en la cristian-
dad. Para los griegos, es importante la orden epimelesthai
sautou, o sea, “tomar conta de si”, que no es mas que el
fundamento del arte de vivir (1994).

Es importante para Foucault hacer una distincion en-
tre el conocimiento de siy la preocupacion de si (1994). El



conocimiento de si, en los modernos, desplaza a la preo-
cupacion de si, de los antiguos. La preocupacion de si es
un camino para la constitucion de la subjetividad, mien-
tras que el conocimiento de si se guia por las normativas
de la ciencia, siendo de caracter objetivo.

En ese contexto foucaultiano, en los estudios que
tratan la categoria de ars vivendi, de modo a hacer distin-
ciones entre los antiguos y los modernos, destaca el arti-
culo de Vicente Raga Rosaleny, intitulado “Modernidad y
ars vivendi: una relectura de los origenes del pensamiento
moderno” (2023). Para Raga Rosaleny, el fildsofo René Des-
cartes no se situa dentro del ars vivendi de los antiguos,
en lo que se refiere al cuidado de siy a la busqueda de un
camino rumbo a una vida feliz. Por otro lado, aceptar la
condicién humana, mas alld de alardear el conocimiento,
parece ser uno de los objetivos de los modernos mediante
el ars vivendi de los antiguos, si se recurre a la filosofia de
Michel de Montaigne. La flexibilidad capaz de adaptarse
a las diversas situaciones inesperadas, en funcién de los
cambios de la vida, hace parte del pensamiento de Mon-
taigne, problematizado el posible conocimiento universal
o cualquier tipo de saber de autoridad heredada, diferen-
temente al pensamiento de Descartes.

Otra aportacion importante pertenece a Javid Aliyev
(2022). La transferencia de la oralidad para la textualidad
es una de las estrategias que Oriente encuentra para es-
quivar a la mortalidad, en lo que podria ser conceptuali-
zado como ars moriendi, explica Javid Aliyey, en el articulo
“Collaborative authorship - The case of escape goat" (2022).
Diversos autores(as) proponen una novela en el contexto
del COVID-19, dando lugar a una literatura como ars viven-
di, como forma de supervivencia durante la pandemia. La
autoria colaborativa es propuesta como un modo de re-
creacion que genera renovacion.

Francois Specq, en su articulo “Henry David Thoreau
‘s journal or the aesthetic of the spacing” (2007) investiga el
pensamiento de Henry David Thoreau. Para Specq, Tho-
reau configura una vision de mundo independiente de
una visién sistémica u ordenadora (2007). La propuesta
de Thoreau es la emancipacion mental mediante la supe-



racion de lo natural y lo civilizatorio, conciliando la biodi-
versidad para la constitucion de nuevos paisajes. Para Da-
nielle Follet (2017), la ética de Thoreau forma parte de un
ars vivendi, vista a partir de la lectura de Specq. Una visién
también relevante para que podamos comprender el sig-
nificado de ars vivendi.

Otra investigacion que no puede dejarse de lado
pertenece a Vilém Flusser, que puede ser consultada en el
capitulo “Arte Viva"”, dentro de su obra “Fic¢cées filosoficas”
(1998). El filésofo checo-brasileiro identifica al ars viven-
di de los antiguos como una biotécnica, donde el arte es
entendido como ars vivendi, o sea, arte equivale a saber
cémo vivir (1998).

Flusser distingue dos tipos de creatividad, una varia-
cionaly otra trascendente (1998). En la variacional es posib-
le generar nuevas informaciones a partir de informaciones
disponibles, mientras que en la trascendente las nuevas
informaciones son generadas a través de la introduccion
de ruidos, dando lugar a una informacién considerada
como “original”, semejante al arte romantico, lo que pue-
de ser interpretado como una obra con un espiritu nue-
vo. La biotécnica seria un tipo de creatividad variacional.
Y sin embargo, bajo estos términos, la biotécnica puede
ser capaz de sintetizar caracteristicas de la botanica con
caracteristicas zootécnicas. En un futuro puede llegar a
ser posible sustituir a las maquinas por organismos con
inteligencias artificiales vivas, sustituyendo el silicio por las
terminaciones nerviosas, predice Flusser, lo que propicia
un espiritu nuevo, emergiendo el ars vivendi, semejante al
esperado por los antiguos.

El término de ars vivendi ha sido usado igualmente
en los estudios de literatura. Pia Sojka distingue el ars vi-
vendi aleman e inglés: arte de la vida, del francés: saber
vivir (2022). En las narrativas de viaje son importantes los
dos significados, en las que Séjka adiciona otro de seme-
jante relevancia: arte de supervivencia, de donde surge la
conexién de la vida con la obra (2022).

Es por eso que a continuacion se propone un estu-
dio del arte tomando en cuenta no Unicamente la obra en
si de las artistas, sino también sus trayectorias, viajes y



cuestionamientos existenciales. Ars vivendi conceptualiza
el modo de decidir, actuar y ejecutar acciones frente a la
adversidad de la vida personal, cotidiana y cultural, como
una forma de decidir y actuar mas alla de las previsiones
estructurales. Eso quiere decir que el concepto traspasa
el tiempo a modo de supervivencia proponiendo una ma-
nera de vivir artistica y estética, anteponiendo la propia y
singular preocupacioén subjetiva, frente a las previsiones
de la época.

Es asi como Ars vivendi, como preocupacién de si,
interesa a los estudios de subjetividad en el arte, en la
medida en que toma en cuenta la vida de las artistas. Las
preocupaciones de si son actitudes, decisiones y acciones
necesarias que las artistas encuentran, sino como solucio-
nes, como determinaciones ante imprevistos, obstaculos,
decepciones, desilusiones o desazones, o simplemente,
desafios de la vida.

El concepto ars vivendi en una investigacion en arte
contribuye para los estudios de arte y subjetividad mape-
ando la relacion o la interacciéon entre las artistas, su obra
y los contextos donde se desarrollan sus cuestionamien-
tos. Es importante recordar que las practicas artisticas
pueden llegar a conducir a un tipo de singularizacion de la
subjetividad, frente a la produccién de la subjetividad ins-
titucional (Blanca, 2023). Por singularizacion de la subjeti-
vidad estoy entendiendo la produccion de una realidad de
si proyectada en la obra, a partir de una trayectoria propia,
mediante una forma de sensibilidad artistica emancipada
de las expectativas institucionales.

Las expectativas institucionales son el resultado de
los procesos de subjetivacion inducidos por instituciones
médicas, juridicas o educacionales, como bien explica Mi-
chel Foucault (1984), pero también por instituciones cul-
turales, familiares, religiosas, mediaticas o aquellos pro-
pagados a través de redes sociales y de streamings, en la
actualidad.

Con esto en mente, podemos empezar a entender y
profundizar realmente en todo lo que hay detras de la cre-
aciéon de una obra, es necesario conceptualizar para com-
prender el por qué se toman ciertas decisiones, artisticas



0 no, para interpretar las posibles relaciones de la orden
de la subjetividad que un(a) artista proyecta a partir de su
obra.

En este sentido, el concepto de ars vivendi, término
acufiado del latin y el griego que se traduce como “arte
de vivir” o “arte de la vida”, puede ser una de las claves
para encontrar esta comprension de las obras en todos los
campos de la produccion artistica.

El investigador Gongalo Vilas-Boas escribe en su ar-
ticulo “Relatos de viaje de escritores europeos a Persépo-
lis: Vita Sackville-West, Robert Byron, Annemarie Schwar-
zenbach, Nicolas Bouvier e Higinio Polo” (2018), un relato
basado en una investigacion en la que eligié a cinco au-
tores(as) que, en algun momento del siglo XX, visitaron la
ciudad de Persépolis, en Iran, y compara sus experiencias
a partir de lo que leyeron antesy, en algunos casos, duran-
te el viaje.

La increible conclusién a la que llega Vilas-Boas es
que el punto de vista de cada viajero(a) ha sido completa-
mente alterado, debido a sus influencias externas (2018).
Entre los relatos, es posible observar discrepancias tan
graves que uno(a) puede imaginar que no visitaron el mis-
mo lugar. Objetivamente, lo hacen; subjetivamente, no lo
hacen. Entre todo lo que engloba el ars vivendi, algo real-
mente inquietante es la idea de que ninguna persona tie-
ne nunca la misma experiencia que otra, por lo que, dadas
sus vivencias, antecedentes e influencias, cada viajero(a)
ha conocido una particularidad y ha experimentado una
Persépolis muy distinta de la otra. La mas minima diferen-
Cia entre un viaje y otro puede alterar por completo las
percepciones y puntos de vista de cada persona, como
Robert Byron, que hace una descripcion extremadamente
simplista y critica de la ciudad, mientras que a Annemarie
Schwarzenbach le gusta tanto lo que ve que mas tarde re-
gresa al lugar (2018).

Ars vivendi e intersubjetividad

La artista Anne Marie Schwarzenbach nace en Zuri-
ch, Suiza, en 1908. Realiza estudios universitarios en histo-



ria y filosofia, transita por la arqueologia, el periodismo, la
poesiay la fotografia, y frecuenta diferentes facultades eu-
ropeas. La estética masculina caracteriza la indumentaria
de Schwarzenbach, que prefiere usar pantalones, camisa
y cabello corto. Algunos de sus habitos son el consumo de
drogas licitas e ilicitas, como el alcohol y la morfina. Viaja
a Asia, Africa y Estados Unidos de Norteamérica. Es prohi-
bida de vivir en Alemania por el gobierno nacionalsocialis-
ta, debido a su participacién financiera en la revista para
emigrantes The Collection, fundada por Klaus Mann, hijo de
Thomas Mann. Muere en 1942, después de haber tenido
un accidente en bicicleta.

A lo largo de su vida, Schwarzenbach es internada
en distintos momentos en hospitales psiquiatricos, inclu-
sive existen registros de cuando escapa de una de estas
instituciones en Nueva York. Su madre, aunque bisexual,
apoya los frentes de extrema derecha suiza que se de-
sarrollan acompafiando los ideales del régimen nacional-
socialista aleman. Schwarzenbach funda junto con Erika
Mann —hija de Thomas Mann— y con otros amigos la re-
vista Die Sammlung / La Recopilacién, en la que publica su
desavenencia con el fascismo de la época.

Podemos imaginar a Annemarie Schwarzenbach via-
jando hacia Persia —o en Persia— en el momento en el
que busca retratar su sentimiento o la percepcidon de un
mundo que la esta afectando. En sus fotografias pueden
ser observadas las tomadas desiertas que corresponden
a los paisajes de su propia sensacion de desolacion, pero
es una desolacion tan abierta que deja de estar en desola-
cion para transformarse en una percepcion acogedora. Es
el caso de la fotografia Lar Tal, en Elburs-Gebirge, en Iran,
que data de 19352

Para aproximarnos a lo que proyecta la fotografia Lar
Tal, debemos entender que Schwarzenbach lleva a cabo el
viaje a Oriente Medio, al percibir el padrén de comporta-
miento que impone la cultura fascista en Suiza. El autorita-

2 La fotografia Lar Tal y otras expuestas en la muestra , estan disponibles en https://www.zpk.
org/en/exhibitions/review/2020/departure-without-destination-annemarie-schwarzenbach-
-as-photographer-1974.html.



rismo crece después de la primera guerra mundial, justifi-
cando la violencia de Estado.

El exacerbado uso de las técnicas al servicio de la
guerra se intensifica. Walter Benjamin constata el uso y
abuso de la reproducibilidad técnica de las obras de arte
(1939), que no es mas que una analogia al uso y el abu-
so de la tecnologia industrial para objetivos bélicos. La
ciencia y el conocimiento objetivan al sujeto, eliminando
cualquier tipo de preocupacién humana, transformando
el orden social en una estética politica. La vigilancia por
parte de las instituciones también es preocupante en las
naciones europeas.

Su familia materna apoya el direccionamiento fascis-
ta de la extrema derecha suiza, en especifico su madre,
que mas tarde, después de la muerte de Annemarie, junto
con su abuela, destruyen los textos y diarios de la artista.
Desde joven, la artista ve amenazada su subjetividad como
individualidad singular, principalmente en lo que se refiere
a sus deseos y personalidad, esto es, la singularidad de su
subjetividad. Ha sido a través de sus viajes, su escritura 'y
fotografias, como la artista ha propuesto y producido su
propia realidad. Es importante recordar que singularizar
la subjetividad significa “proponer esbozos y proyecciones
de si separados de los procesos de subjetivacion institu-
cionales” (Blanca, 2023, p. 530). En ese sentido, se sugiere
ars vivendi como un acto de singularizacién de la subjeti-
vidad frente a los procesos de subjetivacion institucional.

Schwarzenbach emprende el viaje como una forma
de actuar frente a las constantes decepciones que posee
en relacién al comportamiento de su familia y al contexto
nacional y occidental europeo.

Las tentativas de produccién de una subjetividad sin-
gular se transforman en deseos de conocer a los otros.
La artista no descansa durante los transitos que realiza
en Oriente Medio. Hace consciente la dificultad del exi-
lio voluntario, de la busca por si misma en el didlogo con
los otros. La fuerza de determinacion parece ser su uni-
ca compafera en el destierro decidido y transfigurada en
coherencia con la androginia que habita, escribe narrando
masculinamente:



Queria despreocuparme: stenia un viaje tan largo
por delante? - Y sin destino. - Las ciudades no
estaban construidas para mi, las torres que no
saludan, las oraciones en lenguas extranjeras...
ninguna casa abierta para darme la bienvenida,
ninguna lampara bajo la puerta del patio para
mostrarme el camino a casa. Conoci gente, se
hicieron amigos - nunca compafieros. jAh, qué
separaciones, qué despedidas! Antes de cada
nueva partida, me desgarraba el miedo a par-
tir solo. Y sin embargo: igual que una duda en la
frontera entre la noche y el dia, poco antes del
amanecer, y se dice a si mismo: “Ya no volvera
a ser de dia”, mientras la luz violeta se desliza
ya por el horizonte, anunciando el radiante rena-
cimiento, asi la primera hora de la partida trajo
abundante consuelo. El corazén se volvid ligero,
vacio, sobrio, receptivo. El miedo se alejé de mi.
Ante mi un camino blanco, una pista desierta,
un sendero de montafia, no sé dénde terminan
- igracias al cielo! -. Por un segundo, siento la /i-
beracidn. . .y la ciudad a la que acabo de dar la
espalda permanece en ruinas. - ;De verdad me
sentia segura entre sus muros? - ;Enclavada en
los jardines de los amigos, sentada con ellos jun-
to al fuego, compartiendo con ellos la luz de la
lampara al atardecer, y sus comidas, sus costum-
bres, sus alegrias? ;Me converti en una de ellos,
sus perros escucharon mi silbido y reconocieron
mi paso cuando giré en la calle, abrila puerta del
jardin, subi las escaleras hasta la habitaciéon que
ya se habia convertido en la mia? - Yo: huésped,
forastero, aventurero, qué mas - curiosa, sedien-
ta de conocimiento, impaciente, viajero - solo.
Pero se olvidaron. Me acogieron. Y ansiosa por
saber cdmo vivian, vivi con ellos” (Schwarzenba-
ch, El valle feliz, 1935/1940, s/p)>.

La impacienciay la sed por el conocimiento son tam-

3 Traduccién libre mediante DeepL (https://www.deepl.com/en/translator), disponible en el
Proyecto Gutenberg: https://www.projekt-gutenberg.org/schwarze/gltal/chap004.html.



biénlo que inspira a la poeta a dar continuidad a su recorri-
do. El valle feliz (1935/1940) es la historia de sus sentimien-
tos puestos a prueba, sus delices, las visiones geograficas
gue son las visiones de sus propios espacios mentales, sus
dudas, desaciertos y persistencias.

Podria sugerir que la fotografia supracitada, de Lar
Tal, en Elburs-Gebirge, que data de 1935, fue hecha cuan-
do la artista escribe El valle feliz. El paisaje abierto esta
marcado por los caballos, los cuales indican la vitalidad de
la artista.

Ademas de destacar los caballos en Lar Tal también
es significativo el desierto y las montafas. ;Pueden el de-
sierto y las montafias indicar las posibilidades de la vida?
La inmensidad que la artista nos presenta a través del pai-
saje puede estar relacionada con las posibilidades ante las
cuales se enfrenta consigo misma, y que al mismo tiem-
po se encuentran contenidas o en suspenso, pues los ca-
ballos estan en el centro en pausa. Existe el infinito, pero
también sus limitaciones interpuestas por la altura mon-
tafiosa. Con la fotografia de Schwarzenbach estamos pre-
senciando la vision de su mundo que se abre y se cierra, la
conciencia de su finitud y de su infinitud, su estado latente
de alerta frente al tiempo que vivencia. La imagen de Lar
Tal junto a la narrativa de El valle feliz no es sino el lengua-
je que la artista activa como medio de comunicarse con
nosotros, con los otros y con el mundo. Es con el lenguaje
del arte y de la literatura que Schwarzenbach actualiza y
expone su propio tiempo. He ahi la importancia del arte,
como lenguaje.

El ars vivendi puede ser entendido en |la obra de Anne
Marie Schwarzenbach como un modo de intersubjetividad.
Tanto las fotografias como sus poemas buscan una empa-
tia con las personasy los espacios con los que se relaciona.

La obra de Anne Marie Schwarzenbach ha sido ex-
puesta en el Zentrum Paul Klee, bajo el titulo de “Departu-
re without Destination” / Salida sin destino?, solamente en
el afio 2021. El Bechtler Museum of Modern Art también

4 Departure without Destination ha sido expuesta en el en el periodo de 18.09.20 - 09.05.21 en
el Zentrum Paul Klee, localizado en Berna, Suiza.



ha mostrado la obra de Schwarzenbach®, bajo la curadu-
ria de Martin Waldmeier y en colaboracion con el Zentrum
Paul Klee, en 2022. Resulta sorprendente que su trabajo
artistico apenas haya sido expuesto hasta la segunda dé-
cada del siglo veintiuno (Gockel, 2022).

Otra muestra importante ha sido “Ginevra-Kabul
1939: due donne svizzere sulla via della pace” / Ginebra-
-Kabul 1939: dos suizas en el camino hacia la paz, en el
USI Red Building®. Una de las diferencias de esta exposi-
cidon con respecto a las supracitadas, es que en esta son
mostradas no solamente las obras de Annemarie Schwar-
zenbach, sino también las de Ella Maillart.

El proyecto ars vivendi de Schwarzenbach incluye ese
tipo de proyecciones en la otredad, ya sea en el anonima-
to o en la asociacidon con las otras, interrelaciones que la
fotégrafa busca, provoca y concreta, una forma de super-
vivencia frente a la hostilidad de la época.

Ella Maillart es suiza. Nace en Ginebra, en 1903, y
muere en Chandolin, en 1997. Desde temprana edad es
alpinista y regatista, llegando a participar en los Juegos
Olimpicos de 1924, en Paris, Francia. Incansable viajante,
atraviesaAsia, incursionando enlapracticadelaetnografia.

En su novela The cruel way (1947), Ella Maillart crea
el personaje de Christina, que no es mas que Annemarie
Schwarzenbach. En las primeras paginas describe la mi-
rada de Christina —Schwarzenbach— como sdélida y deci-
dida, aunque no deja de mencionar que su amiga parece
todavia estar un poco convaleciente debido al uso de dro-
gas. Maillart hace referencia al rostro de su amiga, hacien-
do énfasis en la densidad de su frente, la cual es adjetivada
como determinada.

Maillart también narra lo cuan importante es escri-
bir para Schwarzenbach, tan fundamental que su vida se
somete a su escritura, su unico ritual. Dando voz a Schwar-
zenbach a través de Christina, nos informa del miedo a —

5  Esta muestra ha sido presentada en el periodo de 02.04.22 - 19.02.22, en el Bechtler Museum
of Modern Art, localizado en Charlotte, NC, Estados Unidos de Norteamérica.

6  Expuesta en el periodo de 12.04.22 - 18.05.22, en el USI West Campus, localizado en la Univer-
sita della Svizzera Italiana, Lugano, Suiza.



Adolph— Hitler, que circula por aquellos dias.

Al comunicar el pensamiento —inverificable— que
ronda en Schwarzenbach, Maillart produce una intersub-
jetividad en la que dialoga o se hace complice de los de-
seos de encontrar una solucion dentro del contexto en
conflicto en el que viven en aguel momento, motivo por el
cual emprenden el viaje:

[...] impaciente Christina tan irritada por las limi-
taciones de la condicién humana, tan oprimida
por la falsedad de la vida, por la parodia de amor
qgue nos rodea. Si viajamos juntas, que me sea
dado no fallarte, que mi hombro sea lo bastan-
te firme para que te apoyes en él. A lo largo de
la superficie de la tierra encontraré nuestro ca-
mino donde antes he viajado; y en mi interior,
donde hace tiempo empecé a hacerme pregun-
tas tan parecidas a las tuyas, que lo poco que yo
he encontrado te ayude a encontrar lo que cada
una de nosotros tiene que encontrar por si mis-
ma (Maillart, 1947, s/p)’.

Melania Mazzuco también interpreta la vida de
Schwarzenbach proponiendo una obra biografica de ca-
racter ficticio intitulada Lei cosi amata (2003), intentando
descubrir los saberes cotidianos e introspectivos de la ar-
tista suiza a partir de sus escritos y fotografias. La escri-
tura de Mazzuco en interaccion con los textos de Schwar-
zenbach construyen otro tipo de intersubjetividad textual.
Son didlogos que ecoan en el tiempo. Es otro modo de re-
lacionarse con la cultura emprendido por la artista suiza,
que nunca habla con la artista italiana, pero si dialoga con
ella intertextualmente.

Las relaciones que hay entre los textos nos llevan a
pensar en las identificaciones subjetivas que surgen entre
dos personas que nunca se llegan a conocer. Comparten
preocupaciones de si o un arte de vivir, ars vivendi.

7  Traduccién libre mediante DeepL (https://www.deepl.com/en/translator). The cruel way
(1947), de Ella Maillart esta disponible en: https://archive.org/details/dli.pahar.2876/page/n93/
mode/2up.



Lo que queremos destacar es como la obra de arte
va mas alla de la manufactura fisica. Hay un despliegue en
la cultura provocado por la propia vida de la artista suiza,
gue no son mMas que subjetividades que se espejan me-
diante imagenes y textualidades.

Para Betina Gockel, han sido los viajes los que han
contribuido para que el trabajo artistico de Schwarzenba-
ch escape de los estilos légicos del sistema del arte, por-
que son contra-narrativas que surgen en el motor de sus
desplazamientos. El arte ndmada huye de los preambulos
de la institucional historia del arte estable. La artista suiza
no puede convivir con otros artistas ni con los movimien-
tos artisticos de la época. Su proceso artistico sigue un
rumbo subjetivo buscando contactos humanos fuera de
las fronteras geograficas e institucionales.

Es por eso que el estudio de su obra exige una espe-
cial atencion a su trayectoria, a sus viajes y a sus desdobla-
mientos visuales y en la cultura.

Espacio biografico y discontinuidades

Cada una de estas perspectivas impacta de manera
diferente, porque en este sentido, ars vivendi, como “arte
de vivir” nos da la libertad de completar o interactuar con
cada uno de los relatos, obras de arte y textos. Lo que
transforma en arte los escritos y obras analizadas no es el
viaje o la experiencia del autor en si, sino el hecho de que
cada uno(a) de nosotros pueda dialogar con sus propias
perspectivas los pequefios o grandes huecos que dejan
estos relatos. Esto ha hecho del ars vivendi un concepto
indispensable para esta investigacion.

Pasando al concepto de espacio biogrdfico, nos basa-
mos en el libro “El espacio biografico - Dilemas de la subje-
tividad contemporanea”, de la investigadora argentina Le-
onor Arfuch (2010). La autora arroja luz sobre el tema de
lo biografico cuando hace referencia a otras definiciones
y las considera limitadas. En cuanto a la idea de espacio
biogrdfico, se trata de todo material de opinién, descrip-
tivo o disertativo, publico o privado, sobre un individuo.
Como en una biografia escrita por otra persona, se busca



cualquier informacién adicional sobre el individuo sobre
el que se quiere investigar. Esta informacién puede venir
en forma de entrevistas, cartas, mensajes, videos, fotos,
articulos periodisticos y, principalmente, las producciones
artisticas, producciones a las que esta ligada nuestra in-
vestigacion.

A través de una obra de arte, puede ser posible en-
tender mucho sobre un individuo, es decir, buscar sus
fuentes, influencias y notar dénde se inserta cada una de
estas influencias. Entendemos aqui que el concepto de es-
pacio biogrdfico y de ars vivendi son como una extension el
uno del otro, y por lo tanto insustituibles en esta investiga-
cion. Porque es a través de la comprension de ambos que
es posible encontrar las notas de experiencia e influencia
de las artistas estudiadas.

Nacida en 1936 en las afueras de Buenos Aires, Ar-
gentina, Alejandra Pizarnik procede de una familia cuya
historia estd marcada por la didspora judia, resultado de
la amenaza inminente de la Segunda Guerra Mundial y la
persecucién antisemita en Europa. Su infancia se caracte-
riza por un entorno problematico y traumatico, impregna-
do de historias sobre el Holocausto y sus secuelas.

De adolescente, Pizarnik se enfrenta a inseguridades,
experimentando un sentimiento de alienacion e inadap-
tacion, expresado por su preocupacion por su peso, la
preferencia de sus padres por su hermana Myriam y sus
dificultades de comunicaciéon. En este contexto, encuentra
refugio en el dibujo y la escritura , publicando su primer
libro de poemas, titulado “La Tierra Mas Ajena”, a los 19
afos. En 1960, a los 24 afos, tras abandonar tres carre-
ras en Argentina, Pizarnik viaja a Paris, donde trabaja para
revistas y periddicos. En 1964 regresa a Argentina, donde
vive los ultimos afios de su vida dedicandose a producir
poemas cada vez mas intimos, oniricos y solitarios, reflejo
de su deseo de acabar con el sufrimiento. A los 36 afios,
en 1972, Pizarnik ingresa en un hospital psiquiatricoy, tras
recibir el alta, planea su propia muerte en casa.

La mayor parte de la obra de Pizarnik se publica des-
pués de su muerte, gracias al empefio de amigos y admi-
radores que se ocupan de preservar sus escritos. Ademas



de su contribucién como poetisa, Pizarnik es reconocida
como artista visual, con dibujos y pequefias pinturas en-
contradas en correspondencia y diarios, caracterizadas
por composiciones no figurativas y cadticas, que dificil-
mente podrian ser encuadradas en los movimientos o es-
tilos de la época. Asi como las fotografias de Annemarie
Schwarzenbach, la obra de Pizarnik constituye un conjun-
to de contra-imagenes artisticas y visuales, lejos de las exi-
gencias corrientes de la época.

Al analizar su obra literaria, es posible identificar su
constante inquietud, inadaptacion y alienacién. La soledad
es un tema recurrente, que pone de relieve su blusqueda
de identidad y autenticidad, algo que se percibe al leer mu-
chos de sus poemas.

Al considerar el concepto de ars vivendi, queda claro
que las experiencias vitales de Pizarnik, marcadas por una
infancia tumultuosa y una adolescencia alienante, confi-
guraron su vision critica y a menudo pesimista de la exis-
tencia. Incluso durante su estancia en Paris, que podria
considerarse uno de los mejores momentos de su vida, ha
tenido que hacer frente a problemas econémicos y man-
tiene un sentimiento de no pertenencia. De este modo,
sus escritos se acercan a la tradicién literaria del ars mo-
riendi, especialmente en sus ultimas obras, en las que se
aprecia su descontento con la vida. Como en el poema La
Unica herida (2010), a continuacion:

La Unica herida

¢Qué bestia caida de pasmo
se arrastra por mi sangre
y quiere salvarse?

He aqui lo dificil:
caminar por las calles
y sefialar el cielo o la tierra

Sin embargo, aplicando el concepto de espacio bio-
grdfico, desarrollado por Leonor Arfuch (2010), queda claro
que la grandeza de la obra de Pizarnik reside en la interac-



cién entre su vida personal y su produccion artistica. Sus
luchas psicolégicas y su descontento con las normas socia-
les, como la presidn para casarse y tener hijos, influyen di-
rectamente en su creacion artistica. Sorprendentemente,
en las cartas que intercambiaba con amigos y amantes, Pi-
zarnik revela un lado mas ligero, humoristico y sarcastico,
en contraposicion a un tono introspectivo.

En este contexto, la obra de Alejandra Pizarnik tras-
ciende la vision de una joven con desesperanza y desola-
da, revelando a una mujer sensible, madura y consciente
de las complejidades del mundo que la rodeaba. El senti-
miento de no pertenencia nunca la abandona, y el deseo
de escribir o dibujar convertirse en literatura y poesia per-
manece hasta el final de su vida. Asi como Schwarzenba-
ch, es a través del lenguaje que Pizarnik actualiza su sub-
jetividad. La autora se convierte en un ejemplo perfecto
para lo que propone esta investigacion, porque sus obras
cambian completamente ante nuestros ojos a medida que
conocemos la vida de la persona que las escribe o dibuja.

Consideraciones Finales

Es posible ver cémo a través de los conceptos de ars
vivendi y espacio biogrdfico cambia la percepcién humana
de la obra de las artistas, en lo que se refiere a la vida y al
tiempo, inclusive a su significado. Hay una insistencia en
pensar el tiempo fuera de un marco cronolégico o lineal.
Conceptos como ars vivendi y espacio biogrdfico trascien-
den la obra al tomar en cuenta la trayectoria de las artis-
tas, su pensamiento, sus desplazamientos, dudas, aciertos
y tropiezos.

El horizonte interdisciplinar propuesto, a través del
concepto de ars vivendi, da lugar a un pensamiento con-
ceptual que no termina en la investigacion, sino que mo-
viliza la produccién del conocimiento en el arte hacia la
dimension de la subjetividad. La investigacion del uso de
conceptos como ars vivendi y espacio biogrdfico debe ser
continuada, para explorar las relaciones que las obras
guardan no Unicamente con la literaturay la trayectoria de
las artistas, sino también con otras dimensiones filosoéfi-



cas o antropoldgicas.

Las formas como se aplican los conceptos “promue-
ven una practica analitica abierta, rigurosa, ensefiable y
creativa” (Bal, 2002, p. 23). La conceptualizacion de las
practicas artisticas, los enunciados literarios y los estudios
de las trayectorias de las artistas produce lo que Bal deno-
minaria como aventura intelectual (2002).

Las artistas Pizarnik y Schwarzenbach se valen del
gesto de la escritura y de la imagen visual, para compartir
una experiencia de relacion con el mundo a través de sus
percepciones intimas y culturales. Ambas generan image-
nes donde se produce una subjetividad a partir de dudas
existenciales, encontrando en la realidad de la escritura 'y
de lo visual una memoria conceptual que se expresa en el
lenguaje.

Tanto la obra artistica de Schwarzenbach, como la
de Pizarnik, en lo que se refiere a fotografias y pinturas,
respectivamente, pueden ser descritas como discontinui-
dades de la historia del arte, por su desplazamiento con-
ceptual, lejos de las expectativas artisticas institucionales.

Podemos considerar, finalmente, que las practicas
artisticas de Schwarzenbach y Pizarnik, investigadas como
ars vivendi, a través de sus multiples espacialidades bio-
graficas, son contemporaneas a nuestras vidas, porque
reflejan a nuestras preocupaciones estéticas y abismales,
en un mundo donde cada vez mas parece exigirse el com-
portamiento artistico y cultural institucional.

Giorgio Agamben nos invita a pensar en el anacro-
nismo para explicar lo contemporaneo (2008). Lo con-
temporaneo escapa de su tiempo, lo que no significa que
vive en otro tiempo (2008). En ese sentido, es asi como
la conceptualizacion de la obra de Schwarzenbach y Pizar-
nik, con categorias como ars vivendi y espacio biogrdfico,
ha mostrado que los despliegues provocados por sus tra-
bajos artisticos y trayectorias, tornan contemporaneo su
arte, en cualquier tiempo.
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