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Resumo

Este texto considera a producdo de telenovelas geradas a partir de literatura
brasileira pela emissora de televisdo Rede Globo. A anélise é composta pelas seguintes
articulacdes (1) lista de telenovelas produzidas através da literatura brasileira, (2)
periodos ou géneros literarios, (3) faixas de horario de exibicdo de telenovelas, e, (4)
determinacdo dos conceitos de adaptacdo e inspiracdo. Por fim, a pesquisa indica o

beneficio da geracédo de teledramaturgia por via da literatura, para amabas.

Introducéo

O surgimento da tevé no pais se da nos anos 1950, a partir da chegada dos
aparatos para producdo de contetdo televisual, trazidos por Assis Chateaubriand,
responsavel pela fundagdo da primeira emissora de televisdo brasileira, a TV Tupi.
Neste periodo, a tevé inicia suas atividades com apenas 200 receptores, contudo, ndo
demorou muito para este nimero aumentar. Uma vez que a televisdo era tratada como
um verdadeiro espetaculo e objeto de desejo. Durante todo o processo de implantacédo
dessa emissora de televis@o, as pessoas acompanhavam curiosas seus primeiros passos
através de seu principal veiculo de informac&o da época, o radio.

Diferentemente dos outros veiculos, a televisdo apresentava aos receptores uma
dindmica diferenciada para informar e entreter. Cabe dizer que, em um primeiro
momento, sua produgéo foi rotulada como um teatro efetuado em uma caixa, distante do
publico. Como todo elemento novo, enfrentou problemas operacionais, pois na época
ndo haviam profissionais capacitados para atuar em televisdo, 0s personagens das
radionovelas, por exemplo, foram transportados para a telinha, assim como, os atores
que atuavam no teatro e no cinema foram convidados para atuar nas producoes
televisivas.

A apropriacdo de profissionais de outros meios trouxe consigo as peculiaridades
de producdo dos outros veiculos para o interior da tevé, que com o passar do tempo foi

ganhando autonomia em suas habilidades, técnicas e estéticas, até configurar seu



préprio modo de producdo, apresentando caracteristicas exclusivas, conferidas através
das experimentacGes advindas do teatro, do radio e do cinema, que possibilitaram a
construcdo de légicas préprias de producdo televisiva.

Para Willians (2011), a configuracdo dindmica das producdes ficcionais no
ambiente televisual, em especial as telenovelas, reGnem uma estrutura de sentimento
dominante que inclui: a atmosfera interna fechada, o conflito interpessoal local e a
aproximagdo dos sentimentos pessoais. Neste sentido, as telenovelas brasileiras séo
reconhecidas por constituir suas tramas através da apropriacdo de fatos da realidade que
misturam afetividade, fatores comportamentais, dramas sociais, dentre outros, efetuando
em sua producdo uma reorganizacao dos sentidos, que serdo consumidos e apropriados
pelos telespectadores em conformidade com o contexto social e cultural de cada um.

Deste modo, a midia televisiva, também por meio das narrativas apresentadas
pelas telenovelas, efetua uma reordenacdo da realidade de tal forma, que agenda no
cotidiano dos individuos uma fonte principal de entretenimento, informagéo e educagéo.
Diante de tudo isto, torna-se oportuno o estudo da televisdo, em especial da telenovela.
Para este trabalho consideramos as interfaces entre o fazer televisivo, a sociedade e a
literatura na construcdo de narrativas para a teledramaturgia brasileira, em especifico a
produzida pela Rede Globo de Televisdo. Para se ter uma ideia, no Brasil, entre 2009 e
2011 foram produzidas 4.355 horas de producdo em ficgdo televisiva em 131 titulos.
Deste total, 42 foram telenovelas. Ao todo foram 6.308 capitulos ou episddios de ficcao
com duracdo média entre 30 e 60 minutos, conforme dados do Observatério Ibero
Americano de Ficcdo Televisiva (2012). Ainda, dos 10 titulos mais vistos no Brasil, oito
deles foram telenovelas exibidas em horério nobre/noite.

Cabe esclarecer que esta pesquisa segue um percurso metodoldgico prdprio,
organizado nas seguintes etapas: realizacdo do estado da arte sobre o tema,
levantamento das telenovelas originadas da literatura e interpretacdo dos dados obtidos

através das fases anteriores.

A TV e asociedade

Os produtos televisuais tornaram-se essenciais no mercado informacional e de
entretenimento. Algumas alteracdes, ao longo do tempo, ocorreram no cenario
televisual, pela mudanga constante e os diferentes gostos apresentados pelo publico

telespectador, bem como, a sua maneira de producdo, acarretando na introducdo de um



novo modelo de producéo televisiva, composto de uma multiplicidade de subgéneros e
formatos televisuais.

Cada vez mais, 0s conteudos apresentados nos produtos/programas televisuais
foram aproximando-se da realidade vivenciada pelos seus telespectadores,
assemelhando-se a0 mundo natural de forma discursiva. A partir, deste momento a
televisdo comegou a desempenhar um papel intermedidrio na constituicdo das
experiéncias dos sujeitos. Conforme Marcondes Filho (1994, p. 32), a televisao “[...]
ndo transmite o mundo, ela fabrica mundos”, 0 que, por sua vez, alimenta uma producéo
constante de imaginarios e representacoes.

Este meio popular massivo é também uma fonte incessante de circulacdo de
poder perante os telespectadores, seja implicito ou explicito, mas presente em suas
funcbes de: informar, entreter e educar. A singularidade presente no seu fazer, a
amplitude de abordagem e a densidade cultural de conteudos fazem do ambiente
televisual um espaco Unico de trocas simbolicas e de representacdo de uma pluralidade
de situaces e vivéncias.

Durante todos esses anos a televisdo vem diferenciando-se dos demais meios,
pelo seu modo de producdo e uso das mais diversas tecnologias, o que lhe rendeu o
status de referéncia. Segundo Machado (2001) a televisdo deve ser pensada como um
conjunto distinto de recursos, que compreende um processo de produgdo

contextualizada e estruturada, que mobiliza os receptores atraves de seu discurso.

A televisdo é um termo muito amplo, que se aplica a uma gama imensa de
possibilidades de producdo, distribuicdo e consumo de imagens e sons
eletrébnicos: compreende desde aquilo que ocorre nas grandes redes
comerciais, estatais e intermedidrias, sejam elas nacionais ou internacionais,
abertas ou pagas, até o0 que acontece nas pequenas emissoras locais de baixo
alcance, ou que é produzido por produtores independentes e por grupos de
intervengdo em canais de acesso publico. (MACHADO, 2001, p.19-20)

Diante das constantes exigéncias de melhorias relativas a produgdo e a
transmisséo televisual, o verbete qualidade extrapola o patamar de necessidade e torna-
se a principal marca de diferenciacdo de uma emissora de televisdo para com as demais
concorrentes. Portanto, o conceito de qualidade, apresentado pela principal emissora de
televisdo brasileira, a Rede Globo, compreende sete concepcdes, segundo Machado
(2001): os recursos técnicos; as demandas de audiéncia; abordagem estética, aspectos
valorativos da promocéo; poder de mobilizagcdo; programas e fluxos televisuais e a

diversidade apresentada pelo meio.



A televisdo desde seu surgimento vem conquistando no dia-a-dia das pessoas
uma importancia social, por meio de uma linguagem especifica, que traz inUmeras
formas, interligando os fios condutores no que se refere aos diversos assuntos que
permeiam a sociedade, através de um discurso simbolico e universal que ultrapassa 0s
limites culturais, sociais e politicos de cada regido do pais e também do restante do
mundo.

A partir da juncdo dos elementos ousadia e tecnologia, a televisdo deu seus
primeiros passos em relacdo a evolucéo, chegando ao que se conhece hoje, um grande
fluxo de producdo televisual renomado e de extrema qualidade. E, assim, acolheu e
desenvolveu uma gama de subgéneros, como: teleteatros, novelas, minisséries, seriados,
entre outros. O seu principal produto, a telenovela, originaria do melodrama, somente
adquiriu abordagens de tematicas em pauta no cenario brasileiro entre o fim dos anos
1960 e inicio dos anos 1970.

A telenovela e a sua presenca no cotidiano

A telenovela tem sua origem na matriz folhetinesca francesa, na soap opera
americana — em especial a da radio comercial da década de 1930 — e nos melodramas
cubanos. Mas, no Brasil, foi em meados de 1970 que a telenovela consolidou-se como
um produto comercial, 0 que levou muitas emissoras a instituir uma grade de horarios
fixa de programacdo, apés uma observacdo do comportamento e das preferéncias dos
telespectadores. Desde entdo, a televisdo, cada vez mais, reforca seu espaco no
cotidiano dos sujeitos, como afirma Fischer (2001, p.13) “falar da importancia da midia
na vida dos individuos e grupos sociais significa também tratar de um tipo especifico de
linguagem que estd em jogo”, uma linguagem dotada de um conjunto de significacdes e
representacdes disseminadas atraveés das imagens, sons e outros recursos utilizados
pelas telenovelas.

A relagédo entre os sujeitos e a midia televisiva, em especial a telenovela, causou
uma interdependéncia que ‘“pré-estrutura” a vida dos sujeitos em relacdo as suas
atividades diarias, contemplando em suas pausas 0s seus programas favoritos na
programacéo televisual, como bem retoma o conceito de agenda setting. Trata-se de
uma agenda coletiva, assumida por diversas pessoas ao passarem a englobar em seus
afazeres diarios a necessidade de em uma determinada faixa de horario assistir
determinados produtos/programas televisuais, alterando a normalidade de seu ambito
social (DUARTE, 2004).



As telenovelas a partir do instante que entram nos lares influenciam nos
cotidianos, desenham novas imagens, propdem comportamentos e consolidam um
padréo de narrativa considerado dissonante, tanto para os modelos cléassicos quanto para

0s populares.

A telenovela: breve histérico e formato

A telenovela é um dos principais produtos da televisdo brasileira. Com
transmissdo diaria, sua producdo reune por traz da telinha uma grande estrutura que vai
desde a construcdo de cidades cenograficas até a definicdo das falas dos personagens.
Este subgénero televisivo usufrui de recursos imageéticos, sonoros, dentre outros,
marcados pela composi¢do de uma narrativa repleta de didlogos, que ora s&o articulados
em um nucleo especifico, ora com outros ndcleos concomitantes.

Esta caracteristica dialdégica da telenovela retoma seus primordios, a
radionovela, pela sua caracteristica sonora. Por exemplo, na época em que a novela
comega a ser exibida pela televisdo ndo havia atores de tevé, o que exigiu certo
aprendizado sobre os recursos de encenacao e de gravacdo para 0s inovadores registros
visuais.

No inicio da producdo ficcional da telenovela, a preocupacdo centrava-se no
entendimento alcancado pelos telespectadores ao assistir os capitulos, o que direcionou
a equipe responsavel pela producdo a adotar uma forma classica de compreensao do
tempo e espaco. Segundo Sadek, (2008, p. 35) “outros componentes das historias — a
estrutura do drama, os personagens e questdes como unidades aristotélicas — foram
elaborados, utilizados ou desprezados conforme as circunstancias e evolucdo da
modalidade”.

As primeiras novelas veiculadas tinham seu texto originario de paises como:
Argentina, Cuba e México, onde ha a predominancia do melodrama, reconhecida pelo
uso em sua trama de poucos personagens e a utilizacdo de um formato padrdo. Por
derivar dos folhetins, na Espanha, por exemplo, seu o conteddo na grande maioria
pautava-se em questdes amorosa, denominadas nessa regido de culebron?.

No inicio, a composicéo do corpo de atores de uma telenovela era composto por
poucos personagens, que se limitavam em desempenhar papéis de bons ou maus, assim,

todo o enredo girava em torno destes poucos, tornando possivel identificar rapidamente

! Nomeacdo para as novelas que tinham em sua trama de amor, uma frustracdo, o que correlativamente
iria contra a formatacdo do enredo da telenovela. (FORERO, 2002)



0 desfecho de cada um, o que ndo contribuia para a extensdo da trama através de
atributos como o suspense, por exemplo.

As transmissdes ao vivo das telenovelas, semelhante a forma utilizada no teatro,
ndo possibilitava efetuar passagens de tempo na trama, 0 que SO vem acontecer

posteriormente.

No habia possibilidad de hacer pases de tiempo. No habia exteriores, eran
historias “encerradas” en las que los personajes parecian entregados a sus
destinos. La psicologia de los personajes era muy simple, facilmente
identificable. Por lo general, cada capitulo de estas telenovelas duraba media
hora. (FORERO, 2002, p. 104)

O cenério da producdo brasileira comeca a ser desenhada em meados dos anos
1950, com a primeira novela brasileira transmitida pela extinta TV Tupi, Sua vida me
pertence, com capitulos semanais de duracdo média de 20min. O escritor e diretor da
telenovela era também o ator principal, Walter Foster, que com seu par romantico
protagonizou o primeiro beijo da histéria da televisdo brasileira.

Logo, a telenovela ganhou ares mais dindmicos, com a chegada do videotape,
que possibilitava a insercdo de cenas externas e efeitos que até entdo ndo eram efetuados
nas producdes e também foi possivel aumentar o nimero de personagens na trama. J& na
contemporaneidade, a televisdo passa a transmitir mais vivacidade através dos efeitos e
os movimentos de cdmera, como afirma (FORERO, 2002, p.106) “las camaras se
mueven mas, se buscan encuadres mas originales. Las tramas secundarias se
multiplican”, isso fez com ocorresse uma maior abordagem de temas que se
encontravam em discussdao, conforme cada momento, como: o aborto, o alcoolismo, a
drogadigéo e outros.

A telenovela tornou-se algo habitual no cotidiano de seus telespectadores e
iniciou, assim, a abordagem de tematicas presentes nas vivéncias de seus
telespectadores, dando destaque a tudo que se utiliza na trama como, por exemplo, as
trilhas sonoras que possibilitaram visibilidade a muitos cantores nacionais e
internacionais.

Em meados dos anos 1960, a TV Excelsior, importou 0 modelo de telenovela
diaria, ja presente na Argentina, e passou a acompanhar a reacdo da audiéncia e dos
anunciantes no decorrer da trama. A exemplo, podemos citar a telenovela da TV Globo



Anastécia, a mulher sem destino? que possuia poucos personagens, baixa audiéncia e
ndo se sabia como dar continuidade a trama. Foi nesse momento que Janete Clair
estreou nas telenovelas da Rede Globo. O destino dado a trama foi promover um
terremoto que matou mais 100 personagens, segundo (PROJETO MEMORIA GLOBO,
2010, p. 41) também “promoveu um salto de 20 anos no tempo (...), com o0s
sobreviventes, reajustou o enredo e recuperou a audiéncia”.

A telenovela acabou mudando os padrbes televisivos de contar historia,
tornando-a um dos principais programas da grade televisiva. O produto adquiriu
tamanha importancia que exigiu que as emissoras efetuassem altos seus investimentos
em relacdo a este formato, além de iniciarem as disputas de audiéncia com a
concorréncia.

O universo de producdo e recepcao de telenovelas aumentou consideravelmente,
possibilitando a exportacdo dos textos das telenovelas e das novelas ja produzidas. A
primeira telenovela exportada foi Bem Amado da emissora Rede Globo.

Assim, com o passar do tempo algumas transformacgdes foram ocorrendo no
contexto das telenovelas, mais especificamente na estratégia da programacdo que as
inclui. Houve a necessidade de producdo de uma narrativa mais voltada para 0s
adolescentes, alocada no fim da tarde, do resgate de tramas histéricas, de uma trama que
compreendesse um tom mais leve e as tramas noturnas.

Alguns aspectos pontuais proporcionaram que a telenovela brasileira fosse uma
producdo diferenciada, dentre eles: a falta de compromisso com as tradigdes, que
possibilitou mais liberdade em desenvolver seus formatos; as primeiras telenovelas
diferem muito das que se vé hoje, pois ao longo do tempo sofreram muitas alteragOes
com o intuito de manter o telespectador interessado; seu formato permite que inUmeras
apropriacdes sejam feitas do mundo natural, efetuando um recorte e disseminando para
os telespectadores novas formas de perceber seu préprio universo. Por isso, seu regime
de crencga é o da verossimilhanca e ndo do da veracidade (DUARTE, 2004).

A telenovela, desde seu inicio, caracteriza-se por ser um produto midiatico
destinado a um puablico muito diversificado, pertencentes a todas as classes sociais, de

varias faixas etarias e para todos 0s géneros.

2 “A Russia é o pano de fundo de uma paixdo proibida, do qual nasce Anasticia. A menina é abandonada
na floresta e criada pelo lenhador Pierre. Ja crescida descobre que é filha de Nicolau Il. Baseada no
Folhetim francés A Toutinegra do Moinho, de Emile de Richebourg.” (PROJETO MEMORIA GLOBO,
2010, p. 40)



A telenovela conta histérias de vida, e, através de personagens, tenta
reproduzir fatos e acontecimentos da vida de pessoas reais, a fim de que as
pessoas se identifiguem e acabem acompanhando o desencadear dessas
historias. Essa narrativa, muitas vezes, transporta 0s receptores para um
mundo fantasioso, pois, na maioria das historias, personagens ricos sdo
infelizes e de mau caréter, enquanto que os pobres sdo honestos e felizes, ou
seja, ha a énfase dos extremos, os quais revelam somente uma das faces do
ser humano. Vé-se, entdo, a presenca de esteredtipos, de relagdes, e de
papéis sociais nesses enredos. (KEGLER e ARAUJO, 2007, p. 06)

No Brasil, a telenovela demonstra que o dia a dia acaba sendo incorporado de
maneira mais ampla e concreta, no momento em que se fazem abordagem de tematicas
sociais como: violéncia urbana, prostituicdo, homossexualidade, entre outros.

Hoje, a telenovela virou mania nacional. Esta presente diariamente no cotidiano
dos individuos, em diversos horarios. Além, de ser um produto televisual que garante
altos indices de audiéncia as emissoras e, portanto, lucratividade, através dos espacos
destinados aos merchandisings no interior da narrativa e dos espagos comerciais
tradicionais.

Pode-se dizer que se trata de um dos formatos mais significativos da televiséo
brasileira, pois possui referéncia internacional em termos de qualidade. Na década de
70, quando ocorreu a consolidacdo da telenovela no pais como produto comercial, a
emissora de televisdo Rede Globo instituiu uma grade de horéario fixa, ap6s a
identificacdo do publico-alvo de cada faixa de horéario de exibicdo das telenovelas.

Em se tratando de Rede Globo, para o horario das 18 horas, destinaram-se as
novelas que abordavam histérias leves e romanticas ou tramas de época; as 19 horas,
para novelas com cunho de comédia; as 21 horas, as telenovelas com um enredo mais
denso que as demais, horério destinado a propostas mais inovadoras e sofisticadas; e as
23 horas, as telenovelas sdo caraterizadas pela ousadia em suas narrativas, se tratando
de um horario que ndo apresenta restricdes de contetdos para publicos menores de
idade. Segundo (SADEK, 2008, p. 37), “com adocdo estratégica de programacao por
faixas de audiéncia, as telenovelas passaram a se especializar por horarios, atendendo
diferentes tipos de espectadores dos domicilios brasileiros”.

As novelas com o decorrer dos anos foram aderindo a narrativas complexas,
pois, antes se focava em apenas uma trama central e atualmente ha uma rede de tramas
paralelas a central, resultando em um numero maior de personagens, capitulos, rigor
estético e alta tecnologia na producdo. Com relacdo a Globo, atualmente, sdo produzidas
cerca de 2.500 horas anuais de telenovela, tornando-se referéncia em produgdo de

teledramaturgia, segundo declara¢des da propria emissora.



Telenovela e literatura: verificagdes empiricas

Telenovelas produzidas através da literatura brasileira

A producdo de telenovelas atende quatro faixas de horario, seis, sete, oito ou
nove, e, dez e onze — 0 nome de cada faixa corresponde ao horario em que é exibida
pela emissora, a excecdo da nomenclatura oito ou nove que determina a mesma faixa de
horario transmitida apds o programa Jornal Nacional, faixa de exibigcdo proxima as 21h,
0 que torna errdnea a denominacdo faixa das oito; a penultima terminologia, dez, esta
extinta.

Desde a fundagdo da emissora de televisdo Globo, em 1965 até o ano de 2012,
houve a producéo de, aproximadamente, 277 telenovelas, sendo distribuidas do seguinte
modo entre as quatro faixas: 80 (oitenta) das seis, também 80 (oitenta) das sete, 77
(setenta e sete) das oito ou nove, e, 22 (vinte e duas) das dez ou das onze. Além de 18
temporadas de Malhagdo. Entre todas essas producdes, apenas 27 foram geradas a partir
de literatura brasileira, destas 22 (vinte e duas) concentram-se na primeira faixa das
18h.

A pesquisa proporcionou dados para elaboracdo de uma lista das telenovelas
literarias, que esta dividida por faixas, dispondo os elementos em ordem cronoldgica.
Os dados estdo dispostos conforme o ano de inicio, nome, autoria, direcdo, informacoes
da(s) obra(s) literaria(s). Os dados desta subsecdo foram obtidos junto ao acervo

Memorias Globo, disponivel no site da emissora.

Faixa das seis ou primeira faixa:

- (1975) Helena, autoria Gilberto Braga, direcdo Herval Rossano. Baseada no
romance homoénimo de Machado de Assis;

- (1975) Senhora, autoria Gilberto Braga, dire¢cdo Herval Rossano. Adaptacéo do
romance homonimo de José de Alencar;

- (1975) A Moreninha, autoria Marcos Rey, direcdo Herval Rossano. Adaptacao
livre do romance homoénimo de Joaquim Manuel de Macedo;

- (1976) Vejo a Lua no Céu, autoria Sylvan Paezzo, direcdo Herval
Rossano. Adaptacdo do conto homénimo de Marques Rabello;

- (1976) O Feijdo e o Sonho, autoria Benedito Ruy Barbosa, direcdo Herval

Rossano. Adaptacdo do romance homénimo de Origenes Lessa;



- (1977) Escrava lsaura, autoria Gilberto Braga, direcdo Herval Rossano.
Inspirada na obra homonima de Bernardo Guimaraes;

- (1978) Sinhazinha FI6, autoria Lafayette Galvdo, direcdo Herval Rossano.
Inspirada nos romances A Viuvinha, Til e O Sertanejo, de José de Alencar;

- (1978) Maria, Maria, autoria Manoel Carlos, direcdo Herval Rossano. Baseada
no romance Maria Dusj, de Lindolfo Rocha;

- (1978) Gina, autoria Rubens Ewald Filho, direcdo Sérgio Mattar. Adaptada do
romance homodnimo de Maria José Dupre;

- (1979) A Sucessora, autoria Manoel Carlos, direcdo Herval Rossano.
Adaptacao do romance homénimo de Carolina Nabuco;

- (1979) Memorias de Amor, autoria Wilson Aguiar Filho, diregdo Gracindo
Junior. Inspirada no romance O Ateneu, de Raul Pompeia;

- (1979) Cabocla, autoria Benedito Ruy Barbosa, direcdo Herval Rossano.
Inspirada no romance homénimo de Ribeiro Couto;

- (1980) Olhai os Lirios do Campo, autoria Geraldo Vietri, direcdo Herval
Rossano. Adaptac&o da obra homdnima de Erico Verissimo;

- (1980) Marina, autoria Wilson Aguiar Filho, dire¢cdo Herval Rossano.
Adaptacéo do romance homonimo de Carlos Heitor Cony;

- (1980) As Trés Marias, autoria Wilson Rocha, diregdo Herval Rossano.
Inspirada no romance homénimo de Rachel de Queiroz;

- (1981) Ciranda de Pedra, autoria Teixeira Filho, direcdo Herval Rossano.
Inspirada no romance homénimo de Lygia Fagundes Telles;

- (1981) Terras do Sem-Fim, autoria Walter George Durst, diregdo Herval
Rossano. Inspirada nos romances, Cacau, Terras do Sem-Fim e S&o Jorge dos llhéus, de
Jorge Amado;

- (1982) O Homem Proibido, autoria Teixeira Filho, dire¢do Gonzaga Blota.
Inspirada no romance homénimo de Nélson Rodrigues;

- (1986) Sinh& Moca, autoria Benedito Ruy Barbosa, dire¢do Reynaldo Boury e
Jayme Monjardim. Inspirada no romance homdénimo de Maria Dezonne Pacheco
Fernandes;

- (1987) Bambolé, autoria Daniel Mas, direcdo Wolf Maya. Inspirada no
romance Chama e Cinzas, de Carolina Nabuco;

- (1991) Salomé, autoria Sérgio Marques, direcdo Herval Rossano. Inspirada no

romance homodnimo de Menotti del Picchia;



- (2008) Ciranda de Pedra, autoria Alcides Nogueira, direcdo Denise Saraceni.

Inspirada no romance homénimo de Lygia Fagundes Telles.

Faixa das sete ou segunda faixa:
- (1965) A Moreninha, autoria Otavio Graga Mello, diretor Otavio Graca Mello.
Adaptacdo do romance homonimo de Joaquim Manuel de Macedo.

Faixa das oito ou nove ou terceira faixa:

- (1989) Tieta, autoria Aguinaldo Silva, Ana Maria Moretzsohn e Ricardo
Linhares, direcdo Paulo Ubiratan. Adaptagéo livredo livro Tieta do Agreste, de Jorge
Amado;

- (2001) Porto dos Milagres, autoria Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares, direcao
Marcos Paulo. Inspirada nos livros, Mar Morto e A Descoberta da América pelos

Turcos, de Jorge Amado.

Faixa das dez e das onze ou quarta faixa:

- (1969) A Ponte dos Suspiros, autoria Dias Gomes, direcdo Marlos Andreucci.
Adaptacdo do romance homénimo de Michel Zevaco;

- (1974) Gabriela, autoria Walter George Durst, direcdo Walter Avancini e

Gonzaga Blota. Adaptacéo livre do romance Gabriela, cravo e canela, de Jorge Amado.

Periodos literarios e a producdo de telenovelas

As obras de literatura utilizadas por autores de telenovela para construcédo do
roteiro sdo maioria predominante do movimento literario Modernismo, representando
cerca de 40% das producdes, apos, as do Romantismo, com 30%, e as outras escolas e

periodos literarios representam 30%.

Faixas de hordrio de exibicdo

A primeira novela da emissora Globo foi llusdes Perdidas, a qual ndo possui
proximidade com a literatura. Estreou em 26 de abril de 1965 e terminou em 30 de julho
do mesmo ano. Embora inicialmente tenha sido transmitida em somente alguns dos dias
da semana e em um horario, depois passou a ser transmitida em outro, as 22h, de

segunda a sexta-feira, considera-se que pertenceu a Quarta faixa.



Apos llusbes Perdidas houve a transmisséo de telenovelas em horéarios distintos,
Rosinha do Sobrado manteve-se as 22h, Paixdo de Outono em horario alternativo
21h30, Marina as 13h e Pecado de Mulher as 20h. Via de regra, podemos dizer que a
Rede Globo passou por uma série de experimentacOes até definir um horario padrao
para exibicdo das telenovelas. Atualmente sdo exibidas cinco telenovelas,
ocasionalmente seis.

14h40 Vale a pena ver de novo (reprise)

17h45 Malhacéo

18h15 (novela das seis): trama leve e/ou épica

19h30 (novela das sete): trama tende para comédia

21h10 (novela das nove): trama mais densa e tecnologicamente sofisticada

23h — ocasional: trama mais ousada

Separar por faixas de horario permite organizar uma audiéncia muito ampla,
heterogénea e dispersa geograficamente. Com relagdo ao horéario de exibicéo,
aproximadamente, 82% das telenovelas de origem literaria foram transmitidas na faixa

das seis.

Os conceitos de adaptacdo e inspiracao

Ao analisar as telenovelas da Rede Globo geradas a partir da literatura brasileira
duas palavras sdo recorrentes: adaptada e inspirada. Elas determinam a transposicédo
e/ou transformacdo da literatura em televisual. Cada uma das palavras possui um
significado, e, um processo diferente de passagem da obra literaria para telenovela. De
modo que, se estabelecem dois conceitos: (1) adaptacao e (2) inspiragéo.

A adaptacdo como processo de passagem da obra literaria-telenovela &,
necessariamente, uma transposicdo do original para outro formato, uma mudanca de
posicao, conservando os aspectos determinantes da origem, adequando aspectos de um
formato especifico a outro diferenciado. Exemplos do processo de adaptagdo, a
telenovela Senhora de 1975 “A adaptagdo de Gilberto Braga apresentou uma estrutura
similar a do romance: além da divisdo da trama em trés partes — com uma delas narrada
em flashback —, alguns dialogos reproduziram literalmente o texto original” (PROJETO
MEMORIA GLOBO 2010, p.75) também ocorre 0 mesmo processo em A moreninha
de 1965, transmitida na faixa das sete, “Adaptacdo do livro homénimo de Joaquim
Manuel de Macedo, a novela narrava o romance entre Carolina (Marilia Péra) e Augusto

(Claudio Marzo), no Rio de Janeiro do séc. XIX.”, seguindo a trama original ‘“Na



infancia Carolina e Augusto juraram amor eterno, mas nunca mais se viram. Quando
adulto o rapaz se apaixona por Carolina sem saber de quem se trata.” (PROJETO
MEMORIA GLOBO 2010, p.36), obra romantista, os dois ao final descobrem que
juraram amor eterno e ficam juntos, obviedade amorosa da obra marco inicial da prosa
romantista no Brasil.

Em Senhora fica evidente uma estrutura narrativa aproximada do original
literario, porém transposto em um formato diferente, portanto, adaptado a linguagem
nova. A telenovela A moreninha apresenta base original, 0s mesmos personagens € 0
mesmo enredo da literatura.

O adaptar é sindnimo de basear. Trata-se de um processo mais fidedigno a
origem, ele mantém a estrutura, os personagens e a trama originais, realizando apenas,
em alguns momentos, pequenas modificacOes relativas a adequacdo da linguagem de
um formato para outro.

E importante salientar o diferencial dos conceitos de adaptacio e de adaptacéo
livre. O segundo equivale ao conceito de inspiragcdo, contrasta com a primeira
conceituacdo ao ndo permanecer restrito ao original. Concilia a transposicdo e a
transformacéo, ao mesmo tempo, transpde elementos de um formato para outro, e, cria
novos, sejam mudancas na estrutura narrativa, enredo e ou personagens. Transforma a
producdo original em uma producdo nova e distanciada, que até certo ponto é possivel
resgatar elementos originarios da obra literaria na telenovela.

O processo de producdo televisual por meio da inspiracdo geralmente se
aproveita de personagens, tramas conflituosas, ambiente e da unido dessas partes para a
criacdo, transforma-se em um produto hibrido — ou seja, que ndo é, nem uma adaptacao
literéria para televisdo, nem uma criacdo totalmente nova. Também pode ser entendido
como uma composicdo artistica que revela grande talento.

Exemplo é a segunda versdo de A moreninha, 1975, transmitida na faixa das
seis “A Moreninha evoca as mudancas sociopoliticas que marcaram o Rio de Janeiro do
final do século XIX”; “Essa foi a segunda versdo da obra homdnima de Joaquim
Manuel de Macedo feita na TV Globo”; “Marcos Rey localizou a acdo entre 1866 e
1868 para remeter a fatos historicos como a Guerra do Paraguai e a luta abolicionista.”
A trama traz novas questfes ao redimensionar o espago-temporal em que se passa a
historia, altera a trama ao p6r Carolina primeiramente apaixonada por Augusto, ao
invés do contréario, e também se utiliza de outro livro de Joaquim Manuel de Macedo,

Memorias da Rua do Ouvidor, do qual provém alguns personagens que geram enredo



secundario. A prética de valer-se de mais de uma obra do mesmo autor ao empregar o
processo de inspiracdo em telenovelas, € bastante comum.

Outro exemplar da producgdo inspirada em literatura é a livre adaptacdo de Mar
Morto e A Descoberta da América pelos Turcos, de Jorge Amado, na producdo de

Porto dos Milagres:

Ao saber que Bartolomeu teve um filho com a prostituta Arlete (Leticia
Sabatella), Adma manda o capataz Eriberto (José de Abreu) matar a mae e a
crianga. Em alto-mar, Arlete coloca o cesto com o bebé na dgua e se atira do
barco. Uma forte onda faz com que o cesto flutue nas aguas revoltas,
protegido por lemanja. Criado por pescadores e ignorando sua verdadeira
origem, anos depois Guma transforma-se em respeitado lider na Cidade
baixa, onde mora a populacdo pobre do cais do porto. (PROJETO
MEMORIA GLOBO 2010, p.198).

A vild Adma € personagem do livro A Descoberta da América pelos Turcos,
enquanto o protagonista Guma é de Mar Morto.

A produgdo de Memdrias de Amor, telenovela inspirada no romance O Ateneu
de Raul Pompéia, diverge muito da obra literaria, da qual sdo poucos os elementos
presentes no produto televisivo, destacam-se o0 colégio Ateneu e o seu imperioso diretor
Aristarco.

No livro é contada a historia de Sérgio enquanto aluno do internato Ateneu, ja o
enredo principal da telenovela aborda o conflito entre o diretor Aristarco e seu filho, o
advogado Jorge.

A trama, centrada no Colégio Ateneu, um dos mais prestigiados da corte,
expunha o conflito entre seu autoritéario diretor, Aristarco (Jardel Filho), e o filho, o
advogado Jorge (Eduardo Tornaghi). O pai é monarquista; o jovem defende a causa
republicana. (PROJETO MEMORIA GLOBO, 2010, p.98).

A historia de Sérgio ¢ um enredo secundario “A novela também narrou a
trajetoria de Sérgio Pompéia (Maneco Bueno), que chega do interior para estudar no
Ateneu e enfrenta a rigida disciplina do internato. Sérgio se apaixona pela filha de
Aristarco, Maria (Myrian Rios).”. Na literatura ndo existe uma personagem filha de
Avristarco pela qual Sérgio se apaixona.

Pelo que pudemos identificar ha um equilibrio entre as novelas inspiradas e

adaptadas da literatura, de quase 50% para ambas as producdes de telenovela.

Concluséao



Ao término deste texto & imprescindivel dizer que as aproximacdes entre
literatura e televisdo sdo muito oportunas para as duas. Com relagdo ao conceito de
adaptacdo ou inspiracdo literaria podemos afirmar que é extremamente benéfico tanto
para a telenovela quanto para a literatura, que consegue aproximar o grande publico das
obras literarias e enredos. Estes usos e apropriagdes podem servir para instigar a leitura
e despertar o interesse do publico comum pela literatura. Ainda, se este estudo fosse
sobre fic¢do seriada, poderiam ser incluidos outros formatos de programas de tevé para
este género (ficcional) como: minissérie, seriados, filmes, que comumente valem-se da
literatura para construir suas tramas narrativas, herdis e vildos, proporcionando ao
publico comum o conhecimento acerca das escolas literarias, autores e personagens. Por

outro lado, gerando roteiros e tramas de maior qualidade para a producdo televisiva.
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