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POR QUAIS CAMINHOS PERCORRE A PESQUISA EM EDUCACAO
E IMAGINARIO SOCIAL?

Nesses 26 anos do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacao e Imaginario
Social (GEPEIS), sob a coordenacdo da Profa. Dra. Valeska Fortes de Oliveira, as
pessoas que ele integra tém realizado investigacdes diversas e fundamentais a
Educacao! Destacamos a formagao de professores, sob o alicerce da teoria do
Imaginario Social, de Cornelius Castoriadis, que vem conversando com importantes
autores que se dedicam a pensar esta categoria, tdo importante na Educacao.

Cada qual com sua identidade, tem construido conhecimentos acerca do que
o provoca em dado momento e lugar, tocando em temas como inclusao, etnia,
género, cinema, humor, cidade, xamanismo, ampliando as fronteiras de temas tao
significativos para a pesquisa em Educacdo. Todas essas investigacdes se mostram
nas histérias de vida de professores e pesquisadores que atravessam a prdpria
historia de vida de um grupo reconhecido por sua interdisciplinaridade e
preocupacdao com a dimensdao simbdlica do ser humano, ainda timidamente
explorada no campo da educacao.

Compreendemos que neste percurso investigativo é imprescindivel a criacao
de espacos em que se possa dialogar sobre os desafios desencadeados pela
pesquisa em Educacao e, principalmente, sobre os desafios da pesquisa no
Imagindrio Social. Nesse sentido, algumas questdes tém nos acompanhado: como
deslocar a relacdo sujeito-objeto na perspectiva de pesquisas mais colaborativas? De
que modo manter o rigor tedrico e metodoldgico sem cair na rigidez da
racionalidade técnica? O que a mesma pergunta pode revelar quando investigada
através de outras metodologias e no campo tedrico do Imaginario Social?

Neste contexto, realizamos o 2° Seminario Integrado do GEPEIS com a
intencao de mais uma vez olhar para as investigacdes que pertencem a este grupo,
buscando um espaco de colaboracao e qualificacao na pesquisa. Desse modo, este
evento reune as investigacbes do grupo, recentemente concluidas ou em
andamento, nos projetos de ensino, pesquisa e extensao, bem como as pesquisas
em nivel de graduacdo, mestrado e doutorado. Em tempos que se questiona a

relevancia e a fidedignidade da ciéncia brasileira, um espaco desta natureza



constitui um ato em defesa da legitimidade da pesquisa em Educag¢do no seio da
universidade publica.

A segunda edicdo do evento vem pela urgéncia do olhar sensivel a
investigacdo que na universidade se produz e a formacdo do professor pesquisador,
que com ela estd implicado. Diante dos varios cenarios sociais onde este profissional
poderd atuar, uma outra formacdo se faz possivel e necessaria, além de outras
formas de viver e fazer ciéncia. Assim provocamos sua leitura com o nosso convite a
conhecer os trabalhos instigantes que estao sendo realizados pelos pesquisadores
do Gepeis.

Aos colaboradores e pesquisadores agradecemos o empenho em viabilizar
mais este evento tao significativo no registro dos trabalhos que sao realizados no
Gepeis. Aos autores, agradecemos a participacdo no envio de cada um dos
trabalhos aqui reunidos. A equipe de apoio e organizacdo do evento, fica a gratiddo
pelo esforco e o sucesso que alcancamos!

Ja deixamos o convite para o 3° Seminario Integrado do Gepeis!

Valeska Fortes de Oliveira
Bianka Severo
Tania Miorando

Santa Maria, 03 de junho de 2019
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O IMAGINARIO E A ESTETICA DO CINEMA NA FORMAGCAO DE
PROFESSORES DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS DA ESCOLA DR.
ROMARIO ARAUJO DE OLIVEIRA

Paulo César Fagundes do Amaral (PPGE/UFSM)
pauloamaral_rs@hotmail.com
Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com
Resumo

O projeto contempla a investigacao a ser desenvolvida no curso de Mestrado
em Educacao através do Programa de Pds-Graduagao em Educacdo da Universidade
Federal de Santa Maria, integrando a Linha de Pesquisa 1: Formacgdo, Saberes e
Desenvolvimento Profissional. Tem por objetivo reconhecer o repertdrio e o
imagindrio dos professores na linguagem do cinema brasileiro e sua utilizacdo nas
aulas da Educacao de Jovens e Adultos, da Escola Dr. Romario Araujo de Oliveira, no
municipio de Alegrete. Serao utilizados, primeiramente, os embasamentos tedricos
a fim de situar os educadores no contexto da proposta a ser executada. Em seguida,
serdo organizados encontros semanais a fim de identificar, em um primeiro
momento, qual a relagdo imagindria dos educadores em relagdo ao cinema,
buscando identificar os conceitos que os mesmos possuem em relacdo a pratica do
cinema em sala de aula. Nos encontros serao realizados exercicios de imersdo nos
aspectos da experiéncia sonora, visual / fotografica e nos siléncios como dispositivo
de narrativa subjetiva. Serao utilizados na sequencia, fotografias de Sebastiao
Salgado e os longas metragens, “Lavoura Arcaica”, “O Som ao Redor” e “Eu, tu e
eles”, como dispositivo de sensibilizacdo estética. Por fim, se verificard, na pratica,
de que forma o professor desenvolve suas aulas utilizando filmes brasileiros. A
partir dessa imersao, se buscard as percep¢des desses educadores em relagdao ao
fatores artisticos das obras ao invés de apenas seu cardter tematico. Serdo
utilizados os tedrico: Castoriadis (2004), Fischer (2009), Meira (2001), Estévez
(2009), dentre outros.

Palavras Chave: Imagindrio Social. Formacdo Continuada; Estética; Cinema Nacional;
Narrativas.
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“NOSSOS PROFESSORES SAO REBELDES!” APRENDIZAGENS E
DESAPRENDIZAGENS ATRAVES DA CRIACAO AUDIOVISUAL

Rafael Salles Gongalves (PPGE/UFSM)
rafasterorama@gmail.com

Valeska Maria Fortes de Oliveira(Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com

A educagdo no Brasil enfrenta um momento histérico de desamparo. Por
parte de a¢Ges governamentais em grande e menor escala, notamos um cenario de
desvalorizacdo do professor, em especial no estado do Rio Grande do Sul. Em nossa
cidade, Santa Maria - RS, conhecemos escolas com muitos problemas estruturais, de
pessoal e de gestao. O tempo médio dado para atividades formativas de nossos
professores é de uma hora por semana, e muitas vezes esse tempo é repassado
para as reunibes pedagdgicas. Nesse panorama, nos encontramos como
pesquisadores que se dispdem a propor estudos na linha da formacdao desses
professores.

O Grupo de Estudos e Pesquisas em Imagindrio Social da UFSM (GEPEIS),
atuante ha 26 anos em ensino, pesquisa e extensdo, encontrou, através do cinema,
seu dispositivo para desenvolver atividades formativas com estudantes e
professores de diferentes niveis de ensino. Embasados pelos principais tedricos do
imagindrio social, nos aproximamos dos espacos de diferentes grupos de
professores em formacdo ou professores ja atuantes para desenhar suas histdrias,
vivéncias e processos formativos.

Lea Scholl (1992) defende que os estudos sobre o imaginario social podem
abrir espago para se avaliar os problemas escolares, recuperando sua produgao de
bens de sentido. A apropriacdo da comunidade pelo seu espaco escolar faz parte da
sua revitaliza¢do e da retomada dos processos de valorizacao de quem faz a escola -
professores, funcionario e estudantes.

As pesquisas e atividades de extensdao que desenvolvemos em instituicoes

de ensino na regiao nos revelam um quadro bastante complexo e diversificado em
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relacdo as formas como as escolas enxergam a educacdo. Percebemos alguns
grupos de professores motivados e satisfeitos e outros que relatam muitos

problemas no espacgo dentro e fora da escola.

Durante desafios formativos, conheci a escola Humberto de Campos,
instituicdo publica estadual, localizada dentro do Centro de Atendimento
Socioeducativo (CASE) de Santa Maria. A escola recebe em média 80 jovens
internos, em turno integral. Em 2018 e 2019, desenvolvi atividades de criagao com os
socioeducandos. Gracas as dinamicas das oficinas, que de diferentes modos
incluiam os professores, comecei a ter contato com os educadores da Humberto de

Campos.

A pesquisa ird desenvolver espacos de criacdo em encontros com o0s
professores da escola. A partir dai, perceber aprendizagens e desaprendizagens
possiveis na criacdo audiovisual. Pretendo, também, me colocar como objeto de
estudo, ja que defendemos que ensino e aprendizado devem ser visto como
caminhos circulares, em que toda formagao também é uma autoformagao. Ao final

do caminho, iremos desenvolver uma criacdo realizada pelos participantes.

A metodologia apresentada pretende encontrar trés bases de apoio: os
estudos na linha da formacao de professores, os paradigmas de criacao para cinema
e as propostas de autores que realizam seus estudos na drea da educacao e do

cinema.

Pretendemos, ao final, encontrar possiveis aprendizagens, desaprendizagens
e reaprendizagens que as atividades de criagdo em cinema provocam nos
participantes. Também, entender como o cinema € capaz de explorar diferentes
habilidades e experiéncias nos processos formativos, em uma analise a partir das
teorias de Paulo Freire em “A Pedagogia da Autonomia”.

Entre os desafios propostos para a educagao destacamos questdes como
transdisciplinaridade, conhecer questdes sociais e de género, reconhecer a¢bes de

impacto social, etc. Percebemos pouco espaco, no curriculo tradicional, que receba

11
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novos desafios de aprendizagem e reflexao. Mais até, em disciplinas da drea das
linguagens e expressao, vemos agdes que privilegiam muito mais a reproducao do
que a criagao e reflexao.

[...] nossas escolas ndo estdo sendo um espaco no qual a leitura seja um
meio de criatividade e de prazer, mas sim o espago no qual leitura e escrita
se associam a tarefa obrigatdria e chata. Castradora, inclusive. (MARTIN-
BARBERO, 2011, p. 128)

Encontramos no cinema um dispositivo completo e potente para
desenvolver metodologias formativas e andlises sociais, uma vez que é capaz de
reunir todas as outras artes. Através das experiéncias em espacos de ensino, os
relatos de estudantes e professores revelaram ressignificacdes nas rela¢es entre
os atores escolares e também mudangas individuais dos participantes. Adriana
Fresquet defende o cinema dentro da sala de aula, como um catalisador de
processos de aprendizagem e desaprendizagem:

Com o cinema como parceiro, a educagdo se inspira, se sacode,
provoca as préticas pedagdgicas esquecidas da magia que significa
aprender, quando o “faz de conta” e a imagina¢do ocupam lugar

privilegiado na producdo sensivel e intelectual do conhecimento.
(FRESQUET, 2017, p. 20)

No nosso caso, onde movimentamos com o imaginario e com a imaginacao
criadora, o cinema é capaz de produzir experiéncias éticas e estéticas ampliando
repertdrios daqueles que se envolvem com os projetos.

A cultura contemporanea nos envolve por uma tecnologia mdvel que
abrange cada vez mais recursos e possibilidades. As novas gera¢des crescem
fortemente inspiradas pela linguagem audiovisual, compartilhando audio e fotos,
produzindo videos e criando canais de divulgacdo. Acreditamos que essas
tecnologias podem ser favordveis para as prdticas escolares, e que é tarefa do
professor estar aberto a conversar com a linguagem audiovisual. André Lemos, em
estudos de cibercultura, defende uma posi¢ao positiva aos avancos tecnoldgicos:
““ao invés de inibir as situacdes ludicas, comunitdrias e imagindrias da vida social, as

novas tecnologias vdo agir como vetores potencializadores dessas situa¢des, da

12
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socialidade” (Lemos, 2002, p.90). Em aplicativos de facil acesso, podemos
transformar nossas redes sociais em didrios audiovisuais onde registramos e
contamos pra uma grande rede os momentos preferidos da vida. O filme da vida ja é
uma realidade, produzido e divulgado diariamente, em enquadramento vertical ou
horizontal e cheio de criatividade.

Castoriadis (1982) apresenta suas teorias do imaginario social, e defende o
surgimento da autonomia individual num projeto de autonomia social através de
processos de criacdo. Na obra Instituicdo Imagindria da Sociedade mostra que
nossas instituicdes, nossas formas de viver, nossos comportamentos sdo criagdes
sociais nossas, que instituimos e na tensdo entre os imagindrios, sdo alterados,
transformados por movimentos instituintes. A produ¢do de uma sociedade
imagética, onde o audiovisual é uma das linguagens produtoras, também de
conhecimentos, de aprendizagens e desaprendizagens e reaprendizagens é
invengdo nossa.

As novas estruturas de mercado de trabalho apresentam a preferéncia por
profissionais criativos, independentes, criticos, inventivos e auténomos. José Carlos
Libaneo defende que busquemos desenvolver essas habilidades nos espacgos

formativos:

A insercao no trabalho e o exercicio da cidadania participativa
requerem sujeitos autdbnomos, criativos, capazes de pensar com
sua propria cabega. Destaca-se, portanto, o investimento na
formacdo de sujeitos pensantes (formagdo do pensar, de atitudes,
de valores, de habilidades) implicando  estratégias
interdisciplinares de ensino para desenvolver. competéncias do
pensar e do pensar sobre o pensar (LIBANEO, 1994, p. 37).

Propor espacos de criacdo é uma forma de estimular a formacao de espirito
critico reflexivo, revelar e modificar pontos de vista, valorizar os atores sociais do
espaco escolar e deslocar a estrutura rigida professor-aluno, que ainda é baseada

num ensino vertical e mecanico.

Nds estamos entrando na nova era da educagdo, que passa a ser
programada no sentido da descoberta, mais do que no sentido da
instrugdo. Na medida em que os meios de alimentagao de dados

13
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aumentam, assim deve aumentar a necessidade de introvisdo e de
reconhecimento de estruturas. (MCLUHAN, 2005, p. 13)

Esperamos que as propostas de uma aventura dentro da criacdo em
audiovisual seja efervescente em um espaco rico em histdrias e experiéncias. Que
também sirvam para reforcar nossos lagos nas atividades com os jovens, uma vez
que irdo protagonizar atividades que sé estao acostumados a ver o resultado final.
Principalmente, que consiga transmitir a inspiragao que esse grupo de professores

passa a todos que frequentam a escola Humberto de Campos.

Referéncias:

CASTORIADIS, Cornelius. A instituicdo imaginadria da sociedade. Traducdo de
REYNAUD, Guy. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

FRESQUET, A. Cinema e educacdo: reflexdes e experiéncias com professores e
estudantes de educacao basica, dentro e “fora” da escola. Belo Horizonte:
Auténtica, 2013.

LEMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporanea.
Porto Alegre: Sulina, 2002.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. S0 Paulo: , 1994.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Desafios Culturais: da comunicacdo a educomunicacio.
In: CITELLI, Adilson Odair; COSTA, Maria Cristina Castilho (orgs.). Educomunica¢3do:
construindo uma nova area de conhecimento. S3o Paulo: Paulinas, 2011.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagdo como extensdes do homem
(understanding media). Sdo Paulo: Cultrix, 2005, 18 ed.

SHOLL, Léa. Desejos sociais “versus” praticas educacionais: uma tensao no
imaginario social. In: TEVES, Nilda (org.) Imagindrio social e educagdo. Rio de
Janeiro: Gryphus: Faculdade de Educa¢ao da UFRJ, 1992.
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FORMAQAO, IMAGINARIO SOCIAL E NARRATIVAS EM TRAJETOS
AUTOFORMATIVOS

Carmem Silvia Rodrigues Pereira (PPGE/UFSM)
pereiracarmemsilvia@gmail.com
Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com
Resumo

Esta escrita parte de vivéncias através do grupo de estudos GEPEIS da UFSM, onde
as experiéncias vividas fizeram com que muitas descobertas surgissem através do
campo do imaginario social, do instituido e instituinte, através do tempo.Onde o
tempo de espera e colheita me mostraram que um dia, tudo o que plantamos, ou
deixamos plantar em nds, sera plantacdo que poder3 ser vista de longe. Assim, a
pesquisa busca identificar as significac6es instituidas e instituintes durante o trajeto
autoformativo de integrantes do GEPEIS, por meio do imagindrio social e das
narrativas inter-relacionadas com suas praticas. O Grupo de Estudos e Pesquisas em
Educacao e Imagindrio Social - GEPEIS - vem ao longo dos ultimos 26 anos
trabalhando com pesquisa, ensino e extensdo na drea de Formacdo de Professores,
alicercado no campo tedrico do Imagindrio Social de CorneliusCastoriadis
(1982).Assim, a partir das reflexGes possibilitadas por Castoriadis, pode-se pensar no
ato de criacdao e constituicdo de significacdes imagindrias sociais, ndo no sentido
irreal ou metafdrico, mas na capacidade inventiva e criativa que € inerente ao ser
humano. Processos criativos e de significacdes, algo que introduz o novo, constitui
o inédito, a verdadeiratemporalidade, a posicao de novos sistemas de significados e
de significantes. Tendo como objetivos especificos: Verificar quais foram as
significacdes do imagindrio social na autoformagaodos colaboradores
investigados;Compreender  quais foram o0s processos autoformativos
desencadeados pelo GEPEIS nos colaboradores; Pesquisar quais foram os processos
instituidos e instituintes provocados nos integrantes do GEPEIS, durante sua
trajetdria autoformativa nesse grupo, bem como apds sua saida materializando-se
na sua praxis. A partir dos resultados obtidos neste grupo de estudos, podemos
visualizar um grupo como um dispositivo na formacdao dos professores,
contribuindo para a formacao pessoal e profissional dos seus participantes. Assim,
pretendodar continuidade a esta tematica, pensando a questao da autoformacao
em termos cientificos, éticos e culturais, vindo ao encontro de Ferry (2004) quando
diz que ninguém forma ninguém, o sujeito é que se forma, mas existem dispositivos,
que mobilizam, provocam discussbes e tem a potencialidade de ressignificar
saberes.

Palavras-chave: Formacdao; Imagindrio Social; Dispositivos de Formacao; Narrativas
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SIGNIFICACOES IMAGINARIAS EM MOVIMENTO: UM JOGO PARA
DIALOGAR COM ARQUITETOS(AS)-PROFESSORES(AS)

Josicler Orbem Alberton (PPGE/UFSM)
josicler.alberton@gmail.com
Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com
Artur Simdes Rozestraten (Coorientador)
artur.rozestraten@gmail.com
Resumo

O Projeto de Tese intitulado O Lugar da Poética na Docéncia de Projetos nos Cursos de
Arquitetura e Urbanismo: Imagindrio Social e Educac¢do, desenvolvidodesde 2016
junto ao Programa de Pds-Graduagdao em Educagdo da Universidade Federal de
Santa Maria, fundamentadonas teorias do Imagindrio Social de Cornelius
Castoriadise da Hermenéutica Filoséfica de Hans-Georg Gadamer, investiga a
Formacdao Docenteno ambito dos cursos de Arquitetura e Urbanismo. Através da
problematizacdao da Poética como agdo transformadora e criadora, presente no
cotidiano do ensino/aprendizagem de projetos, o trabalho busca dialogar com
arquitetos(as)-professores(as)por meio de um Jogo criado para esta pesquisa
intitulado SISMO: Significagbes Imagindrias em Movimento. A concepc¢ao deste
instrumento metodoldgico baseia-sena obra noturna de Gaston Bachelard e
considera a definicdo de imagem como poténcia poética, ativa, capaz de
movimentar e enriquecer as conversascom os jogadores. Trés conjuntos de imagens
configuram-se como sismos do Jogo: 1. Imagens/afetos sobre arquitetura e
urbanismo, selecionadaspelo convidado a pedido da pesquisadora; 2. Imagens que
remetem aos elementos Agua, Terra, Fogo e Ar abordados na obra de Gaston
Bachelard ; 3. Imagens Disparadoras que podem ser classificadas em quatro
subgrupos: Ensino de Projeto, Arquiteto(a)-Professor(a), Poética e/na Docéncia e
Acdo Poética Promotora. O jogo é acumulativo, agrega imagens como um museu
que contém camadas de memdrias e por meio de sobreposi¢des, agrupamentos de
imagens, enfim, desta aproxima¢do com o imagindrio presente nos cursos de
arquitetura e urbanismo sobre docéncia visa promover reflexdes e o aumento de
compreensao sobre a relacao que se pode estabelecer entre poética e oformar-se
arquiteto(a)-professor(a).

Palavras Chave:Formacdo Docente; Arquiteto(a)-Professor(a); Ensino de Projetos
em Arquitetura e Urbanismo; Poética; Método de Pesquisa.
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HUMOR COMO PROCESSO FORMATIVO: UMA EXPERIENCIA MASSA!
O cartum como dispositivo pedagégico - autonomia e pluralidade

Mario Ltcio Bonotto Rodrigues (PPGE/UFSM)
maucio@uol.com.br

Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com

O presente trabalho visa apresentar algumas reflexdes sobre as
possibilidades de se entender e se utilizar o cartum como referéncia em um
dispositivo educacional capaz de incentivar a autonomia criativa e a pluralidade
intelectual e, por consequéncia incorporar esse entendimento na formacdo
docente. Para tanto sdao apresentadas algumas reflex6es sobre a natureza e
importancia social e psicolégica do humor, bem como possiveis didlogos com os
pensamentos de C. Castoriadis (1982) e da hermenéutica de Gadamer (1999). Na
sequéncia é mostrado o dispositivo e experiéncias piloto, realizadas em escolas, a
partir de iniciativas de trés docentes da rede escolar.

O humor tem sido alvo de algumas abordagens importantes ao longo dos
tempos, muitas delas com o objetivo de marcar sua importancia para o ser humano,
outras para relatar os diferentes usos e ocorréncias no ambito social. Estudos
classicos procuram enfocar a natureza da formacdo da comicidade, Bergson (1980),
ou entdo suas ligagdes com a psique humana, Freud (1969). As aproximagoes
historicas sobre a presenca do riso, a tolerancia e as proibicbes também sao
enfocadas, variando multiplas vezes no tempo e no espago social, Bremer e
Roodenburg ( 2000).

Este estudo, por seu lado, objetiva colocar em destaque o humor como
participante importante no estabelecimento de um ambiente de aprendizado mais
leve, e criativo, implicando na formagao docente.

Ao contrdrio dos enfoques tradicionais dos conteudos, o humor proporciona

uma forma de aproximacao diferenciada que colabora com a soberania intelectual
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sensivel do sujeito. Favorece uma postura mais independente, de interpretacdes

contextuais diversificadas.

O DISPOSITIVO MASSA FOLHADA NA SALA DE AULA

Massa Folhada (MF), blog de papel, é uma publicacdo autoral impresso que
visa estimular leitores criticos tanto dentro como fora da sala de aula. Seu contetdo
inclui desenhos de humor e pequenos textos também com tendéncia para a
linguagem cOmica. Os assuntos variam entre comentdrios sobre os problemas

vivenciais, tanto de carater psicoldgico como social.

Edicao do Massa Folhada n°15, frente e verso.

Algumas experiéncias tém sido feitas com o uso de edicbes do Massa
Folhada para atividades em sala de aula, notadamente no Ensino Médio e
Fundamental. Geralmente a iniciativa parte dos préprios professores e, em algumas
vezes, hd o0 acesso aos resultados.

A professora 1 (P1) trabalhou com o Massa Folhada na turma de alunos do 2°
ano de uma escola publica. Teve inicio em outubro de 2017 e alcangou
desdobramentos até maio de 2018. O encontro dela com a publicagdo ocorreu desse

modo: “Conheci Massa Folhada na Livraria. Fui comprar um livro e deparei-me com o
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folheto. Lembro que levei cinco para casa, ja pensando em utilizd-la como recurso

pedagogico.”

Exposicao dos trabalhos dos alunos na praga.

Sobre os motivos que levaram a professora a adotar a publicagdo, assim
respondeu: “Ao conhecé-la, percebi que se assemelhava a alguns trabalhos que fazia
em sala de aula, priorizando a produgdo textual critica e criativa. Considero relevante o
trabalho com a lingua portuguesa a partir de ideias singulares que enfocam os
conteudos programadticos aliados ao pensar reflexivo™.

Sobre a diferenca vista entre trabalhar com o Massa Folhada e o livro
didatico, P1 disse que "O livro diddtico, por vezes, engessa o trabalho, visto que ndo é
pensado para nossa realidade regional e sim para a dos grandes centros brasileiros™.
Por sua vez, “a Massa Folhada abre diretamente e, ao mesmo tempo, um leque de
possibilidades interdisciplinares envolvendo a arte, a lingua escrita, o contexto
historico, a leitura, a interpretacdo, a intertextualidade, a lingua estrangeira ~. Além
disso, a professora salientou o fato do MF conter temas atuais do cotidiano, que a
aproxima dos adolescentes.

A adocdo a linguagem de quadrinhos/ cartum pelo MF, P1 vé assim: "O
trabalho com o material chama a atencdo, tornando-se atrativo, uma vez que é um

outro tipo de género textual que envolve imagem e texto, o que dinamiza a leitura.
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Ndo hd rejeicdo ao material, todos o leem com atencdo e tentam compreender aquilo
que estd escrito ou desenhado.”

A professora 2 (P2) trabalhou com o MF, na turma de 5° série de escola
publica, em novembro de 2018. Conheceu a publica¢do por intermédio de uma
colega da escola. As duas conversavam sobre a procura de novos recursos que
pudessem chamar a aten¢do dos alunos e a colega indicou e encaminhou a Massa

Folhada para a P2.
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Versao infantil do Massa Folhada.

Vdrios foram os motivos apontados que levaram a ado¢do da MF como
dispositivo didatico. Em primeiro lugar, o formato da publicacao e o fato de ser
impresso. Segundo a professora, atualmente o material impresso nas escolas é
escasso, reduzindo-se ao livro didatico e a cdpias de textos. A dtima qualidade
grafica é componente importante salientado. A variedade temdtica do MF é outra
motivacdo. Humor, critica social, satira, poesia, tematicas atuais e emergentes, sao
outros aspectos destacados. Somam-se ainda fatores como, a linguagem acessivel,
de facil compreensdo e que ao mesmo tempo promove reflexdes que abordam a
realidade fugindo do senso comum.

Em relagdo a diferenga entre trabalhar em sala de aula com MF, e o livro
didatico, foi destacado que no primeiro ha maior proximidade do conteddo com a

realidade do aluno. Outro aspecto trazido foi a apresentacdao visual do MF que
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desperta a curiosidade por apresentar-se de modo diferente, mais instigante,
menos convencional.

Em uma avaliagdo geral apds todas as atividades com MF a professora P2
considera que “os alunos se mostraram muito motivados, interessados ao trabalhar
com o Massa Folhada. Até mesmo alunos menos participativos, se mostraram mais
instigados a participar das atividades propostas. Acredito que isso se deva ao formato
e conteudo original da Massa Folhada, fugindo aos materiais e recursos mais
tradicionais que sdo utilizados na escola”.

A partir dos depoimentos dados pelos alunos e pelas respostas apresentadas
pela turma, é possivel perceber que a receptividade é bem satisfatdria. O relato da
professora da conta de que, "além dos estudantes demonstrarem muito interesse
pela leitura da publicacdo, em um segundo momento, aderem com empenho as
atividades propostas que incluem a releitura ou a realizacdo de uma produgdo
inspirada no material apresentado. E possivel perceber que ocorre uma identificacdo
com a linguagem adotada na publicagdo, mesmo que ela ndo seja direcionada
especificamente a faixa etdria dos alunos. Alguma caracteristica de outra ordem
sobrepGe-se a essa questdo, o que nos leva a continuar refletindo sobre que fatores
sao esses.

Outra experiéncia ocorreu por intermédio da professora 3 (P3), também em
escola publica. Por iniciativa prépria ela levou uma edicdao do Massa Folhada e
trabalhou com os alunos, primeiramente com a leitura e, em um segundo momento,
com a produc¢do prépria dos alunos. Foram estudantes do 1° ano do Ensino Médio,

da disciplina de Portugués, também no ano de 2018.
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Cada aluno fez sua Massa Folhada.

Perguntada sobre os motivos de ter levado a MF para a sala de aula, a professora
disse: "O que me encantou na "Massa" e que pensei que também encantaria os alunos
foram: a estética, a ludicidade presente nos jogos com a linguagem, a presenca do
humor irénico, a intertextualidade, as releituras, a diversidade de géneros textuais.”

Comparativamente com o livro didatico, foram feitas essas observacdes:
embora, os textos dos livros diddticos sejam bons, as atividades deixam muito a
desejar em vdrios pontos, muitos sdo fragmentos, por exemplo. As tiras, as charges e
os cartuns salvam. Mas a estética jd ndo surpreende. Em relacao a MF, disse: A
"Massa" tem uma ousadia que dialoga com a gurizada. Jd comecei a trabalhar com
uma turma. Eles se interessam muito. Rende.

O depoimento continuou assim: Primeiro que sdo textos com licenca poética.
Quebram a formalidade. Eles se permitem pensar que também podem escrever. A
criatividade dos textos desperta a deles. Sdo alunos que tém vivéncia, mas a escola,
infelizmente, costuma rejeitar as vivéncias deles por razées dbvias. Isso inibe a autoria.

Essas experiéncias iniciais, realizadas em sala de aula, apontam que o humor
em um dispositivo didatico ndo convencional, oferece abertura para didlogos com
os alunos e coloca-os em movimento de andlise mais préximas as suas realidades.
Segundo relatos, mesmo aqueles estudantes que ndo apresentavam grande
interesse nas atividades anteriores, demonstraram aten¢dao redobrada com o

dispositivo apresentado.
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O estudo, ainda em fase inicial, seguira intentando novas reflexdes e novos
ensaios, que visarao ampliar a compreensao de como, quando e por que razdes o
exercicio do humor em sala de aula, pode contribuir para um vivido escolar mais

préspero e feliz.
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O OLHAR DO IMAGINARIO SOCIAL NA FORMAQAO INICIAL DE
PROFESSORES(AS) E AS QUESTOES DE GENERO, ETNIA E DIVERSIDADE
SEXUAL

GabriellaEldereti Machado (PPGE/UFSM)
gabriellaeldereti@gmail.com

Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com

Resumo: Esta pesquisa faz parte do Programa de Pds-Gradua¢do em Educagao da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), sendo desenvolvida no Doutorado em
Educacao, na linha de pesquisa: Formagao, Saberes e Desenvolvimento Profissional.
Buscando promover a aproximacao com as significacdes imagindrias sociais dos
discentes de cursos de licenciatura da UFSM sobre género, etnia e diversidade
sexual. Avaliando assim o processo de implementacao das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a formacao inicial e continuada dos profissionais do magistério da
educacao basica, priorizando as proposicdes da mesma em relagao as questdes de
género, etnia e diversidade sexual.

Palavras-Chave: Imaginario Social;Formacdo inicial de professores (as); Género;
Etnia; Diversidade sexual.

INTRODUCAO/JUSTIFICATIVA

Comeco esta apresentacao de proposta de pesquisa trazendo aspectos
referentes ao olhar, pois possui uma relevancia quando nos atrelamos ao campo do
Imaginario Social, considerando importante a diferenciagao de dois elementos, o
olho como um drgado natural, e o olhar como uma construcao social e individual.
Assim, o olhar atua como metamorfose, como trasNilda Teves (1992, p.11) o olhar
“(...) arranca do mundo aquilo que passa a conhecer”. O olhar possibilita - nos
compreender através dele a producdao de categorias culturais, que podem ser
consideradas certas ou erradas, devido as leituras de mundo que o olhar produz
(TEVES, 1992). Devido a isto, essa concepcdo do olhar torna - se relevante quando a
pesquisa envolve questfes tdao complexas, como no caso dos temas de género,

étnicos e de diversidade sexual.
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No contexto da pesquisa desenvolvida no Mestrado em Educacdo na UFSM,
é estudado o processo de formacao continuada de docentes de duas escolas da
cidade de Santa Maria/RS. Pesquisando as rela¢des do Imagindrio Social e as
questbes de género, etnia e diversidade sexual por meio do cinema como um
dispositivo de formacao. A partir disto, trago a seguinte pergunta: Porque trazer os
temas juntos? As questdes de género, relacdes étnicas - raciais, e de diversidade
sexual problematizadas em conjunto vao além de uma proposta ousada, mas se
constrdi de forma oportuna e necessdria ao pensar no contexto atual, provoca
cisbes em campos disciplinares, e significam o didlogo entre si.

Dessa forma, abordar a misoginia, a homofobia e o racismo no espaco da
formacdo docente é um movimento de resisténcia e atuacdo politica dos (as)

professores (as). Como tras Guacira Lopes Louro (1997, p-27),

Sujeitos masculinos ou femininos podem ser heterossexuais,
homossexuais, bissexuais (e, a0 mesmo tempo, eles também podem ser
negros, brancos, ou indios, ricos ou pobres etc.). O que importa aqui
considerar € que - tanto na dinamica do género como na dinamica da
sexualidade - as identidades sdo sempre construidas, elas ndo sdo dadas
ou acabadas num determinado momento.

Com isto, a formacdo de professores (as) possui o desafio de contemplar
essas demandas da complexidade das rela¢cbes humanas, visto que as politicas
publicas de educag¢ado voltadas as questdes de género, etnia e diversidade sexual
sao recentes em nosso Pais. Atualmente temos uma conjuntura de retrocessos,
como por exemplo, a Base Nacional Comum Curricular’, retirando as discussées de
género como obrigatoriedade nas escolas, deixando de lado alguns fatores
relacionados ao contexto sdcio cultural dos sujeitos. No ano de 2003, em meio ao
cendrio de discussdes sobre o racismo e as cotas nas universidades, ocorre uma
alteracao na Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional — LDB, passando a ser

inserida o ensino da *Histdria e Cultura Afro-brasileira e Africana nos curriculos da

'Esse documento define um conjunto de aprendizagens e contelidos comuns a todos os locais do
Pafs, determinando que ao longo da trajetdria do (a) discente, se desenvolvam 10 competéncias.
*Lei 10.639, de 09 de janeiro de 2003.
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Educacao Basica. Trazendo o contexto atual, com a reforma do ensino médio, esta
Lei passa a ndo existir, sendo outro retrocesso.

Em meio a retrocessos, pauta — se atualmente a implementacdao das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial e Continuada dos
Profissionais do Magistério da Educacdo Basica (2015), oriunda das discussdes e
metas proposta pelo Plano Nacional de Educacdo, buscando estratégias para a
efetivacdo desta politica nacional em todos os ambitos da formagao. As Diretrizes
podem contribuir com sua atua¢do nos cursos de licenciatura desde a proposta de
estruturagdo dos cursos, e até no fortalecimento dos debates sobre género, etnia e

diversidade, que sdo propostos pela mesma, trazendo da seguinte forma (BRASIL,

2015, p.9):

Assim, o reconhecimento e a valoriza¢do das diferencas, nas suas diversas
dimensdes — e especialmente no que se refere a diversidade étnico-racial,
sexual, de género e identidade de género, geracional, cultural e regional,
além das diferencas cognitivas e fisicas — ndo se limitam ao respeito e a
tolerancia nas relagbes interpessoais, mas, como parte do processo
formativo, produz implicacbes no curriculo, na prética pedagdgica e na
gestdo da instituicdo educativa.

No qual, dispde como base comum a forma¢dao temas que contemplem o

Q)

debate de questbes como: socioambientais, éticas, estéticas e relativas
diversidade étnico-racial, de género, sexual, religiosa, de faixa geracional e
sociocultural como principios de equidade (BRASIL, 2015). Sendo assim, a insercao
desses temas nos cursos de licenciatura torna — se legitimado a partir dessas
politicas de educacdo, mas até que ponto os cursos e instituicdes de ensino estao
preparados para essa demanda? Como estdao sendo pensada a articulacao das
questdes trazidas pelas Diretrizes na formacao de futuros docentes?

Esses questionamentos sao relevantes, de modo que a contribuicao de
pesquisas referentes a esse contexto atual da formacao tenha uma relevancia no
sentido de contribuir com os cursos e com a prdpria instituicao. Pensando assim,
que ao dispor do trabalho com o Imagindrio Social e os temas de género, etnia e

diversidade no espaco da formacao inicial de professores (as) é uma possibilidade
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de agregar questdes contemporaneas, a partir do questionamento do modelo

instituido, machista, heteronormativo e branco (CESAR, 2009).

QUESTGES DE PESQUISA E OBJETIVOS DO ESTUDO

Esta proposta de pesquisa se constroi com o propdsito dar continuidade aos
achados dos estudos feitos durante o Mestrado, ampliando essa discussao e a
producdo de conhecimento sobre a formacdo de professores (as) pensando o
espaco dos cursos de licenciatura da UFSM. Deste modo, este estudo possui as
seguintes questdes investigativas: Em que medida é possivel propor a formacgdo
docente como um espaco de produgdo de outras aprendizagens e experiéncias
problematizadoras em relagdo das questbes de género, etnia e diversidade sexual? De
que forma a insercdo das temdticas de género, etnia e diversidade sexual sdo
incentivadas através das Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacdo inicial e
continuada dos profissionais do magistério da educagdo bdsica estdo sendo articuladas
nos curriculos dos cursos de licenciatura da UFSM? Quais significagbes imagindrias
sociais sobre questdes de género, etnia e diversidade sexual emergem no cendrio
analisado?

Tem como objetivo geral compreender através das lentes do campo tedrico
do Imaginario Social as significa¢cbes imaginarias sociais em relacdo as questdes de
género, etnia e diversidade sexual no contexto da formagao inicial de professores
(as). Assim, os objetivos especificos sdo:

o Realizar o levantamento de cardter bibliogréfico do tipo Estado da Arte,
buscando analisar as producbes relacionadas as questdes de género, etnia e
diversidade sexual a partir do referencial base deste estudo. Tendo como critério
analitico olhar as produc¢des da drea da educacdo e da formagdo docente por meio
dos seguintes descritores de busca: Cornelius Castoriadis e género; Cornelius
Castoriadis e etnia/raca; Cornelius Castoriadis e diversidade sexual; Judith Butler e

género; Judith Butler e etnia/raca; Judith Butler e diversidade sexual; Michel
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Foucault e género; Michel Foucault e etnia/raga; Michel Foucault e diversidade
sexual.

. Aproximar - me das significa¢6es imagindrias sociais dos discentes de cursos
de licenciatura da UFSM sobre género, etnia e diversidade sexual;

o Avaliar o processo de implementacao das Diretrizes Curriculares Nacionais
para a formagao inicial e continuada dos profissionais do magistério da educagao
basica, priorizando as proposi¢bes da mesma em relacdo as questdes de género,
etnia e diversidade sexual;

Possuindo como encaminhamentos metodoldgicos os seguintes pontos:
Possui um carater qualitativo e quantitativo, abrangendo os multiplos aspectos das
vivéncias/vividos. Configura-se como pesquisa - formacdo, no qual a aprendizagem
se dd através da experiéncia de formagdo, o saber - fazer das significagdes,
pensamentos e atitudes no encontro do outro e das novas experiéncias (JOSSO,

2004).

MARCO TEORICO
Cada sujeito carrega seu imagindrio, no qual submete o mesmo no convivio
com outros imaginarios, projetando-se em uma rede de valores, sensacdes, e de
outras tantas coisas. Sendo uma forma provocativa de pensar a formacdao docente
caminhando junto com a sensibilidade do cotidiano, e a fun¢do do imaginario dentro
da dimensdo instituida da formacdo, ou da escola é de ser uma forma de contra-
pedagogia (TEIXEIRA, 2006). Pois, o imagindrio possui essa poténcia provocativa em
sua esséncia, onde se agrega ao cotidiano da formacao realocando o mesmo, como
discute Oliveira (2014, p.27-28):
O imagindrio como um outro olhar para as questfes educacionais

representa uma outra dimensdo, ainda pouco explorada pelos
dispositivos de formacdo de professores, na perspectiva do

conhecimento daquilo que da significado a existéncia da instituicao
escolar, aos sentidos construidos pelos sujeitos que a vivem, e mesmo aos

deslocamentos de sentidos.
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Escolho percorrer este caminho de pesquisa com base no Imagindrio Social
de Castoriadis, contribuindo no entendimento a partir desta teoria, que tras as
questdes centrais do estudo para uma relagdao com o simbdlico e o Imaginario de
cada um no contexto da formagao, impulsionado por aspectos referentes a
instituicdo da sociedade, suas regras, Tabus, representacdes sociais. Pensando que
o simbdlico pressupde a capacidade imaginaria de criacdo, onde a partir desta
dimens3o imaginaria se pode aproximar-se do universo do simbdlico (OLIVEIRA,
2005). Esses estudos, como menciona Oliveira (2005, p.53) “ancorados no
Imagindrio Social, principalmente na abordagem de Cornelius Castoriadis,
explicitam n3ao somente a dimensao do que estd e do que € a realidade, mas
também do instituinte, da possibilidade do novo”.

Evidenciando o entrelacamento do que Castoriadis chama de mundo social-
histérico com o simbdlico presente na instituicdo de uma sociedade. Nesse sentido,
Castoriadis ressalta que (1982, p. 142) “as instituicdes ndo se reduzem ao simbdlico,
mas elas sé podem existir no simbdlico, sdo impossiveis fora de um simbdlico em
segundo grau e constituem cada qual sua rede simbdlica”, como por exemplo, a
rede simbdlica que carrega a religido, através de um poder instituido em sociedade.
Pois as instituicbes possuem a tarefa de realizar a ligacdo entre simbolos,
significantes, e significados incluindo as representacbes e significaces
(CASTORIADIS, 1984).

E desta forma a sociedade vai se configurando, diante de diversos fatores, e
do simbdlico, como Castoriadis (1984, p.152) menciona:

A sociedade constitui seu simbolismo, mas ndo dentro de uma liberdade
total. O simbolismo se crava no natural e se crava no histérico (ao que ja
estava 13); participa, enfim, do racional. Tudo isto faz com que surjam
encadeamentos de significantes, relagdes entre significantes e

significados, conexdes e consequéncias, que ndo eram nem visadas nem
previstas.

Assim, o espaco do sujeito expressa-se como essencial neste contexto, pois
0 mesmo € a sociedade, e neste processo de socializacao, como tras Castoriadis

(1987-1992, p.58) o individuo “abre acesso a um mundo de significagdes imaginarias
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sociais”. Ou seja, oimaginario social ajuda a compreender a sociedade instituida na
medida em que cria significagdes imaginarias sociais que a sustentam, dessa forma,
trago a definicdo de Imaginario Social no olhar/estudos de Castoriadis (1982, p.13),
O imaginério de que falo ndo é imagem de. E criacdo incessante e
essencialmente indeterminada (social-histérica e psiquica) de

figuras/formas/imagens, a partir das quais somente é possivel falar-se de
“alguma coisa”. Aquilo que denominamos ‘realidade’ e ‘racionalidade’ sdo

seus produtos.

O Imaginario é criacdo, no sentido primario do termo, ou seja, no sentido de
fazer ser alguma coisa, alicercado em significacdes e imagens (CASTORIADIS, 1982).
Trazendo para a conversa com o Imagindrio a nocao de formacao nos estudos de
Ferry (2004, p.53), onde ressalta que se constitui de duas formas, sendo a primeira
ocorre no sentido permanente com os dispositivos dando suporte a formacao,
como diz: “Esta es la primera acepcion de la palavra “formaciéon”. Em lo que a mfi
respecta, voy a decir que cuando se habla de dispositivo se habla de ciertas
condiciones de la formacién que son los soportes de la formacidon. Pero esto no es la
formacién”.

A segunda se faz pela implementacdao de programas e conteldos de
aprendizagem na formacdo, que segundo Gilles Ferry (2004, p.53) este processo
seria “un programa de aprendizaje, el curriculo, que hace que haya cierta cantidad
de etapas fijadas de manera racional, es también algo que es indispensable para la
formacidn, forma parte de los soportes y condiciones de la formacién, pero no es la
formaciéon”.Compreendendo assim, que a formagdo docente possa ser concebida
como um processo de colocar-se em condicdes para o exercicio da docéncia,
buscando melhores formas para exercer como destaca Ferry (2004, p.19) “una
continuidad entre las situaciones de la vida profesional y I3 situacién de formacion”.

Indo ao encontro ao “cuidado de si”, Foucault (2006), em que pensa-se no
sentido de ver o sujeito como um ser humano, na fun¢do de sua condi¢ao no
mundo. Como Foucault (2006) explica, essa subjetividade do sujeito se mostra

através de suas decisbes e, podemos diz experiéncias, ético-estéticas como um
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cuidado de si. Como trds Foucault (1985, p.63) sobre esse conceito que se faz “ao
mesmo tempo pessoal e social, o conhecimento de si ocupa evidentemente um
lugar considerdvel”, ou seja, um saber é elaborado a partir do cuidado de si. Nesse
contexto da formacao, os questionamentos que Ndvoa nos tras contribuem para
pensarmos sobre esse espaco, sendo importante ressaltar como tras Névoa (1995,
p.25) “A formacdo ndo se constréi por acumulacdo (de cursos, de conhecimentos
ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as

préticas e de (re)construcdo permanente de uma identidade pessoal”.

REFERENCIAS

BRASIL. Conselho Nacional de Educacao. Define as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a formacao inicial em nivel superior (cursos de licenciatura, cursos de
formacao pedagdgica para graduados e cursos de segunda licenciatura) e para a
formacao continuada. Resolu¢do CNE/CP n. 02/2015, de 1° de julho de 2015. Brasilia.

CASTORIADIS, Cornelius. A instituicao imaginaria da sociedade. Tradu¢ao de Guy
Reynaud revisdo técnica de Luiz Roberto Salinas Fortes. — Rio de Janeiro: Paz e
Terra. 1982.

CASTORIADIS, Cornelius. As encruzilhadas do labirinto, Ill: 0o mundo fragmentado.
Traducao Rosa Maria Boaventura. — Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987-1992.

CESAR, Maria Rita de Assis. Género, sexualidade e educacdo: notas para uma
“Epistemologia”. Educar. Curitiba, n°. 35, p.37-51, 2009. Editora UFPR.

FERRY, Gilles. Pedagogia de laformacioén. 1 ed. Buenos Aires: Centro de
Publicaciones Educativas y Material didatico, 2004.

FOUCAULT, Michel. A hermenéutica do sujeito. Edicao estabelecida sob a direcao
de Francois Ewald Alessandro Fontana, por Frédéric Gros; traducao Marcio Alves da
Fonseca, Salma TannusMuchail. - 2% ed. - Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.

FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 3: o cuidado de si. Tradu¢ao de Maria
Thereza da Costa Albuquerque revisao técnica de José Augusto Guilhon
Albuquerque. - Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1985.

JOSSO, Marie-Christine. Experiéncias de vida e formacdo. Sao Paulo:
Cortez, 2004.

LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educa¢do: Uma perspectiva p6s-
estruturalista. — Petrdpolis, RJ: Vozes, 1997.

NOVOA, Antdnio. (org.) Os professores e sua formacdo. Lisboa: Dom Quixote, 1995.

31



G RUPO DE

ESTUDOS

E PESQUISAS

EM EDUCAGAO E
IMAGINARIO SOCIAL

GEPEIS

OLIVEIRA, Valeska Fortes de. Imaginario social e escola de ensino médio. 2. ed. rev.
e amp. — ljui: Ed. Unijui, 2005.

OLIVEIRA, Valeska Fortes de. Imaginario, cotidiano e educagao: por uma ética do
instante. Cadernos de Educacdo. FaE/PPGE/UFPel. Pelotas [48] - 18- 31maio/agosto
2014.

OLIVEIRA, Valeska Maria Fortes de. A escrita como "cuidado de si" no espago
formativo da universidade. In: [V Seminario nacional de pedagogia universitaria:
aprendizagem na educagao superior, 2006, Porto Alegre. IV Seminario nacional de
pedagogia universitaria: aprendizagem na educagao superior: desenvolvimento
profissional do docente e o desempenho dos alunos. Porto Alegre, 2006.

TEIXEIRA, Maria Cecilia Sanchez. Pedagogia do imaginario e fungao imaginante:
redefinindo o sentido da educacdo. Olhar de professor, Ponta Grossa, 9(2): 215-227,
2006.

TEVES, Nilda. O imaginario na configuragao da realidade social. In: Imagindrio social
e educacdo. Nilda Teves (coordenadora). — Rio de Janeiro: Gryphus: Faculdade de
Educacao da UFRJ, 1992.

32



G RUPO DE

ESTUDOS

E PESQU|SAS 04 e 05 de Julho de 2019
EM EDUCAGCAO E ISBN 978-85-61128-57-9

IMAGINARIO SOCIAL .
GEPEIS www.ufsm.br/gepeis

OS PROFESSORES VEEM E FAZEM CINEMA: UMA FORMAGCAO PARA A
AUTONOMIA?

Bianka de Abreu Severo (PPGE/UFSM)
severo.bianka@gmail.com
Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com
Tania Micheline Miorando (Coorientadora)
tmiorando@gmail.com
Resumo

A escola é um campo marcado por disputas de poderes e a sua autonomia e de seus
segmentos € uma questao continuamente discutida. Se o exercicio da autonomia na
docéncia possibilita a superacao das formas que conformam e alienam, e a
educacao contemporanea estd pautada no pensamento critico, esta pesquisa de
mestrado tem interesse em compreender em que tempos e espacoso professor
mobiliza tal exercicio. Tendo em vista a poténcia da experiéncia ética e estética com
o cinema na desnaturalizacdo do olhar (FRESQUET, 2007; BERGALA, 2008;
MIGLIORIN, 2015; MIORANDO, 2018), cabe conhecer como esta arte opera a
respeito do exercicio da autonomia nos termos da autolimitacao e da capacidade de
criacdo, como conceitua Castoriadis (1982). Assim, o objetivo geral é investigar a
experiéncia de professores com o cinema pela apreciacdo e pela criacdo,
observando como ela contribui para a autonomia.Ainda, sdo objetivos especificos:
identificar as aprendizagens e desaprendizagens mediadas pelo cinema; analisar de
que maneira o cinema mobiliza a criagdo e a autonomia na formagdao de
professores; compreender o que € indicado na experiéncia com o cinema sobre o
lugar simbdlico dos professores.De natureza qualitativa, a pesquisa esta dividida em
dois momentos: estudo bibliografico e estudo empirico. No primeiro momento,
conta com os estudos do Imagindrio Social, Formacao de Professores e Cinema-
Educacdo. No segundo momento, conta com os 5 (cinco) encontros pelo cinema
como o lécus de pesquisa, na qual 4 (quatro) professores da Educacdo Basica
participardo de uma pesquisa-formacdo (JOSSO, 2004). A pesquisa-formacdo
consiste na experimentacao do cinema pela apreciacdo e pela criacao em um
espaco coletivo, culminando na criacdo de filmes-carta (MIGLIORIN, 2015) por cada
professor participante. Sabendo que na pesquisa-formacdao o ato de narrar
possibilita uma revisitacao das prodprias experiéncias e, consequentemente, a
autoformacdo, a pesquisa se detém nas narrativas orais e filmicas a serem
produzidas ao longo dos encontros, tendo a hermenéutica como o modo de
compreensao.

Palavras Chave:lmaginario Social; Autonomia; Formacao de Professores; Cinema-
Educacao.
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WHATSMAGINARIO: DANDO SENTIDOS AS ATIVIDADES
EXTRACURRICULARES

Karoline Regina Pedroso da Silva (PEDAGOGIA/UFSM)
krpsregina@gmail.com

Andrea Becker Narvaes (Orientadora)
deianarvaes@gmail.com

Resumo

Este escrito aborda parte da metodologia de um trabalho final do curso de
Pedagogia.Tem como tema as influéncias das atividades extracurriculares na
formagdo inicial de professores, discutindo os sentidos dados as atividades
extracurriculares apoiadas pelo Centro de Educacdo da Universidade Federal de
Santa Maria. Parte da metodologia possuia como fonte os licenciandos em
Pedagogia da instituicao citada, assim,partindo do conceito de Imaginario Social de
Castoriadis (2004), cria-se 0 Whatsmagindrio, um grupo de discussdes online que
focou nos imaginarios sobre as atividades além do curriculo.

Palavras Chave:Formagao de professores, Whatsmaginario, Imagindrio Social.

ALGUNS ENCONTROS

Este trabalho tem como base a pesquisa realizada para o Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC) apresentado ao curso de Pedagogia na Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), em Dezembro de 2019. A pesquisa inicou-se em
2018, através de uma revisdo de literatura no 8° grupo de trabalho (GT8) da
Associacdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Educacdo (ANPEd) nos anais
do seu evento nacional, que investiga a formacao de professores, buscam-se as
producdes que tratam das atividades extracurriculares (AEs) dos cursos de
licenciaturas das institui¢bes de ensino superior. Havia pouca discussao em torno do
tema, o que motivou a encontrar de percep¢bes do que podem ser as contribuicdes
das AEs para a formacgdo de professores pedagogos.

Uma pesquisa que parte do olhar de autores classicos que discutem a
formacdo de professores como Anténio Ndévoa (1992) e Carlos Garcia (1999) e do
olhar autobiografico de pesquisa juntamente com o conceito de Imaginario Social

de Cornelius Castoriadis (1992). O campo do Imagindrio Social, ao considerar a
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dimensao simbdlica, permite levar em conta os imagindrios: os sentidos e
significados, os instituidos e instituintes.

Com minha histdria de formacdo, onde fora tao importante as AEs através do
GEPEIS, encontrando-se com estes dados da revisao de literatura, obijetivei
caracterizar, compreender e elencar as AEs oferecidas e apoiadas pelo Centro de
Educacao da UFSM, onde o curso de Pedagogia se encontra e as influéncias que
provocam nos licenciandos.

Uma das solugbes para que a educacdao melhore, estd em uma formacao de

113

professores inicial e continuada eficiente e de qualidade, posto que “a
institucionalizacdo da formacdo de professores € um processo paralelo ao
desenvolvimento dos sistemas nacionais de educacdo e ensino” (GARCIA, 1999, p.
72), dai a importancia deste trabalho em refletir sobre uma parte tdo essencial da

formagao de professores.

WHATSMAGINARIO

Se tratando da metodologia buscaram-se autores que embasassem o tipo de
pesquisa e as intencionalidades que trazem os objetivos. Uwe Flick (2008) possui
producbes que discutem a pesquisa qualitativa especificamente, em um tipo de
resultado que permite as reflexdes subjetivas, valorizando este modelo de pesquisa
para a drea da educacdo pois “é de particular relevancia ao estudo das rela¢bes
sociais devido a pluralizacdo das esferas de vida” (FLICK, 2008, p.20). E ainda tal
producdo ajudou a entender como poderiam acontecer estas reflexdes acerca dos
resultados, igualmente existem os esclarecimentos sobre como chegar aos
resultados, propondo e explicando alguns tipos de a¢bes que foram tomadas, como

os grupos de discussao.

[...] Privilegia-se a sele¢do dos participantes segundo alguns critérios —
conforme o problema de estudo -, desde que eles possuam algumas
caracteristicas em comum que os qualificam para a discussdo da questao
que serd o foco do trabalho interativo e da coleta do material
discursivo/expressivo. Os participantes devem ter alguma vivéncia com o
tema a ser discutido, de tal modo que sua participacdo possa trazer
elementos ancorados em suas experiéncias cotidianas. (GATTI, 2005, p. 7)
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Duas das questdes da pesquisa foram:

1. Que motiva¢bes levam os alunos a participarem das atividades
extracurriculares oferecidas pelo curso de Pedagogia?

2. Que tipo de contribuicdo os estudantes atribuem as atividades

extracurriculares que participaram ao longo do curso de Pedagogia?

Para responder estas questdes precisei buscar como fonte os licenciandos
do curso de Pedagogia e o instrumento foi um grupo virtual de discussdes, uma
adaptacdo do grupo focal de Gatti (2005), que busca evocar os imagindrios com o
advento tecnoldgico, tornando mais facil a presenca e expressao destes. Visto que
os estudantes escolhidos eram dos semestres finais do curso de Pedagogia, que sdao
densos e faltava tempo para estarem em todos os lugares que eram chamados para
participarem, o instrumento tornou-se um facilitador.

Com um grupo que estava aberto 24h, 7 dias por semana, todos poderiam
falar assim que pudessem, sem tornar o momento da discussao um periodo dificil e
cansativo. Igualmente, busquei com ele trazer um dos principais objetivos do grupo
de discussdo, que é “encorajar uma grande variedade de comunica¢fes entre os
membros do grupo, incidindo em variados processos e formas de compreensao”
(GATTI, 2005, p.10).

Em trés sessdes propus um tdépico ou uma pergunta inicial sobre o tema e
utilizei uma mdusica para estimular os estudantes em um ambito artistico e de um
imaginario de criagao ainda que modulado para a tematica. As cancdes escolhidas
sdo interpretadas pela cantora IZA, cantora negra que conquistou espago no
cenario musical brasileiro atual trazendo em suas musicas temas cotidianos que
envolvem a luta da mulher, da negritude, enaltece a beleza de cada um e o poder
feminino. O sucesso global que vem conquistando quebra padrdes instituidos na
sociedade, viu-se a poténcia de suas musicas e de seu trabalho para esta pesquisa

como uma influéncia instituinte.
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RESULTADOS E CONSIDERAQGES FINAIS

Como foi para mim, as influéncias das AEs eram em maioria muito positivas
na visdo dos formandos. Nas palavras de Garcia (1999, p. 95): ““A mensagem que 0s
alunos recebem é a de que as componentes tedricas sdao importantes para a
formacao, mas é a prdtica que realmente os formara como professores” e assim
percebeu-se a pratica como formadora na palavra dos estudantes, as experiéncias
foram citadas continuamente, sendo o maior destaque entre eles.

Os licenciandos (re)criaram suas docéncias ao entrarem em contato com
realidades para a além da sala de aula muitas vezes em AEs: “A racionalidade e
logica, na forma funcional, caracterizam todos os seres vivos. Mas o que faz a
esséncia do homem, precisamente, é a imaginacdo criadora” (CASTORIADIS, 1992,
p. 90). Assim houveram muitas cria¢6es inclusive no Whatsmagindrio por causa das
trocas realizadas.

Desta forma, a autonomia permitiu a criacdo, a liberdade de criar,
transbordou no imagindrio radical dos estudantes, e isso se refletiu no social.
Através das AEs, aprende-se a conviver e a criar com pessoas muitas vezes
completamente diferentes de nds, com outras histdrias de vida, sejam as criancas,
os professores concursados, mestrandos, doutorandos ou com estes titulos ja
alcangados, as funciondrias da limpeza das institui¢des, a comunidade académica ou
a escolar.

Os sujeitos desta pesquisa tém a chance de propor imaginarios e
movimentos instituintes em seus futuros locais de trabalho pois vivenciaram e
conversaram com diversas realidades, uma vez que, o futuro sé pode ser instituinte

quando nos utilizamos de realidades possiveis.
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SIGNIFICACOES IMAGINARIAS SOBRE O CINEMA COMO EXPERIENCIAS
ESTETICAS NA FORMAGAO INICIAL DE PROFESSORES

Maristela Silveira Pujo (PPGE/UFSM)
didapujol@hotmail.com
Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com

Resumo
Essa escrita discorre sobre a pesquisa realizada durante o mestrado em
Educacao na Universidade Federal de Santa Maria. Para tal, buscou-se conhecer as
significagdes imaginarias de alunos do curso de Pedagogia, da referida institui¢do, a
respeito do dispositivo cinema na formacao inicial de professores. Amparada nas
teorias do imagindrio social (CASTORIADIS, 1982, 2004,2006), da experiéncia estética
(HERMANN, 2003, 2010, 2014) e formagdo de professores (FREIRE, 2014; GATTI, 2014;
NOVOA, 1992), o estudo dialogou com o cinema (DUARTE,2009; BERGALA, 2008;
FRESQUET, 2013) numa perspectiva formativa, com alunos que estavam na fase
inicial do curso.A partir, da metodologia do Grupo Focal, fundamentado na teoria de
Gatti (2005), foram realizados quatro encontros com a participacdo de seis alunos
de graduacdo, além, da utilizacdo de um questionario que foi enviado via correio
eletrénico. Com a andlise dos dados, foi possivel compreender que as significacoes
imaginarias dos alunos, frente ao tema investigado, muito advém das experiéncias
de suas trajetdrias de vida, tanto escolares, quanto de lazer, e repercutem na fase

adulta.

Palavras-chave: Imagindrio Social; Formagao de Professores;Cinema nacional.

INTRODUCAO

Durante a formacdo inicial de professores, é possivel perceber, que seus
alunos aos poucos vao (re)significando conceitos, adquirindo novas significacées,
interpretando de modo diferente a prépria educacdo que receberam. Passam a
compreender o significado de ser professor, o significado de escola e de aluno, a
partir do momento que interagem em suas praticas e estabelecem a relagao com as
teorias discutidas no processo formativo. A experimentacao, a inser¢ao no contexto
de estudo, o olhar sobre outro prisma, a relagdo com outros sujeitos, possibilita

desencadear uma nova significagdo imaginaria.
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Ja dizia Castoriadis (2006, p.63), que “Os homens sé podem existir na
sociedade e pela sociedade”, o que permite compreender que o homem é um ser
social, que, por ser humano tem a necessidade de se relacionar com seu
semelhante, estabelecer contato, uma rela¢do de afeto, ou estranhamento, mas,
que carece de se comunicar para sobreviver, ao contrario de outros animais, que
podem sobreviver no confinamento, na sua individualidade. Portanto, o homem se
constitui na sociedade e pela sociedade. Sua interacao no seio social é que ir3a
prepard-lo para a vida, para interagir no grupo e, se permitir reconhecer como um
sujeito pertencente ao mundo, a sociedade, significando e (re)significando
conceitos, interpretando os espagos por onde interagi.

O fato do homem ser um ser da sociedade, permite compreendé-lo também
como um ser que reproduz a sociedade, a medida que “[...] apenas uma infima
parte do que ele diz que ndao vem da sociedade, do que ele aprendeu, do que o
rodeia, das opinides, dos modismos ou de uma elaboracdo trivial de tudo isso [...]”
(CASTORIADIS, 2006, p.65).

No decorrer dos tempos, a formacdo inicial de professores vem timidamente
passando por algumas mudancgas, que transitam na ordem de sua organizagao
estrutural, pedagdgica e curricular. No entanto, algo que ainda parece se manter
pouco modificado, diz respeito a questdo das rela¢Ges entre professor — aluno-
aprendizagem, tendo em vista, que aluno pouco se mostra protagonista de sua
aprendizagem, estando muito preso ao que o professor ensina.

Embora que no nivel superior seja bastante comum o formato das aulas estar
mais voltado ao didlogo, ainda assim, sinaliza a dificuldade dos alunos de se
mostrarem por inteiro, se sentirem libertos para se expressarem e demostrarem
seus anseios, suas significagées imaginarias, suas emog¢des em sala de aula.

Neste contexto, percebe-se uma ruptura entre a despedida da escola e a
insercao no nivel superior, que encaminha o aluno a uma gigantesca dificuldade de
se desvincular do sentimento de contencdao que muitas vezes a escola ainda

impO&em ao aluno. Frente as consideracdes apresentadas, pensamos ser importante
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contemplar um trabalho voltado para a autonomia do aluno, ao dar a oportunidade
deste, mostrar-se sujeito de sua aprendizagem, dar poder de contribuicao, de
protagonismo, de criacao.

Ao propor este enfoque na formacgdo, passa a ser oportuno, discutir que esse
sujeito existe frente a um grupo, a um coletivo e, que requer ser pensado no seu eu
(aluno), sem desvincular/restringir o outro, que se mostra calado, ndo fora, mas
dentro de si (HERMAN, 2010). Assim, como o outro que desfruta do mesmo espaco
de formacgao e é, externo a nés. Um outro sujeito.

Herman (2010, p. 54), nos diz que:

[...] @ experiéncia estética, enquanto uma experiéncia hermenéutica, é
inseparavel do reconhecimento ético do outro, em que a consciéncia é
profundamente dependente daquilo que estd fora, de realidades
culturais. O acontecer do entendimento (seja de uma pessoa, texto ou

obra de arte) ndo é uma aquisi¢ao individual, mas pressupde o encontro
com o outro.

Pensar o outro como alguém que dialoga com o eu, que interferira de certo
modo, em suas significagOes, é ter esse outro como sujeito de interpretagao,
alguém a ser considerado, a ser valorizado enquanto “parceiro de um interminavel
caminho de busca” (HERMAN, 2010, p.54). Considera-se, que o outro estd
intimamente ligado ao eu.

Quando se pensa em preparar o individuo para viver em sociedade, atribui-se
a isso, a importancia do saber relacionar-se; do saber escutar para também ser
escutado; a importancia de ser um sujeito sensivel a dor, a fragilidade, a emocao
daqueles que o cercam.

Conforme Maturana (2005, p.29),

O educar se constitui no processo em que a crianga ou adulto convive
com o outro e, ao conviver com o outro, se transforma
espontaneamente, de maneira que seu modo de viver se faz

progressivamente mais congruente com o outro no espago da
convivéncia.
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Diante disso, torna-se importante e ndo facultativo, que haja momentos de
socializacao no processo formativo do sujeito, para que estes, aprendam a
escutar/(se)escutar, dialogar, refletir sobre suas intera¢ées e compreender o outro.

Perante os enfrentamentos que a escola/universidade vive em seu cotidiano,
faz-se de grande relevancia, que os docentes primem pelo didlogo em sala de aula,
dando oportunidade aos seus alunos de compartilharem saberes, de atentar-se ao
que o colega tem a dizer, contando suas experiéncias vinculadas a contextos
abordados, a partir de contetdos apresentados pelo professor, mas, que também,
se permitam escutar outras falas. Essas experiéncias poderdo possibilitar ao aluno,
se sentir parte do processo ensino - aprendizagem, estabelecendo um elo com o
espaco formativo, percebendo a significancia de fazer parte deste grupo e, desse
espaco; se reconhecendo como autor num contexto de ensino, e aprendizagem.

Assim, o educador poderd proporcionar ao coletivo a valorizacdo das
diferencas, o respeito mutuo as distintas culturas, ampliando a participacao de
todos, “desenvolvendo a criticidade e a sensibilidade na formacdo do aluno, de
modo que o sensivel e o inteligivel se complementem” (ARENHARDT et. al, 2006,
p.2).

Perante as abordagens apresentadas, acredita-se serem potentes as
exibi¢Oes audiovisuais, sendo esta, um recurso que podera se encaminhar aescuta
sensivel do aluno, tanto da educacao bdasica, quanto do ensino superior, em relacao
ao exibido, aos momentos de discussdes pJs exibi¢ao, ao didlogo com as imagens,
mas também, desencadear momentos de trocas de ideias, com potente interacao
do grupo envolvido.

O cinema quando utilizado em sala de aula permite ao aluno, movimentar
seu imagindrio, até mesmo, percorrer caminhos antes ndo trilhados, conhecer/
(re)conhecer um mundo em que faz parte, mas, que muitas vezes, se mostra

distante e, para alguns, aparentemente impossivel de se tornar préximo.
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O cinema é como um portal a medida que possibilita a exploracao de novos
horizontes, sendo capaz de levar o espectador a descobrir um mundo ainda nao
visto, acrescentando saberes aos ja assimilados. (FRESQUET, 2013).

Segundo Epstein (1921 apud MORIN, 2014, p. 239), “o filme é o momento em
que dois psiquismos, aquele incorporado na pelicula e o do espectador se juntam”.
Ele possibilita essa aproximacao, mesmo sem estar na trama do filme, faz com que
o aluno (espectador) sinta-se fazendo parte do apresentado, vivendo toda a estdria
ou contexto da narrativa.

Esse estudo, provocou os alunos, no intuito de conhecer suas aproximacgdes
com o cinema, suas histdrias de vida, vinculadas ao audiovisual, nos mais distintos
espacos. Também, problematizou a inser¢do da Lei 13.006/14 (BRASIL, 2014) na
educacao, procurando possibilitar ao grupo, discutirem sobre a importancia do

cinema como uma possibilidade de experiéncia estética.

METODOLOGIA

No decorrer de quatro encontros, os alunos se depararam com espacos de
didlogo, advindos de instrumentos adotados na pesquisa, como processos
disparadores, para uma escuta sensivel. Em dois encontros, foram utilizados
atividades ludicas, no intuito de provocd-los, a partir de questdes previamente
elaboradas.

No primeiro encontro, o jogo - “Decolando com o cinema”’, possibilitou
identificar as aproximagbes dos alunos com o cinema, donde, narram como o
cinema havia chegado até eles.

No segundo encontro, as discussdes partiram do jogo “Abrindo a

92

mala”*.Neste, as discussbes transcorreram em dire¢ao ao reconhecimento das

"Nesta dindmica, nos servimos do uso de origamis em formato de avidezinhos, aonde questionamos
0 grupo sobre alguns pontos fundamentais em relacdo a suas aproximagdes/distanciamentos e
concepgdes sobre o cinema.

*Duas malas, simultaneamente passaram de mao em mao, estando todos sentados em circulo, no
chdo. Ao sinal de pausa de uma mdsica que tocava no celular, o integrante do grupo que estava com
as malas, foi orientado para que abrisse a mala maior, na qual, havia seis pecas de roupas de
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significagdes imagindrias dos colaboradores, ao que tange, a tematica do
encontro:Cinema - Educacdo.

Durante o terceiro e quarto encontro, o tema Cinema - Educacdo, ainda se
manteve, no entanto, as discussGes partiram da experiéncia estética vivida com as
producdes cinematograficas “Dia e Noite”(terceiro encontro), e “O lenhador e a
raposa” (quarto encontro).

No terceiro encontro, o exercicio da escuta silenciosa, atenta aos mais
variados sons, sem ter acesso a imagem, foi o ponto chave para as discussdes que
estavam por vir. A dindmica do encontro, foi organizada a partir de dois momentos,
sendo a primeira exibi¢cdo, sem imagem e, a segunda, com imagem. Apds cada uma
das propostas, foi aberto um espaco para dialogar sobre as experiéncias estéticas
dos alunos frente ao vivido, além, de estabelecerem uma conexdao com o tema do
encontro.

O quarto encontro foi um momento para pensar a formacao de professores
e a formacdo do sujeito, num olhar em direcdo ao outro, ao seu reconhecimento a
partir da escuta sensivel, do olhar, da atencao e, do acolhimento.

O terceiro eixo tematico, intitulado “Cinema Nacional”, teve como método
para a producdo de dados, o uso do questiondrio. O referido, composto por seis
questdes, foi enviado aos alunos, via email. O eixo tematico, procurou identificar as
significagdes imaginarias do grupo, frente as produ¢bes nacionais, suas relagdes

com essas producdes nos momentos de lazer e no espago educacional.

RESULTADOS
De posse das narrativas do grupo de alunos, apds interagirem com as
producbes cinematograficas, discutirem sobre os trés eixos temadticos e

responderem ao questiondrio, foi possivel perceber que muitas das significacoes

bonecas. Entdo, deveria escolher uma pega e identificar o nimero da mesma, tendo em vista, que
todas estavam numeradas. Apds este processo, deveria abrir a outra mala e retirar uma ficha, na
qual, continha o nimero correspondente. Nesta ficha constava uma questdo a ser discutida no
grupo. Assim, aconteceu sucessivamente até que todas as pecas e as fichas se esgotassem.
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imagindrias desses alunos, estdo atreladas as suas vivéncias escolares com o
cinema.

Por mais que concebam o cinema como arte, fruicao e dispositivo de criacao,
ainda assim, consideram o cinema uma poténcia para discutir conteddos, parecendo
ser este o principal imagindrio em relacao ao cinema no espaco educacional.

Mesmo, apds terem experienciado duas técnicas diferentes, de escuta e
visualiza¢ao do filme, mesmo reconhecendo a relevancia dessa para a formagao de
professores, numa perspectiva de propor ao espectador uma escuta sensivel capaz
de intervir na sua condicao docente, mas também, de ser humano, consideram o
cinema plausivel a estar em sala de aula fomentando os conteudos.

Em relagdo as suas aproximagdes com o cinema nacional, a maioria disse ndo
assistir producdes nacionais, recorrendo as séries estrangeiras, ou producdes
comerciais, assistindo tanto em seus celulares, quanto no computador.

Outro ponto a ser considerado, diz respeito a companhia, quando entdo,
revelaram assistir, na maioria das vezes, solitariamente, em seus quartos.

A falta de tempo, os altos custos dos ingressos e a distancia as salas de
cinema, sao fatores que dificultam a assiduidade ao local. Até alegaram gostar
bastante de ir ao cinema, mas, as barreiras impeditivas, fazem com que optem por

outros meios de acesso as produgdes.

CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo desse estudo, na formacao inicial de professores, foi muito
impactante, ndo sé na percepcao do grupo de alunos, quanto na/para a formagao
dessa pesquisadora. Dialogar sobre o cinema, contemplando espacos tao distintos
(escola, lazer, universidade), nos fez pensar o quanto ele é tocante para a formacao
do sujeito, que se depara com sons e imagens a todo o instante, em seu cotidiano.
No entanto, nem sempre percebe tamanha repercussao, que isso tem, em sua vida.

Dispor de um tempo para escutar o outro, mas também, se permitir ouvir e

ser escutado, por outros, tanto na presenca do audiovisual, quanto nas demais
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interaces do grupo, foi algo muito plausivel na pesquisa. A entrega as discussdes
sobre o cinema no espago de formacao inicial, permitiuaos alunos, e ndo apenas, a
eles, como a esta pesquisadora, através das problematizacbes referenciadas na
pesquisa, a refletir sobre o fazer pedagdgico, sobre as praticas educativas e a
atuacao do docente, frente as diversas situacdes possiveis de serem encontradas no
espaco escolar, mas também, fora desse.

Os encontros ndo apenas contribuirdo com a docéncia futura desses alunos,
como somarao a sua condicdo humana, pessoal e social. Tendo em vista, os
resultados alcangados a partir das reflexdes desencadeadas sobre a escuta sensivel
e a presenca do outro, nessa formagao.

O cinema mostrou-se magico e potente neste estudo, desencadeou
encontros e (des)encontros, permitiu varios retornosao passado, trazendo para a
sala de discussao, acontecimentos vividos junto ao cinema. Memdrias adormecidas
no tempo, que foram chegando aos poucos e mostrando-se significante para cada
um que constitui o grupo.

O cinema, permite a realizacdo de sonhos, fantasias, aflorar sentimentos que
muitas vezes ndo estamos acostumados a sentir. Ele nos permite viajar para dentro
de sua trama, viver o que ainda nao tinhamos vivido, mas, que, no momento que
estamos diante da tela, ela nos convida a fazer parte de cada cena. Algumas vezes,
o cinema podera causar repulsa, raiva, felicidade, prazer e, sdo essas sensacdes,
experiéncias estéticas vividas com a arte, que nos levam a emitir pareceres sobre o
que vemos, pois ele nos desloca, permitindo modificar muito de nossas
significacdes imaginarias.

Choramos, rimos, ficamos apaticos, calados, sem reacao, ou emitimos
comentdrios com empolgacdo. De fato, o cinema é um convite a sucessivos
movimentos, de encontros e desencontros entre o eu e o outro. Posso dizer, que
vivemos um pouco de tudo isso, com as duas produc¢les exibidas, no que
desencadeou a criagdo de novos roteiros, novos significados e buscas por

representacdes simbdlicas, quando da condi¢ao de espectador na primeira exibicao.
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Ali, a fantasia se fez presente. A curiosidade foi agucada e a sensacdo de anseio por
descobrir o que se passava nas cenas, visto que primeiramente se teve acesso ao
audio, e depois a imagem, fez cada aluno sentir-se mais envolvido com a
experiéncia.

A todo o vivido durante o processo de desenvolvimento desse estudo, tenho
a dizer que veio a somar na formacao desses alunos e acredito, que respingos
surgirdo em outros tantos espagos educacionais, ou,fora deste.

Diante do exposto, acredita-se ser vidvel abrirem espacos para discussao
sobre a utilizag@o do cinema em sala de aula, ainda no processo de formacao de
professores, quando nesta fase formativa, os imaginarios se mostram mais latentes,
com vistas a mudangas e, o concebido até o momento, poderd ser (re)significado.
Quando, as discussbes sao mais presentes durante as aulas e passiveis de
abordagens sobre as potencialidades do cinema no fazer pedagdgico. Quando,
outras experiéncias estéticas poderao ser vividas e dialogadas na interacao com um
grupo, que tem um objetivo comum - aprender/(re)aprender com a
experimentacao, oportunizando a cada individuo envolvido, propor algo novo na
escola, despertar um olhar para possibilidades neste espaco, onde futuramente
atuardo.

Trabalhar com o cinema na formacado inicial possibilitou dar vasdo a
renova¢do, semeando a imaginagao criativa, evocando o olhar ao horizonte, em
busca de descobertas, de algo novo, diferente. Foi possivel pensar o cinema no
fazer pedagdgico, nas praticas docentes, vivendo uma experiéncia estética capaz de

movimentar imaginarios.
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Luis Henrique Ramalho Pereira (PPGE/UFSM)
luishp7@yahoo.com.br

Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com

Resumo

7

Infancia e cidade estdo intimamente relacionadas. A cidade é interpelada pela
infancia em suas caréncias e insuficiéncias. A inscricdo da infancia se dd nessas
interpelacbes sobre a cidade, criando experiéncias particulares do que podemos
chamar de mundo. Nessa descoberta, o cinema apresenta-se como um instrumento
potente entre o olhar infantil sobre o ambiente circundante e os processos de auto-
formacao docente que decorrem do encontro criador das criancas com a sua
cidade, tomando este espaco com uma cartografia. A oficina se notabilizard pelo
lago que serd estabelecido entre professores-alunos-cidade, na tentativa de
expandir o espaco educacional e compreender da forma¢ao do homem do século
XXI.

Palavras Chave: infancia; formacao docente; cinema; cartografia; cidade.

INTRODUCAO

Mover-se é viver, dizer-se é sobreviver. Ndo ha nada de real na vida
que o ndo seja porque se descreveu bem. Os criticos da casa
pequena soem apontar que tal poema, longamente ritmado, nao
quer afinal, dizer sendo que o dia esta bom. Mas dizer que o dia
estd bom é dificil, e o dia bom, ele mesmo, passa. [...] Tudo é o que
somos, e tudo serd, para os que nos seguirem na diversidade do
tempo, conforme nds intensamente o houvermos imaginado, isto
é, o houvermos, com a imaginacdo metida no corpo,
verdadeiramente sido. (PESSOA, 2006, p. 59-60).

A infancia caminha pela cidade, ela interpela o inacabamento das escolas, a
precariedade das pragas e as insuficiéncias dos lugares para se constituir — ou seja,
cria espagos para se inscrever e experimentar formas de exploracdo do que
podemos chamar de mundo. O cinema surge, neste artigo, exatamente no espago
entre o olhar da crianca (na rua, nas pracas, nas escolas) e o significado que essas
imagens tém para o professor, podendo auxilid-lo em sua autoformacdo. Ou, mais

precisamente, entendemos como possivel fazer uso desse encontro criador das
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criancas com sua cidade, tomando-a como uma cartografia, em um ato de impactar-
se com as imagens advindas dessa operacao de andarilho. Isto é, alunos e
professores cartografando, por meio da imagem-movimento, a sua experiéncia de
apropriacao da cidade. Ambos, entdo, sao sujeitos andantes e ludicos que se
relacionam no espaco da cidade, tomando-a como um grande palco para a
constituicdo. De um lado, estdao as criangas, que agem na exploragao das ruas,
pracas e escolas em busca das imagens que lhes representem, que lhes afirmem
enquanto sujeitos de seu tempo, e, do outro, professores igualmente impactados
pelos olhares de seu mundo, olhos das criancas, sujeitos entao invadidos pela
experiéncia da infancia. Este artigo visa capturar atos de criagdo a partir da
instauracdo de processos clinico-educacionais, com uma proposta de produgdo de
escritas filmicas, de mapas de imagens e de cartofotografias em movimento,
chamado aqui de Oficina de Criancas. Tal projeto visa promover uma conquista da
cidade por parte dos participantes, ou seja, propde que os membros envolvidos
possam se aventurar nas criacdes do espaco da cidade e expandir as experiéncias
educacionais para a polis. Entendemos que cartofilmar-se na polis é conquista-la.

O projeto Oficina de Criancas tem como objetivo a criacdo de oficinas e
intervencdes/pesquisas no ambito da infancia/docéncia. Por meio da producao
filmica, a ideia é que criancas e professores possam se perceber no territdrio da sua
cidade e fomentar, assim, a ampliagao, a investigacao e a exploracao das estratégias
educacionais-formativas que representem os sujeitos envolvidos, para além do
espaco de sala de aula, sem nunca o desconsiderar.

A infancia, para Agamben (2011), surge da constatacdo da necessidade de
procurar um novo lugar para a ‘experiéncia’, expropriada pela fusdao do sujeito
empirico com o sujeito transcendental (pensante). Essa associacdo, realizada gracas
a mistica divinatdria que originou a ciéncia moderna, com bases no ‘eu penso’
Cartesiano, expulsou a experiéncia, antes passada de geracdao para geracao,
baseada na autoridade, dando lugar a experimentacdo, fundamentada no controle

e na previsao, nos instrumentos e nos numeros, isto €, no método cientifico. A
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infancia é, entdo, um periodo que ndo tem ‘tempo’, ja que ela simplesmente
transcorre, ndo sendo cronometrada e estando colocada em uma fratura que
separa o humano da linguagem, entre o passado e o presente, pois 0 homem nao
nasce um ser falante. A ligacao

linguagem-infancia coloca o individuo no lugar de produtor da cultura e da
criacdo do significado de mundo, pois a falta da fala transformaria 0 homem em um
objeto, unido somente e apenas por sua natureza.

Portanto, o sujeito que filma/documenta, pede passagem ao sujeito
espectador de si, ou seja, torna-se capaz de ler e registrar a fluidez do tempo-
imagem, de interpreta-lo como se fabula fosse, sempre em um sentido multiplo e
polissémico, capaz de olhar para seu mundo como se construisse mapas de suas
operacOes e vivéncias. Quais sdo as poténcias de filmar a relacao da triade aluno-
professor-cidade para a formacao docente? E quais sdo os espagos que se abrem na
experiéncia da infancia ao se filmar na polis? Qual é a repercussdao na formacdo
docente ao se capitanear um projeto em que a rela¢dao professor-aluno se torna tao
radical a ponto de impulsionar processos de aprendizagem para o espaco da cidade?

O trabalho se justifica, entdo, na medida em que as imagens capturadas se
chocam com o sujeito-personagem em um ato Unico, no qual a imagem produz uma

brecha no tempo, um hiato para o surgimento de histdrias.

O que o cinema deve apreender ndo € a identidade de uma
personagem, real ou ficticia, através de seus aspectos objetivos e
subjetivos. E o devir da personagem real quando ela prépria se pée
a ‘ficcionar’, quando entra ‘em flagrante delito de criar lendas’, e
assim contribui para a inven¢do de seu povo. (DELEUZE, 2005, p.

183).

A oficina se notabilizara pelo lago que sera estabelecido entre professores-
alunos-cidade, na tentativa de expandir o espaco educacional para além da escola,
ou seja, uma tentativa de aprender-ensinando em praca publica, por meio do jogo da
imagem. O projeto Oficina de Criangas pode ser uma maneira de aprender entre
rotas, entre trilhamentos na cidade, e habitar os espacos publicos; por meio desse

trabalho, criancas e professores terdao a oportunidade de costurar, entrelacando
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caminhos de producdo de si e do outro, em um ato de construcdo envolvido pelas
imagens.

Portanto narrar-se no acontecimento por meio das imagens se dad no
compartilhamento de experiéncia, quando se dispara com o outro e através do
outro uma constelacao de possibilidades; a esse espaco, entdao, chamamos de
Oficina de Criangas. Sendo assim, fazer uso da composicao de imagens como um
ambiente de interlocucao do sujeito com a experiéncia em grupo podera permitir a
abertura de um lugar produtivo de criacdo, de desestabilizacdo, sustentado no ato
criativo, e providenciar uma indagacdo sobre o inacabamento do vivido.

O que € isso que chamamos de Oficina de Criangas? E um espaco singular de
conexdao da producao filmica como processo em grupo. Essa oficina é
essencialmente a abertura de um espaco coletivo, fundamentado na troca e na
sustentacao da experiéncia com o outro, fortalecido por aquilo que podemos

chamar de ‘presenca’.

a oficina [...] € ponto de encontro, lugar de compartilhamento, [...].
Regido de diferengas pouco sutis e de lagos possiveis, a oficina de
escrita converte-se em uma fraternidade discreta operada na
desigualdade retumbante que o amor as letras permite equalizar
(RICKES, 2010, p. 122, grifos da autora).

A composicao da oficina articulard a triade criancas-professores-cidade como
a costura para “pequenas” biografias, desdobradas no interior da cidade, espacos
onde os individuos envolvidos e a prdpria cidade se juntem para se contar e
registrar, brincar e aprender. O cinema surge, nesse interim, como um dispositivo,

um disparador-operador de narrativas.

Atelié: Habitar, viver e narrar

Cada etapa no processo de construgao das oficinas de criancas obedece uma
forma de manejo da ciranda, ou seja, essas operacdes visam produzir um mapa do
habitar a cidade e fundamentalmente como a cidade passa a operar como presenca-
auséncia na constitui¢ao histdrica-imagindria nos sujeitos envolvidos. Tal cartografia

se interessa por tracar as fronteiras dos movimentos, um corte das bordas da
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relacdo sujeitos/cidade, implicando assim uma topologia do existir-habitar a cidade,
assim como, a cidade se desdobra sobre o sujeito impregnando-o de insignias da
polis. Esse dentro e fora promove o arquivamento de memdrias que vao se entre
cruzando, se confundindo, complexificando no encontro do sujeito com a cidade,
pois as marcas da cidade passam a habitar o sujeito da mesma forma como o
registro do sujeito vai produzindo mudangas no corpo da cidade. O corpo dos
sujeitos e da cidade passam a ser o palco por onde fluem as narrativas, os discursos
operam registros sistematicos culminando com um ato de indissociabilidade.

Das etapas das oficinas:

1) Arquivografando: Nessa etapa do trabalho se desenvolve um verdadeiro
encontro, uma operagao entre narrativas imagéticas. Cidade, criancas e
professores se encontram para apresentar seus arquivos fotograficos e a
partir deles se narrar. Criancas e professores descrevem — historicizam suas
vidas através do encontro com fotografias reencontradas, com fotografias
dispostas. Cada membro da oficina ird iniciar a composicao de um album dos
encontros, com fotografias individuais e das fotografias do porvir. A
arquivografia é necessdriamente um registro fotogrdfico de um percurso de
vida e de encontros na oficina, que colaborard de forma definitiva na
constru¢ao da cartofilmagem. O dlbum é uma confeccdo da oficina de
criancas em que todos teceram para a sua formulagao final.

2) Mapatracando: Essa etapa da oficina se dd através de uma sarie de
constru¢des de mapas, os olhares de criangas e professores sobre a cidade.
Os oficineiros desenham rotas, redesenham a cidade e repactuam os limites
cartograficos de seu habitar. Ao desenhar o mapa da cidade ambos se
inventam, o cartégrafo ao desenhar e a cidade ao ser redesenhada. A criagao
de rotas da cidade imaginada vai servir de palco de outro movimento
igualmente potente; a cidade caminhavel, ou seja servird de rota, caminho
para os procedimentos seguintes de habitar a cidade, e portanto intervir

nela. Esse exercicio de cartografia € uma das formas possiveis de inventar,
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3)

4)

5)

de dobrar e redefinir as fronteiras da cidade. Tal ato promover3d a definicao
de qual as agdes de interven¢des capazes de serem produzidas no corpo
imaginario da cidade.

Mapaletrando: As narrativas sao efetivamente implementadas nesse
momento do trabalho quando criancas e professores passam a se dizer, se
contar na cidade. Como vivem? O que lhes falta? O que é possivel fazer?
Como podemos aprender? Como podemos brincar? A composicao de
narrativas vai lentamente tecendo uma espécie de documento cartasensivel
da cidade das criancas, lugares habitaveis, ndo habitdaveis, lugares possiveis,
lugares interditados, olhares sensiveis e imagens possiveis. Todo o
letramento, registro narrativo serd amplamente discutido na oficina,
articulando com as narrativas produzidas na etapa arquivografia. Nesse
momento sera utilizado o didrio de campo para o registro.

Cartomovimento: Passo-a-passo, mover-se, deslocar-se é certamente “tomar
pé” do territdrio, é uma espécie de viver com, de olhar. E capturar imagens e
ser alvo de olhares e imagens, é afetar e ser afetado, é permitir que o
imagindrio resida entre os lugares e se dobre, se torca, se envelope.
Cartomovimentar-se é deslocar os olhares, é olhar pra além do que se vé.
Professores e criancas se dedicam a  fotografar os seus proéprios
movimentos na cidade, sua prdpria interacdo. Nessa etapa o encontro
efetivo entre cidade, professores e criancas se da. Os miltiplos olhares se
cruzam fazendo aparecer um quarto elemento, o elemento da conquista do
sujeito pela cidade e a cidade do sujeito. Os elementos aqui colocados nos
lancam frente a uma renovacao da insignia do sujeito em relacdo a cidade,
oferecendo um entendimento para a formacao do sujeito.

Cartohabitando: A apropriacdao da insignia da cidade habitdvel aparece nesse
momento do trabalho, aonde o encontro entre criancas e professores se
vem articulados na cidade, vivendo-a, encontrando-a, repactuando a sua

forma de habitar esse lugar. Esse ato de conquista, mais do que se mover no
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corpo da cidade € encontra-la. Nesse momento uma série de intervencdes na
cultura serdo pensadas: a) Letraria: Leitura na praca; b) Filmaria: Exibicdo de
filmes na praca; ¢) Brincaria: Brincadeiras na praca; d) Cantoria: Musica na
praca; e) Pintoria: Pintura na praca; f) Palhacaria: O universo ltdico do circo;
g) Fotograria: experimentacdes fotogréficas; h) Escrevaria: escrita na praca.
6) Cartofilmando: A producdo de videos pelos oficineiros na cidade,

representando seu encontro.
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Resumo

Esse trabalho parte de um projeto de doutoramento em Educacdo, aonde investiga
as significagdes imagindrias, por meio da experiéncia ético-estética com o
xamanismo no contexto da formacdao de professores. Assim, pauta-se nas
significagdes simbdlicas instituidas e instituintes sobre a formagao continuada de
professores. Desse modo, a experiéncia ético-estética com o xamanismo, serd o fio
condutor desta pesquisa alicer¢ada no imaginario social, como um disparador para
pensar o tecido das representa¢des simbdlicas dos professores e as contribuicdes
do xamanismo no campo educacional.

Palavras Chave: Xamanismo; Imagindrio Social; Formacdo Continuada de
Professores.

INTRODUGCAO

Uma vez criada, tanto as significagdes imaginarias sociais quanto as
instituicdes se cristalizam ou se solidificam, e é isso que chamo de
imaginario social instituido, o qual assegura a continuidade da sociedade,
areproducdo e a repeticdo das mesmas formas que a partir daf regulam a
vida dos homens e que permanecem o tempo necessdrio para que uma
mudanga histdrica lenta ou uma nova criagdo macica venha transforma-la
ou substitui-la radicalmente por outras (CASTORIADIS, 2004, p. 130).

Conforme essa citacdo, as instituicdes sociais, dentre as quais a escola, foram
cristalizadas e se solidificaram com base nas significagbes imagindrias dessa
sociedade que as criou, perpetuando, desse modo, regras, normas e tudo que nela
existe, as quais permanecem o tempo necessario até que uma mudanca lenta ou

gradual traga novas formas para essa sociedade instituida.
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Por isso, repensar a formacao continuada dos professores com as lentes do
imaginario social de Cornelius Castoriadis, amparada na experiéncia ético-estética
com o Xamanismo, faz vislumbrar processos formativos instituintes como
ressignificacdao da docéncia e consequentemente da prdpria escola, pois procura
apreender sentidos instituidos nesses espacos. Como argumenta Oliveira [et al]
(2019, p. 383), é preciso “decifrar uma pluralidade de imagens e de linguagens que
tém passado despercebidas nas pesquisas em educa¢ao e nos projetos com as
escolas e os professores”. Esse, portanto, é o fio que me coloca na danca da
pesquisa em Educacao com os professores e seus percursos formativos, através do
Xamanismo.

Sobre o Xamanisno, descreve Gramacho (2002), “ E a maneira sagrada de
ver a vida, de viver e conviver com 0 meio ambiente, talvez por isso, sua pratica
esteja atrelada a religiosidade”. Dessa maneira, 0 xamanismo é uma maneira de
estar com o cosmo, com o planeta e com todas as formas de vida que existem no
mundo, além de abrir-se para outros niveis da realidade ndo comum (aqueles que

estdo além da experiéncia do mundo fisico).

Segundo Sams (1998), para o xamanismo, cada vida é o caminho sagrado de
cada um na face da M3e Terra. Quando adentramos a roda do caminho vermelho,
no momento do nascimento, esse caminho torna-se sagrado, com entrelagamentos
de muitos fios, tangiveis e intangiveis que ligam nossas emocgdes, sonhos,
pensamentos e experiéncias. Assim, se estamos vivos, estamos trilhando o caminho
sagrado e, durante essa trajetdria, seguimos uma variedade de caminhos em
diferentes direcbes e, todos esses caminhos se encaixam, formando um Unico
percurso de vida que representa nossa jornada individual no mundo fisico. A
percepcdao de que cada um de nds percorre um caminho espiritual ou intangivel,

marca o inicio dos processos de despertar.
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” « 1

Nesse estado de consciéncia, “despertos”, “estariamos™” em comunhdo com
a natureza e tudo que a rodeia, inseridos nessa realidade harmoniosamente,
reconectados com a dimensdo ética, estética, sensivel e imaterial, para aquilo que
nao estd posto pela ordem da racionalidade do mundo fisico.
Segundo Pimentel (2016, p. 8):
A pesquisa em educacdo € um processo atravessado por dinamicas
invisiveis de aproximacao e distanciamentos entre as pessoas. Tais
dindmicas alimentam-se das sensibilidades com as quais cada individuo
constrdi suas relagdes de pertencimento ao mundo.
Essa dimensao espiritual do ser, esse estado de presenca, do sensivel, é que
adentro com esta pesquisa a fim de viabilizar uma experiéncia ético-estética para
além do raciocinio Iégico-formal, que inclua emocdo, razao, visivel, invisivel, material

e imaterial, concomitantemente.

Kahmann (2018, p. 30) assim discorre sobre essa dinamica:

a

O ocidente dd primazia a razdo e ao dominio da emocdo e dos
sentimentos. Temos que manter distancia, em termos afetivos, em
relagdo ao objeto. O préprio termo objeto denota a relacdo de coisificacdo
considerada ideal ao pensamento ocidental. Tanto o pesquisador, quanto
0 que vai ser pesquisado, é desvencilhado de sua dimensdo afetiva,
dimensao essa considerada resquicio de nossa origem animalesca e que
deve ser eliminada para reinar a razdo. Assim, a razdo seria o que nos
diferencia dos outros animais, sendo, portanto, o que nos tornaria
humanos. J4 no pensamento amerindio, para conhecer é preciso, ao invés
de objetificar, personificar. E sé se conhece objetivamente quando se
assume a perspectiva do outro, o que inclui sentimentos e emogdes.

Conforme escreve Gramacho (2002), o xamanismo é um estado de
consciéncia, encontrado em todas as épocas, desde o surgimento do primeiro
homem sobre a face da Mae Terra, desenvolvido para compreender o meio
ambiente e viver pacifica e harmonicamente com ele. Nessa pratica, o xama

esquece a questdo de dominar a natureza e procura entrar em perfeito estado de

comunhdo com ela pelo contato que faz com as forcas cdsmicas e energias

! Grifos meus, pois penso que essa é nossa verdadeira natureza, e estamos integrados a natureza e
ao cosmo. Entretanto, nos perdemos na racionalidade do mundo moderno, com a correria que nos
assola e ndo nos deixa estar em estado de presenca.
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intrapsiquicas que lhe possibilitam receber as mensagens dos povos mineral,
vegetal, elemental e animal, entre os quais se inclui o préprio ser humano.

Assim, como o xama integra-se a natureza, almejo inserir-me no contexto
dos professores para compreender o caminho percorrido pelos educadores até o
desenvolvimento profissional, buscando novos instituintes formativos, pois, com o
advento da modernizacao, a racionalidade impera, sendo ponto central. Com isso, a
sensibilidade, a emocdo, o afeto, a ética e a estética “perdem” cada vez mais
espaco no cendrio educacional.

Para tanto, pensar a formac¢ado continuada de professores com outras lentes
faz-se necessario, longe da dptica racional de pesquisa em educa¢do que quantifica
dados e isola o sujeito do processo investigativo. Oliveira & Silva (2016, p. 46), sobre
esse processo, assim se manifestam:

InvestigacGes em acesso ja foram realizadas nos ambientes educacionais,
considerando os contextos, as pessoas, como objetos de estudo, numa
racionalidade técnica, desprezando intensidades da ordem da
aprendizagem do sensivel. Talvez tudo isso responda por que os
ambientes investigados se tornam refratérios e defensivos aos resultados

e propostas das pesquisas, que acabam por ndo auxiliar as pessoas
envolvidas a transformarem suas realidades.

Corroborando a pesquisa no ambito do sensivel na formacdo continuada de
professores, fora do horizonte comum, visualizo a experiéncia ético-estética e o
Xamanismo como um “papel formativo do eu”, conforme Hermann (2010, p. 17).
Creio que pesquisas por esse viés pressupdem uma abertura ao estado de presenca,
saindo das capturas incessantes da racionalidade que infelizmente impera no
cendrio educacional, oportunizando encontros com a ética e a estética como

possibilidade do sensivel na formagao de professores.

METODOLOGIA
Para o desenvolvimento da metodologia deste trabalho, buscasse como foco
a Pesquisa Formacao, com base as narrativas (auto) biograficas fundamentadas nos

escritos de Josso (2010). A op¢do por esse caminho metodoldgico baseia-se nas
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significacbes imagindrias sobre o processo formativo, bem como na experiéncia
ético-estética com o Xamanismo, com os professores participantes da pesquisa. A
escolha dessa metodologia respalda-se nos escritos de Josso (2004), pois permite
trabalhar com o “terreno onde estdo os participantes” e estar em contato com a
dindmica dos professores, bem como com seus processos de conhecimentos,

aprendizagens e significagdes.

CONSIDERACOES FINAIS

Escudo do Oeste

O poder da mulher

Em busca de respostas.
Lugar da caverna do urso,
Luz poente do avo6 sol.

O horizonte do amanha

Me dard novas forcas

Para alcangar meus objetivos
(SAMS, 2017, p.116)

Como a danga das aguas nos rios, mares e oceanos, deixo as consideracdes
finais, sem conclui-las, mas regida pela direcao Oeste, resguardada pelo urso branco
(guardido desse portal), tendo o elemento dgua como representante do nivel
emocional, pois pretendo tecer a escrita dos dados empiricos da pesquisa, apds
realizar a coleta de dados por meio da experiéncia ético-estética com a xamanismo,
ou seja, nesta etapa almejo como diz Sams (2017), buscar as respostas para alcancar
meus objetivos por meio da forca do escudo do Oeste.

Para Gramacho (2002, p. 50),

Este € o ponto da morte e transformacgao. No Oeste, é onde se reinem os
ancides ao redor da Fogueira do Conselho. Sdo eles que estdo sempre
prontos a nos indicar o caminho para atingirmos os objetivos da nossa
jornada. Esta Direcdo € o lugar da Morada dos Sonhos e do Siléncio. Aqui
entramos na caverna de nds mesmos para procurar o Grande Mistério e
encontrar as respostas para a nossa vida. E o local onde vivemos o Tempo
do Urso — o hibernar — para nutrir a alma, encontrar o conhecimento e
poder novamente sair para experienciar a Primavera.
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Essa caminhada sera feita com o intuito de adentrar a morada dos sonhos e
do siléncio, na qual podemos vivenciar o tempo do urso para nutrir nossa alma,
encontrar o conhecimento e novamente experienciar novos rumos, novas
aprendizagens juntamente com o grupo de professores que fardao parte dessa
pesquisa. Assim, adentrarei no grande siléncio, no mistério da pesquisa para, como
diz Gramacho (2002), no doce territdrio do siléncio, estar aberta aos achados dessa
investigacdo, sem prender-me a resultados pré-estipulados, mas em total desapego
e receptividade. Assim, lanco-me na pesquisa levando na bagagem a experiéncia

ético-estética e 0 xamanismo para a formacdo de professores.
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Resumo

A qualificagao das discussdes na educagao trazem para a formagao de professores a
riqueza do cinema e o cuidado ético-estético. A investigacao objetivou analisar os
processos formativos docentes na formacao inicial e o instituinte ético-estético,
mobilizados pelo cinema. A metodologia fundamentou-se na pesquisa-formacao. Os
resultados mostram um cendrio com a possibilidade de ruptura de programas
curriculares racionalistas ao se permitir leituras matizadas com a arte e a discussao
estética, vendo no cinema sua riqueza e reavivando o didlogo como elemento
instituinte para a ética na docéncia.

Palavras Chave: Formacdo de Professores; Lingua Brasileira de Sinais; Imaginario
Social; Cinema e Educagdo; Instituinte ético-estético.

O CENARIO DA INVESTIGACAO NA FORMAGAO INICIAL

A investigacao que ora apresento desenhou-se a partir da pesquisa de tese
defendida dentro dos espacos de estudo da Formacao de Professores, tomando por
foco a formacgao inicial, e os principios de instituicao de uma docéncia que defende a
ética e a estética, provocados pelo cinema. Tais elementos tomaram impulso de
pesquisa no cendrio de encontros do Gepeis (Grupo de Estudos e Pesquisas em
Educacdo e Imaginario Social), do Centro de Educacdo, da UFSM, que insurge nos
estudantes, a formacdo para a pesquisa, 0 ensino e a extensao.

O estudo investigativo objetivou analisar os processos formativos docentes
na formacdo inicial de professores a partir do instituinte ético-estético em
educacao, mobilizados pelo cinema. As discussdes tedricas tomaram por base o
Imaginario Social de Cornelius Castoriadis para discutir a Formacgdo Inicial de
Professores e o Cinema, sempre considerando os territérios da Formagdo de

Professores, a Estética, a Etica e o Cinema. A hermenéutica (GADAMER, 2015) abriu
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espagos para a compreensao das narrativas dos estudantes, chamando ao didlogo
em um exercicio de aproximacgao as informagdes trazidas nas rodas de conversa e
escritas.

A professoralidade (PEREIRA, 2013) se constitui por experiéncias formativas
que imprimem um senso estético no fazer docente. O tempo de formacao inicial
tem uma chance muito importante de mexer nas memdrias de escola por vias de
um didlogo significativo dando novos sentidos e ampliando o repertério de
argumentos ao olhar para situacdes, por vezes corriqueiras. Para cumprir a funcao
de trazer provocagdes ao pensar esta o cinema: rico de tramas, imagens, sons e
siléncios.

Este trabalho relata, brevemente, os principais resultados alcancados com a
investigacdo e abre-se a divulgar em um evento do Gepeis as consideracbes
pesquisadas. Com isso, quer publicizar parte do trabalho que atingi realizar em mais
esta etapa da minha formacdao docente, dentro deste grupo de pesquisa -
fundamental para eu aproximar-me da compreensao de uma docéncia investigativa,

voltada para a extensao, pesquisa e ensino.

UMA FALA E OUTRA: TEMOS UM ROTEIRO A FILMAR!

As narrativas dos estudantes de licenciatura da Universidade do Vale do
Taquari - Univates, de Lajeado/RS, em formacao inicial, foram urdidas tramando a
investigacdo pelo desafio a expor-se em rodas de conversa e escritas que
provocaram pensar a docéncia, inspirados pelo cinema. O que estes estudantes
tinham em comum era o caminho da aprendizagem em novas linguagens: a Lingua
Brasileira de Sinais, que eu ministrava, e a linguagem do cinema, em que éramos
todos aprendizes. Passavamos pelo exercicio de ler o que ha entremeio a um
conjunto de vocabulos para compreender afora um enunciado.

O tempo de busca pelas informagdes a fim de comporem os dados para a
analise transcorreu nos dois semestres de 2017, durante as aulas de Libras, por mim

ministradas, com 84 estudantes de cursos de licenciatura (41 estudantes) e
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bacharelado (43 estudantes). O espaco e o tempo que ocupei das aulas foi para
também experimentar a formag¢ao que acredito: cumprir praticas em uma formacao
que se institui por uma estética que mostra a professoralidade (PEREIRA, 2013) em
manifestacdes que produzem a diferenca das escolhas pedagdgicas.

Ao provocar uma reuniao das narrativas dos estudantes, correlacionei temas,
cujas discussdes emergiam nas rodas de conversa depois dos filmes e entre nossos
aprendizados em aula, o 1° Festival de Cinema de Lajeado/RS, o IV Festival de
Cinema e Literatura, promovido pelo Curso de Letras, da Univates, aulas com o
curso Superior de Tecnologia em Fotografia e o Arte na Universidade’. Todos esses,
eventos que marcaram a expansdo do que compreendiamos por aula em uma sala
fechada e o aprendizado por contetdos listados em programas curriculares.

Assistimos a videos, filmes de curta e longa duracdo, entremeio falamos em
Lingua de Sinais. Especialmente para estes dois semestres foram escolhidos alguns
filmes do diretor Abbas Kiarostami: cineasta, poeta, roteirista, produtor, fotégrafo e
escritor iraniano, falecido em 04 de julho de 2016, em Paris, na Franca, aos 76 anos
de idade, assim anunciado pela midia. Foi um cinema diferente daqueles a que
estavam acostumados - porque os espacos de formacdo também sdo para instituir a

possibilidade de deslocamentos (DIAS, 2011) na nossa forma de pensar o ensino.

A DOCENCIA EM CENA: IMAGENS DA FORMACAO

As aprendizagens que ja encontravam palavras para serem transcritas em
narrativas traduziam "uma oportunidade para exercermos um juizo, uma a¢ao, um
comportamento, uma atitude interior, levando em consideracao as perspectivas
abertas pela procura de articulacdo" (JOSSO, 2004, p. 108) das buscas e préticas de
nossa acdo consciente (TARDIF; LESSARD, 2011). A experiéncia do didlogo foi

compartilhada com os colegas, que conversavam sobre uma histéria que fora

' Evento que convida estudantes e professores de todos os cursos da Univates a participar de um dia
de Arte na Universidade, oportunizando a comunidade académica espacos de experimentacdes
artisticas e vivéncias com a arte. Disponivel em https://www.univates.br/evento/arte-na-universidade.
Acesso em 28 de mai de 2019.
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contada em um filme. As imagens pareciam ter saido da tela e reunido experiéncias
do nosso cotidiano. Tinhamos vontade de falar de nossas inquietacdes. A este
movimento uma estética se instituia diferente daquela dos estudos para uma prova
com conteldos sobre teorias para a pratica docente.

O conceito que traziam sobre linguagem parecia estar sendo redefinido.
Além da Lingua de Sinais, uma lingua sinalizada, diferente de sua lingua oral
materna, as diversas linguas que o cinema apresentava, mostravam-se em um
conjunto que ndo se utilizava de legenda ou dublagem para ser compreendida.
Todos sabiam que havia uma mensagem importante sendo comunicada. Como dar
palavras para ideias que ressignificavam o que estdvamos vendo? Havia um
chamamento para um olhar implicado, de um aprendizado socialmente adquirido
(TEVES, 1992), que aprendia a enxergar.

O que de simbdlico estava sendo compreendido ou pairava nas significagdes,
revelavam parte de um imaginario socialmente instituido (CASTORIADIS, 1982). As
conversas entre acordos e desacordos com os colegas, traziam a possibilidade de
renovar-se, uma vez reconhecidas em narrativas que se pluralizavam também nas
percepcOes que eram levadas nas falas sobre o mundo e as realidades
(CASTORIADIS, 1987) a que olhdvamos. O exercicio a que nos punhamos a fazer
estava sendo coletivo, socialmente adquirido (TEVES, 1992), puxando para fora do
individualismo - a que facilmente somos convidados a nos fechar.

O tanto que inventamos, damos novos ares as sociedades, comunidades que
habitamos. E olhamos para as sociedades, comunidades, que instituimos,
reconhecendo a responsabilidade que assumimos quando escolhemos a profissdao
docente para nossa fungdo social. "A auto-instituicao da sociedade é a criacao de
um mundo humano: de 'coisas' e de 'realidade' de linguagem, de normas, valores,
modos de viver e de morrer, objetivos pelos quais vivemos e outros pelos quais
morremos" (CASTORIADIS, 1987, p. 280). Entretanto, reconhecer este lugar e esta
funcdo demanda admitir o encargo assumido para além das provas de contetdos

durante a formagao.
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ENFIM, TEMOS UM FILME SOBRE A FORMAQAO DOCENTE

O tempo de estudo e investigacao sobre a formagdao docente no seu tempo
inicial e o tanto dos processos formativos que marcam este ciclo, levaram-me a
afirmar que o cinema traduz na linguagem que agrega, uma estética que pode
configurar-se em experiéncia ética para a docéncia. A estética da professoralidade
(PEREIRA, 2013) vai sendo instituida nas falas, nos olhares, na ressignificacdo de
fazeres que perpassaram os tempos escolares para novos tempos de ensino.

A pesquisa-formacdo (JOSSO, 2004), que atravessou o tempo de nossos
encontros, dando delineamentos metodoldgicos, intentaram instigar a implicacao
de ver-mo-nos sujeitos aprendentes durante o tempo de estudos iniciais para o
ensino com criancas, adolescentes, jovens e adultos, pois que a docéncia fala a
lingua da aprendizagem em todos os tempos. A investigacao como provocacao ao
aprendizado do fazer docente pretendeu mostrar-se como componente
indispensdavel a docéncia.

Os processos formativos docentes fortaleceram-se ao promover uma
investigacdo coletiva que desafiava a repensar as escolhas feitas quando as
possibilidades de interpretacdao se listavam sob a viabilidade de contrapontos
apresentados em narrativas que rodavam em nossas conversas: didlogos que se
institufam ao buscar argumentos novos, questionadores, afirmando ou confirmando
posicionamentos provocados pelo enquadramento de diretores cineastas ou
colegas de estudo.

A projecao filmica, dentro e fora da sala de aula, instituiu uma visao
diferente de tela: o quadro de estudos abria-se em janelas para o mundo, que se
mostrava em imagindrios que se direcionam quanto a ter consensos, sentimentos e
gostos comuns (HERMANN, 2005). Os textos configuraram-se em imagens, sons,
siléncios, movimentos, roteiros, poesia, fotografia, enquadramento... O texto

escrito deixou de ser a Unica possibilidade de leitura para a formacdo docente.
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As definicGes que aspiram dar a conhecer a delimitacdo do conceito da
ética ampliaram-se, posto que reviram sua compreensdo. Ainda ndao buscamos
reconsiderar a ética, mas comecamos presumir a sua falta (HERMANN, 2014).
Somos jogados a reconhecer isto pela janela que a arte, e a arte do cinema, abriu
em nds. Na ruptura que se fendeu, uma estética se institui — seja ela de tracos
incipientes ainda da forca que temos como professores, mas encorajados de
potentes mudangas metodoldgicas para pensar a educagdo.

Assim, as histdrias de vida (ABRAHAO, 2004) se ampliam em repertdrios
que inauguram novas fases para uma profissao que abriga sonhos, saberes, fazeres
e muita responsabilidade levadas diariamente para as escolas. Nossas histdrias se
mostram em vidas narradas em roteiros que se espelham em telas de cinema e
poetizam o que mais dificil temos a fazer: educar para o inusitado de uma sociedade
que se reinventa em intervalos menores daqueles a que pensamos saber agir. Daqui
emerge o imagindrio instituinte de sociedades instituidas. E nds, buscamos novas
possibilidades de compreensdo pelo didlogo em mais de uma lingua que

aprendemos a compreender e a falar.
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Prélogo

Este trabalho é um recorte da tese de Doutorado, defendida em setembro de 2018
quetratou deprofessores de Ensino Superior das dreas de teatro e cinema que se
exercitam artisticamente fora da universidade. A tese parte da premissa de que, a
interlocu¢do entre a arte e a docénciados artistas professores, constitui uma
poética de ser professor. Tendo como pilares o imaginario social de Castoriadis
(1982) e a pesquisa (auto)biografica(MOMBERGER, 2014), optei como caminho
metodoldgico por criar dois jogos com imagens e palavras para fins de aproximagao
com os imaginarios dos artistas professores.

Palavras chave: artista professor; imaginario; jogo.

CENA 1

O Comeco...

O impulso inicial para a pesquisa foi minha experiéncia de artista professora,
que transita entre o teatro e o cinema, que produz fora da universidade e busca
reflexdo sobre possiveis conexdes entre os fazeres artisticos e os fazeres docentes.
Dois campos da arte foram protagonistas na minha trajetdria. Propus pensar,
questionar e movimentar os campos da pesquisa tendo como aporte um processo
criativo de teatro, no qual fiz parte enquanto atriz, intitulado Homem Atlantico’, de
Marguerite Duras. A partir disso e das minhas praticas em aulas procurei refletir
sobre a minha transi¢ao entre o fazer artistico e o fazer docente. A abordagem se
pautou sobre diferentes espacos que a meu ver sdo espacos de atuagdo e

formacgao: o palco, a sala de aula e o set de filmagem.

' O processo artistico deste espetaculo, ainda e andamento, foi elemento fundamental de reflexdo
para a pesquisa.
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A partir disso, o olhar sobre a poética dos artistas professores ganha forca ao
reportar-me a ideia de que os atores fazem emergir uma poética em cada trabalho,
a partir da criacdo. Também o diretor elabora uma poética diferente em cada
encenagdo. Nesse instante, minha tese se instala, pois acredito que o professor
também possui a sua poética ou poéticas. O sentido que atribuo a poética do
professor é um jeito de ser-estar em agdo, que se revela na sua atuacdao enquanto
docente: hd uma poética no ser professor dos professores artistas e isso alimenta
sua atividade docente ao mesmo tempo em que extrapola para sua producdo fora
da academia. A intencdo foi criar espacos para que os conceitos concernentes ao
teatro e ao cinema possam vazar para a formacdo e desenvolvimento profissional
desses artistas professores. Experimentar aproximagbes conceituais que
possibilitem que eles se misturem, dialoguem, tencionem para que dessas relacdes
possam emergir outros sentidos, provocar outros pensamentos ou reformular os
que jad tenham seus lugares consolidados. Ainda, produzir movimentos de
pensamento em mim e nos sujeitos que fardo parte da pesquisa, pensar em uma
formacao provocada pela arte. Poderia fazer uma analogia com a montagem
cinematografica, que por diferentes cenas que sdao combinadas, formam ou

deformam um sentido e, assim, propGe uma narrativa.

CENA2

Ficcdo e jogo para chegar as tramas

Falar sobre essa etapa das escolhas metodoldgicas convoca-me a mostrar o
teor ficcional que caracteriza e particulariza esse trabalho. Para isso, preciso falar de
Helena®, personagem por mim criado e que conta as tramas e os dramas dessa
pesquisa. O formato da tese mistura os dispositivos que me motivaram e fizeram

parte deste percurso que sao: roteiro cinematografico, criacdo de dramaturgia

* Helena é a protagonista e também uma narradora onisciente, que aparece como (V.0), voz em off
(uma voz que esta fora de cena) que € a prépria pesquisadora intervindo nas cenas.
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textual, musicas, cartas e didrios®. Para conduzir esse caminho, foram criados dois
jogos com palavras e imagens.* O primeiro, foi jogado com cada um dos artistas
professores convidados que fizeram parte da pesquisa; o segundo, foi um
desdobramento do primeiro, o qual foi jogado somente por mim, afim de criar os
nucleos de imagens e palavras para a construcao dos dados para analise.Trago
neste texto um fragmento de analise® das narrativas de P. e Cacapava®.

Cacapava fala sobre a triade professor poética artista onde vejo clara relacdao
ao trabalho sobre si mesmo ao mencionar que poética € “burilar, polir, quebrar e
reconstruir’”. Para Stanislavski (2010), é a ideia de trabalho sobre si mesmo. Para ele,
observar a vida e a si mesmo demanda uma atencdo detalhada sobre os cinco
sentidos e adquirir o hadbito de olhar as manifesta¢bes da vida com lentes de
aumento, observando tudo que ocorre dentro e fora dele de forma minuciosa. No
campo da Educagdo, encontro em Ferry (2004) o trabalho sobre si mesmo como
sendo um movimento pulsante na pratica do professor. Para ele o trabalho sobre si
mesmo constitui-se em pensar, ter uma reflexao sobre o que faz e buscar outras
maneiras de fazer. Para isso é preciso considerar condi¢Oes de lugar, de tempo e de
ralagao com a realidade como elementos essenciais. Ele diz que o trabalho sobre si
mesmo ndo pode ser confundido com o trabalho profissional que é para outros.
Quando o sujeito consegue voltar-se para si, hd formac¢do. De acordo com o autor,
isso ndo ocorre no momento da aula, no aqui e agora, mas posteriormente, ao
afastar-se ele pode se dar a oportunidades do pensar sobre. Entdo, a formacao se
configura como desenvolvimento pessoal. Consonante a isso, Névoa (2009)

reafirma essa questdo ao dizer que se as dimensdes pessoal e profissional sdo

3 Parte dos textos que compde a histéria se referem a transcri¢do das conversas feitas por mim e
pelo diretor durante o processo criativo de Um homem Atlantico. Estes se transformaram em diarios,
0s quais estdo apresentados sob a forma de didlogos. Também compdem o trabalho, as narrativas,
tanto minhas quanto dos artistas professores.

* S&0 26 imagens do jogo Dixit, selecionadas pela pesquisadora, imagens de forma¢do de cada um
dos artistas professores e da pesquisadora.

> Este fragmento pertence ao Ensaio 4 intitulado Aprendizagem e enredo.

® Nomes ficticios dados pelos préprios artistas professores.
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inseparaveis, € importante que o professor se prepare para um trabalho sobre si
mesmo, ‘“de auto-reflexao e auto-analise”.

Essa narrativa de P.foi no momento do jogo em que falava sobre a formacao
e de Cagapava foi quando falou sobre a composicao de palavras professor poética
artista. Em ambas narrativas vejo a questao do trabalho sobre si mesmo como parte
dessas falas.

Acredito que esses aspectos abordados pelos referenciais tedricos
encontram-se em conformidade com questdes que poderdo surgir a partir das
narrativas dos artistas professores. Ao narrar-se, abre a possibilidade de
“reconstruir, (res)significar, por meio das imagens orais, das imagens escritas,
fotogréficas, trajetdrias de vida pessoais e profissionais” (OLIVEIRA, 2006, p. 171).
Portanto, as imagens suscitadas na narracdo sofrem processo de montagem por
quem narra? Como o sujeito as organiza, seleciona, sobrepée ou contrapde?
Impulsionado pelo qué? Isso converge o que ocorre no ato de narrar, pois considero
que a memdria é solicitada, o que pode vir a tona é da ordem do imaginario e isso
aproxima-se do trabalho da montagem no cinema, onde o diretor escolhe as cenas
que melhor contam a histdria. Por isso, neste contexto, o cinema podera imprimir
diferentes tonalidades e conceder novos movimentos as questdes da narrativa
biografica.

Isso porque trabalhar com biografias implica a autobiografia, ao trabalho
sobre si mesmo a partir da fala ou da escrita que sempre é um ato de escrita de si; e
ainda da heterobiografia que é o trabalho de escuta/leitura e compreensdo da
narrativa autobiogréfica realizada pelo outro. O teatro e o cinema estdo enraizados
na pesquisa, configurando-se enquanto dispositivos para a minha reflexdo e o
trabalho sobre mim mesmo. Diante disso, falar em narrativa biografica pelas
palavras de Delory-Momberger (2008, p. 61), é considerar que: “a narrativa do outro
é assim um dos lugares onde experimentamos nossa prépria construgao biogréfica;

onde ela pode deslocar-se, reconfigurar-se, alargar seu horizonte: onde ela se p6e a

prova como escrita de si”.
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Isso leva-me a fazer uma andlise por meio da abordagem hermenéutica. Para
Delory-Momberger(lbidem, p. 54), “a narrativa (auto)biogréfica instala uma
hermenéutica da ‘histéria de vida’, isto é, um sistema de interpretacao e de
constru¢ao que situa, une e faz significar os acontecimentos da vida como
elementos organizados no interior de um todo”. Esse pensamento se completa
quando afirma que:

O trabalho da reflexividade biografica é de natureza hermenéutica; assim
como o hermeneuta considera o texto como totalidade com a qual se
relaciona cada uma de suas partes, o autobidgrafo representa para si sua

vida como um todo unitdrio e estruturado com o qual relaciona os
momentos de sua existéncia. [...] (DELORY- MOMBERGER, Ibidem, p. 57).

Sendo assim, a hermenéutica na histdria de vida tem estreita relagdo com os
acontecimentos mais significativos que, no movimento de relembrar o passado, sao
determinantes ao devir, dadas as expectativas e vontades que nele se imprimem.
Neste intuito a partir da linguagem cinematografica, podem oportunizar que os
sujeitos deem um enquadramento aos acontecimentos, coloquem fatos em planos
detalhes ou em plano aberto. Partindo para um fragmento das consideracbes que
Sao necessarias para encerrar essa escrita também levanto um ponto que tem sido
por mim valorizado e que se refere ao momento da aula. O sentido que o aluno traz
para o saber do professor que se configura em a¢ao. Para mim € um novo sentido
que é colocado. Ou seja, 0 estudante traz o instituinte, que também é um conceito
protagonista nas teorias de Castoriadis (1982), que se refere ao que é novo, ao que
provoca mudanca ao que estd posto. Penso e sinto isso como sendo o instituinte
que é trazido e se transforma em mote para a criagdo do professor. Isso me
interpela a criar outra pergunta: o instituinte no fazer do professor pode ser trazido
pela via da pratica artistica?

O trecho acima foi eleito por abarcar os principais pilares do trabalho.
Encerro essa escrita pontuando algumas das consideragbes finais que constam na
tese: o professor, ao produzir fora da universidade, se relaciona com outras

camadas da profissao que talvez ndo sejam trazidas para a instituicao, como por
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exemplo, outros encontros com profissionais da area que ndo estdo nas
instituices. Isso penso que permite uma aproximagao que areja o artista professor,
como uma fusdo de mundos. Isso pode abrir um espaco de intermediacao entre
esses mundos com a academia e os estudantes, pois abre janelas para os
estudantes desse mundo, por meio de sua pratica que é trazida para dentro da
instituicdo. Isso ficou marcado na fala dos dois professores em varios momentos,
pois eles trazem em suas narrativas a possibilidade de criar na institui¢ao.

Portanto, o que o teatro e a docéncia me mostram, me fazem vivenciar € a
singularidade do instante. Uma particula de vivido que ao se tornar concreto se
torna irrepetivel. Ao refletir sobre isso arrisco afirmar que a acao de narrar-se
permite que os artistas professores percebam os movimentos que articulam
maneiras de acionar poéticas que os fazem vivenciar a singularidade dos instantes

vividos que sao concretos e repetiveis.
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COMO O OLHAR REFLEXIVO DO DOCENTE DO DESENHO
INDUSTRIAL/UFSM PELA SUA FORMAGAO PROFISSIONAL INFLUENCIA
NA FORMACAO DO FUTURO DESENHISTA.

Jéssica Dalcin da Silva (PPGE/UFSM)
jessicabertol@yahoo.com.br

Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com

Resumo

Este trabalho apresenta o projeto que foi enviado ao PPG Educacao, nivel
Doutorado, para selecao 2019 de Jéssica Dalcin da Silva. Neste sentido, apresenta
apenas as etapas iniciais, por se tratar de um trabalho a ser, ainda, desenvolvido.
Prop6e o mapeamento da formacdao dos docentes do Curso de Desenho Industrial
da Universidade Federal de Santa Maria, mediante a historicidade de suas
experiéncias auto-formativas e em acao junto dos estudante, relacionando-as com
uma forma de ver a forma¢do como uma obra a ser trabalhada para a vida.

Palavras Chave:Auto-formacao; Design; Docéncia; Mapeamento; Projeto.

INTRODUGAO, JUSTIFICATIVA, QUESTOES

O Curso de Desenho Industrial da Universidade Federal de Santa Maria, em
2018, completou 50 anos de existéncia em suas diversas fases. Iniciou-se como Artes
Graficas em 1968; passou ao nome de Comunicac¢do Visual, Desenho Industrial (com
duas diferentes habilitacdes) e, em 2018, inaugurou nova fase e novo curriculo, mais
adequado as demandas sociais e aos novos anseios dos estudantes. Dentro do
Curso de Desenho Industrial, talvez dado o seu carater projetual e de criatividade, a
reinvencdo do fazer(-se) docente é uma constante. A questdo do crescimento
conjunto de docente e aluno é, em geral, visto como elemento de retroalimentacao
pedagdgica, em um ciclo virtuoso. Porém, nem sempre estas relagbes estao
claramente estabelecidas ou sdo compreendidas em consenso no grupo docente.
Como estabelecé-las? Percebe-se que existem formas de racionalidades e afetos
que se propdem a dar base as relacdes dentro da educacao, mas nem sempre existe
um ‘espago de didlogo’ necessario no ambiente em estudo, considerando as

discussbes que podem se abrir em diferentes contextos culturais e em suas
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dimensoes histdricas, sendo o sujeito o que é: produto de uma cultura e de um
determinado tempo histérico (FOUCAULT, 2000). Também em Castoriadis (2007),
tem-se que o sujeito humano €, simultaneamente, o meio (o ambiente), os meios e
o fim (a finalidade) da cura, ndo sendo simplesmente real, ele ndo é dado, ele estd
para ser feito, e ele se faz através de condicdes e circunstancias especificas. E assim,
existindo, o ser humano se faz, e se permite o advir. O advir é uma possibilidade,
uma abstra¢do, mas ndo uma fatalidade - pois todo ser humano é criagdo de um
tempo e um espaco, e assim, de uma historicidade de um ser que reflete e age
(CASTORIADIS, 2007, p.207). Assim, demanda-se a necessidade de um estudo que
dialogue sobre as narrativas que compdem o imagindrio dos professores do

Desenho Industrial/[UFSM.

OBJETIVOS, CAMINHOS POSSIVEIS E FINAL ALMEJADO

Com base nos conceitos do imaginario em Castoriadis, pode-se elaborar os
construtos da relacdo pedagdgica entre os docentes do Desenho Industrial (area
eminentemente criativa) com vistas a criar mapas e caminhos da formacdo docente
dentro do curso. Com a percepcao e interpretacdo hermenéutica dos momentos
relevantes destas trajetdrias, torna-se premente elucidar caminhos a resultados
dialdégicos entre os envolvidos (sejam docentes ou discentes). Os estudos ndo se
desenvolvem pela escrita apenas (FRESQUET, 2013), e o Desenho Industrial
trabalha, como diz seu prdprio cerne, em multiplas linguagens, no desenho e nas
narrativas visuais que se apresentam a cada construcao de novo projeto, seja do
objeto, seja da professoralidade cotidiana, pois como diz Castor-Ruiz (2003, p.30):
“somos a imagem do mundo, que de modo criativo refletimos em nossa
interioridade e projetamos em nossa Praxis”.

O Gepeis — Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacdo e Imagindrio Social
(UFSM), ha 25 anos (OLIVEIRA, 2004) pesquisa o processo de formar-se professor:
“pelas narrativas autobiograficas, mediante a criacdo do ser docente, ndo pela

descoberta, mas pela viabilidade na constituicdo do novo, contando com a
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formacao de professores pelas interfaces e atravessamentos do tempo pelo qual
transitamos, nos vemos e nos dizemos” (MIORANDO, 2013). Neste sentido, esta
proposta se delineia, com intencdes de levantar os trajetos e mapear a formacdo de
professores pelo ambiente e por suas narrativas dentro do Desenho Industrial da
UFSM. Dentro do Curso de Desenho Industrial, que em 2018 completou 50 anos de
existéncia e inaugurou uma nova fase curricular, percebe-se uma constante
reinvencao dos fazeres docentes, uma vez que a caracteristica da experiencialidade
permeia todas as dreas do curso. Por outro lado, o saber pedagdgico demanda
algumas linhas de forca que redirecionam o fazer docente na forma de um coletivo
imaginario constituido nos espacos de ensino-aprendizagem (OLIVEIRA, 1998) de
resisténcia. Neste sentido, a problematizacao se da da seguinte forma: os docentes
do Curso de Desenho Industrial aprendem a partir ‘de onde’ Estas afirmacgdes
devem ser respondidas a partir de uma percepcao sensivel antes da pesquisa em si,
com base na observacao. De onde os docentes aprendem ou estao aprendendo?
Onde buscam? Tém se dado a partir de que? Seriam de memdrias de seus antigos
professores? De espacos formativos outros, oriundos do Mestrado ou do
Doutorado? Assim, pode-se iniciar um mapeamento destas informacoes,
relacionando-as em como vivenciam a docéncia — e como refletem estes
aprendizados nas suas varias formas de fazer docéncia (Tardif, 2004).

O grande tesouro a encontrar ao fim deste mapa é o Olhar, por meio da
formacao da narrativa dos docentes que atuam no Desenho Industrial, ou seja, onde
aprenderam ou estdo aprendendo a ser professores, como se formaram ou estao se
formando docentes.Especificamente, existem caminhos que serdo necessarios
tracar para que se desenhe uma boa rota, ou seja, os desdobramentos do objetivo
principal: desenhar a relacdo dos docentes com o perfil atual de estudantes, no
sentido de desafios dos alunos da geracao digital, das cotas, das inclusdes; das
questdes de género; das politicas educacionais; verificar se hda, na formacgdo basica,
aspectos formativos relevantes que possam influenciar aos que ingressam no curso

de Desenho Industrial/UFSM; meditar sobre as memdrias e os afetos de inspiracdo
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enquanto professores que somos; aproximar teoricamente autores que discutem os
principais conceitos trazidos para a pesquisa; tornar-me mais consciente das
dinamicas de sala de aula, de como posso contribuir nos ambientes em que circulo,
refletir sobre minhas necessidades profissionais frente as complexidades do
processos educativos. Ainda, analisar o processo de formacdo ético-estética na
producdo discursiva, a partir de narrativas pessoais dos docentes (autobiografia), a
producdo de subjetivacao destes, e se ha reproducao discursiva destes elementos
imagéticos e simbdlicos, refletidas no fazer docente.

Para este estudo, inicialmente tornei-me docente voluntdria no Curso de
Desenho Industrial, encaminhando a documentacdo necessdria para este vinculo
imersivo. Neste contexto, serd possivel a realizacao de Observagdao Participativa
para a Elaboracdo de Hipdteses. Em outra etapa, serd feita uma Entrevista Aberta
em Profundidade, para desenhos das influéncias de construtos e narrativas. Pois, ja
diz Paulo Freire (1996) que o ser humano inserido socialmente cria vinculos no seu
espago e no seu tempo, e com isso, a necessidade de ser produtivo. Assim,
compromete-se com a transformacdo da sua realidade e daqueles que o cercam,
pelo desejo interno de ser alguém que age e que é fonte de mudancga.A pesquisa
devera apresentar suporte tedrico com bases no Imaginario Social, principalmente
sustentada por CorneliusCastoriadis e outros autores que virdao a compor estes
referenciais, e possivelmente, Carl Jung, uma vez que existem questdes
comportamentais e geracionais que deverdo se apresentar em termos de
imagindrio simbdlico coletivo. A rede simbdlica, socialmente instituida, tem
combina¢ées que tornam legiveis o imaginario social (CASTORIADIS, 1995),
trazendo nesta composicdo de cendrio a prdépria inter-relacao formativa dos colegas
dentro do Curso. Como estudante graduada pelo curso de Desenho Industrial pela
UFSM em 2003, e agora tendo a oportunidade de retornar a este espaco como
docente voluntdria, sinto-me co-responsavel em retribuir para a Instituicao aquilo
que outrora me foi cedido, na emblematica marca de 15 anos de minha formatura.

Trabalhos como os de Oliveira (2004) apoiam a busca pelo desvelamento do
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Imaginario como um espaco de pertencimento coletivo e social, de construcdo e de
didlogo, permitindo que a participacdao e a inser¢ao desta pesquisa na rotina
docente engendre, também, a prépria formacao desta que escreve — pois como nos
diz Anténio Novoa (2000), ser professor obriga a op¢des constantes, que cruzam a
nossa maneira de ser com a nossa maneira de ensinar. Neste sentido, o tipo da
pesquisa, conforme Yin (2016, p.15), se encaixa como etnometodologia, envolvendo
as etapas de: histdria de vida, investigacao narrativa e estudo de observador-
participante, pois estarei inserida entre os sujeitos. Uma primeira pergunta para
engajamento dos entrevistados serd: se sua vida fosse uma obra de cinema, qual
seria?, trazendo em si a proposta de Nietzsche da vida como obra de arte - e
ensejando o didlogo aberto, os porqués e as trajetdrias de cada docente.Neste
cenario do curso de Desenho Industrial, como em qualquer complexidade de
relacdes, emergem posicionamentos que suscitam as origens da pesquisa proposta.
Estas praticas constantemente reinventadas acabam por dar vazao a discursos que
nao sao ditos com palavras, uma vez que “todo sistema de educa¢do € uma maneira
politica de manter ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com os saberes e os
poderes que eles trazem consigo” (FOUCAULT, 2000, p.44). Foucault (2004) nos
traz do cuidado de si, dos modos instituidos do conhecimento de si (de como o
sujeito se tornou objeto de conhecimento possivel), ou seja, os procedimentos
empregados na fixacao da identidade do sujeito em fun¢do de determinados fins,
gracas a relagbes de entendimento autorelacionadas. Estudar a histdria do cuidado
e das técnicas de si foi a estratégia adotada por Foucault (2004) para fazer uma
histéria da subjetividade. Por meio dessas técnicas, podemos mergulhar no
Imaginario de Castoriadis em andlise as Autobiografias dos docentes do Curso de
Desenho Industrial da UFSM em uma composicao que tecera as relacdes destes
entre si e com seus entornos, buscando levar a educagdo aos seus estudantes de
modo recorrentemente inovador - indicando, quem sabe, novos caminhos a criar

neste grande mapa, ao tesouro maior.
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O CINEMA NA FORMACAO DO PSICOLOGO-PROFESSOR: REFLEXOES
SOBRE AUTOFORMACAO ESTETICA
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Valeska Maria Fortes de Oliveira (Orientadora)
vfortesdeoliveira@gmail.com
Resumo

A atuacdo do Psicdlogo implica um olhar sensivel, sob o prisma da experiéncia
estética e do imaginario. Este trabalho apresenta uma pesquisa que relaciona arte e
Formacdo de Psicdlogos. Através de uma andlise autobiografica a partir do cimema,
propde-se questionar o processo formativo do Psicélogo. A pesquisa, neste
momento de mudancas curriculares, contribui para as discusses sobre a revisao
das DCNs dos cursos de psicologia no Brasil, discutindo a criagdo de uma préxis
critica, ética e estética sobre a educagdo e sobre a Psicologia. Parte-se da questdo
da revisdao das diretrizes como uma proposta que consiga realmente viabilizar uma
formacao profissional, questao emergente desde o reconhecimento da psicologia
como ciéncia e profissdo. O tema central do estudo é a possibilidade da formacao
de professores de Psicologia em cursos de Bacharelado em Psicologia,
considerando que o enfoque da formacdo nos cursos regulares ndo € a docéncia.
Partindo-se da identificacdo e reflexdao sobre as representacdes imagindrias dos
professores de Psicologia, bem como sobre o imagindrio instituido acerca da
Formacao do Psicélogo em contextos educacionais, propde-se lancar um olhar
sobre a formacdo do Psicélogo atualmente. Trata-se de pesquisa qualitativa,
mediada pelo método (auto)biografico, por compreendermos que possibilita que os
sujeitos envolvidos produzam subjetividades e intervenham nas realidades onde
estdo inseridos. A imagem cinematografica apresenta cddigos de conduta que
podem ser apropriados pelo sujeito, expandindo para novos modos particulares de
existéncia. Para se conceber o cinema dotado dessa forca produtiva de
conhecimentos e significados subjetivos, € necessario ter acesso a essa dimensao
mais profunda da sétima arte. Este sentido da imagem, associado a producao de si,
é bastante caro ao contexto da presente proposta de pesquisa, uma vez que € este
sentido de formacao profissional do Psicélogo-Professor que sera uma das questdes
investigadas. Diante dessas reflexfes, evidencia-se a necessidade premente de
desenvolver renovados modelos de atuacdao, bem como de dar reconhecimento as
iniciativas que ja surgem nesse sentido, repensando a Formacao de Psicdlogos e a
Formacao de Professores tendo o cinema como dispositivo. Neste momento de
mudancas curriculares a reflexao proposta tenta contribuir para as discussdes sobre
a revisdo das diretrizes curriculares nacionais - DCN - dos cursos de psicologia no
Brasil. Frente a esse panorama constitutivo da formacao, é necessario que se
discuta sobre as formas de criar uma praxis critica, ética, estética e politica sobre a
Educacdo e sobre a propria Psicologia.

Palavras Chave: Formacao do Psicélogo. Reforma Curricular. Autobiografia.
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PALAVRARIA: HISTORIAS DE CIRANDA
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O PROPOSITO DA CIRANDA

A ciranda tem inicio dentro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacao e
Imagindrio Social (GEPEIS) da UFSM, coordenado pela professora Valeska Fortes de
Oliveira com base no conceito de Imaginario Social de Castoriadis (1982), como uma
forma de construir um imagindrio social instituinte de formacdo e
compartilhamento de saberes e fazeres. Movida pelo ouvir, esta a¢ao busca colocar
em pauta os mais diversos assuntos, principalmente aqueles que precisam ser
discutidos, porém ainda sao pouco abordados, para que a sociedade venha a se
transformar e transformar seu imaginario, o que acarreta na ampliacdo do sentido
de formacgdo, assim como os espacos de formacdes pelo contorno circular e
horizontal que a ciranda possui (PEREZ, 2010). Ciranda, origina-se da expressdo
espanholazaranda, que significa “instrumento de peneirar farinha”, e é através
dessa peneira circular que perpassam tanto os temas da ordem dos direitos
humanos como os que sdo relacionados a educagao, e tais discussdes deixam

conclusdes que sempre poderdo ser retomadas e transformadas.

Assim, surgiu a intervencao chamada Ciranda do Imagindrio — Palavraria,
comumente conhecida como Palavraria, a partir de uma parceria entre dois grupos
e seus respectivos projetos de pesquisa: GEPEIS que possui o projeto O Lugar do
Imagindrio na Formacgao de Professores, coordenado pela professora Valeska Fortes
de Oliveira (UFSM)e o projeto Estudos de Zona: territorialidades, biografemas e
discursos em licenciaturas, coordenado pelo professor Luciano Bedin da Costa
(UFRGS). Nesta ciranda buscou-se realizar uma reflex3do sobre as palavras, como as
pessoas as percebem e as utilizam, e também uma ressignificacdao das palavras, que

contribui para a construcao do Diciondrio Raciocinado das Licenciaturas, producao
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do grupo liderado pelo professor Luciano da Costa; e mostra a necessidade de se
refletir sobre as imposicdes sociais através deste movimento instituinte. As
intervencdes divididas na parte 1 (em setembro de 2015) e na parte 2 (em agosto de

2016), aconteceram no prédio 16B do Centro de Educacdo (CE) na UFSM.

METODOLOGIA

“Armar um tabuleiro de palavras-suvenirs.

Apanhe e leve algumas palavras como suvenirs.

Faga vocé mesmo seu micro tabuleiro enquanto o jogo
lingtiistico.”

(Wally Salomdo, por Adriana Calcanhoto)

Foi com grande empolgacao que a intervencao de 2015 aconteceu, iniciando
com uma apresentacdo das artes cénicas tratando da poténcia da palavra, o viés
simbdlico e o sonoro. Contou também com um jogo de mimica que envolvia os
participantes — uma vez que quem estd neste evento, ndo fica apenas como
espectador. E o grupo participante do evento constrdi a conclusao de que as
palavras sdo abertas e o imaginario sobre elas pode vir a ser sempre instituinte, uma
vez que, “o imagindrio é uma forca, um catalisador, uma energia e, ao mesmo
tempo, um patriménio de grupo (tribal), uma fonte comum de sensacbes, de
lembrancas, de afetos e de estilos de vida” (SILVA, 2006, p. 10), desta forma, ainda
percebeu-se a influéncia dos imaginarios instituidos sobre as palavras e a sociedade
como um todo por parte dos participantes da intervencao de 2015.

O evento de 2016, logo de inicio, contou com a mistura de artes: cénicas,
danca e musica, realizando uma provocacgao através de palavras que eram langadas
a partir do grupo que estava participando. Ocorreu a recitacdao do cordel “O tempo”
de Marcos Mairton por duas alunas de ensino médio da rede publica, o que
evidenciou o compartilhamento entre universidade e escola, dando um outro plano
de visao a esta intervencao, visto que também valoriza os conhecimentos de alunos
da rede publica, e esta popular linguagem escolhida para fazer a recitacdo; bem

como a exibi¢cao do curta-metragem brasileiro de animagdo “Sentimentdrio”, curta
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que trata sobre os significados das palavras para uma crianca, enaltecendo também
o cinema nacional, outra proposta do GEPEIS.

Depois também se realizou a discussao em torno das palavras consideradas
grandes e daquelas pequenas, liderada pelos estudantes do curso de Pedagogia da
UFRGS, que levou os participantes desta ciranda a refletirem sobre os valores
instituidos e determinados as palavras. Por fim, ocorreu a criacdo de verbetes, cada
participante escolheu uma palavra e a ressignificou, e, entdo, de diversas maneiras
ocorreram essas ressignificacbes - com colagens, através de textos, poesias,
diagramas — e alguns expuseram suas criagdes ao grande grupo neste momento.

Portanto, ao validar outras formasde compartilhamento de conhecimentos e
de produc¢do, como a dos verbetes, a intervencao, Palavraria, desestabiliza aquilo
que auxilia na continuidade, na reproducao e na repeticdao das mesmas formas que
acondicionam a vida dos seres humanos, ou seja, o imagindrio social instituido

(CASTORIADIS, 2004).

CONSIDERACOES FINAIS

Esta intervengao vem para dentro de um centro de educagdo onde deveria
ser transformado imaginario de docéncia e escola, principalmente nos cursos de
formagao inicial de professores, e este evento auxilia a refletir sobre o imaginario
social instituido destes dois termos. Uma ciranda que propbe algo tao
contemporaneo, muda, através das diversas lentes artisticas, o olhar do estudante e
também do professor que participa da mesma.

Com tantos pensamentos sendo colocados nesta roda, alguns acabam se
batendo, mas é com cada batida, com cada assunto perpassando uns pelos outros e
que ajuda e compor e os subsidiar, que o imaginario do evento surge através de
uma teia e “ndo ha centro na teia do imaginario. Todas as entradas desembocam na
mesma altura da malha simbdlica. Tudo é né e conexao no tecido imaginal. Cada

link, feito um porto, é ponto de chegada e de partida” (SILVA, 2006).
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E, assim, o Palavraria instituiu-se como um espaco de formacao e fomentou a
poténcia criadora e criativa de cada um que participou do evento, dando aporte
tedrico e movimentando o imaginario dos docentes em formacgdo inicial e de

professores.
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