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O DESCON(S/C)ERTANTE FLAUTISTA VAI A ESCOLA

José Renato Noronha'

RESUMO

A constituicdo da Experiéncia para os participantes no processo de um Musical de
(auto)formagédo: O Descon(s/c)ertante flautista (NORONHA,2017) € mediada pelo
personagem de um ato-espetaculo (CIA DO TIJOLO, 2015), cuja fungéo é
apresentar (Dahrstellung) (BENJAMIN, 1984; VASCONCELOS,2013) a propria
Experiéncia e construir o conhecimento através do experimento pratico com turmas
de segundo ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Vicente Farencena,
em Camobi, Santa Maria — RS. A conduc¢ao do processo € desenvolvida de maneira
hibrida pelo proponente, que se coloca como ator, autor, narrador, pai, professor e
pesquisador, o que permite se colocar presente (GUMBRECHT, 2010) e registrar
aspectos da producédo de novos saberes. A metodologia utilizada é a a/r/tografia:
(Artist, Researcher e Teacher) (IRWIN; DIAS, 2013), em que registros fotograficos,
atividades dos participantes e escritos compéem um material que é levado a reflexao
bem como a prépria obra produzida. A proposta se desenvolve junto a comunidade
escolar com base na tese: A presenca na (Auto)formagdo com musicais: O
Descons/certante Flautista e a Pega didatica Diz que Sim de Bertolt Brecht
(NORONHA, 2017), em que se estimula a participagdo na pratica como forma de
aprendizado e (auto)formagéo com a arte.
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INTRODUGAO: FLAUTISTA EM ATO-ESPETACULO

O termo “ato-espetaculo” que adotamos como linguagem e como um
dos principais pilares na construgdo da dramaturgia foi surgindo aos
poucos durante o processo de ensaio, surgindo quase que
naturalmente frente aos dificeis temas que desejavamos abarcar com
a nossa montagem. Me lembro de um dia muito marcante, quando a
atriz Fabiana Vasconcelos Barbosa, durante uma cena preparada
previamente por ela — que até aquele instante era construida de
forma bem conservadora como se estivéssemos todos numa sala de
aula a moda antiga ou assistindo uma missa — interrompia a
representacao e destruia o cenario gritando que estava tudo errado
“Vocés estao malucos? Nao podemos aceitar uma cena dessa, com
uma formacao extremamente conservadora se queremos tratar de
temas revolucionarios em nossa pecga precisamos construir um ato-

' Doutor em Educacgao pelo Centro de Educacéo e Professor do Curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal de Santa Maria, mangaio@gmail.com



PROGRAD | &

S 0 b e re S www. ufsm.br/compartilhandosaberes

espetaculo e ndo simplesmente um espetaculo”. (CIA DO TIJOLO,
2015, p.30).

O que se aprende com uma obra de arte? Provavelmente, o maior
aprendizado pertenga aquele que a experimenta/experiencia. Nisso, a constituicdo
de uma Experiéncia deve considerar ndo apenas o aspecto de uma experiéncia
conceitual (Erfahrung), mas também aquilo que é proporcionado pela vivéncia
(Erlebnis) (BENJAMIN, 1984,1987; GUMBRECHT, 2010; LIMA; BAPTISTA, 2013).
Assim, a presenca (GUMBRECHT, 2010) do participante interfere na construgédo de
conhecimentos, que se extraem, ou podem se extrair, da pratica artistica de um
Musical de (auto)formagcdo (NORONHA, 2017). Mas o que aconteceria se a proposta
fosse levar esse experimento a participagao de uma comunidade escolar?

No inicio do segundo semestre de 2017, desenvolveu-se uma pratica de
criacdo artistica na Escola Municipal Vicente Farencena, com base na tese:
(Auto)formagdo com musicais: “O Descon(s/c)ertante Flautista” e a Pecga didatica Diz
que sim de Bertolt Brecht, defendida no dia 9 de agosto de 2017, no ambito do
Programa de Pds-graduacdo em Educacdo (PPGE) da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM). Com a retomada das atividades docentes no curso de
Licenciatura em Teatro, essa proposta se justificava como um projeto hibrido de
producgao artistica, pesquisa, ensino e extenséo, especialmente dedicada as turmas
de 2° ano da escola.

E o porqué dessa escola? Além da proximidade com a universidade, havia
uma razao a mais para aprofundar a implicagdo com o projeto: a oportunidade de
acesso a arte na escola publica em que um filho estuda. Ou seja, o pertencimento
aquela comunidade escolar. Considerando outras vivéncias e contato com outros
conceitos educacionais, percebeu-se que, para a pratica, poderia se propor vinculos
com propostas educacionais contemporaneas alternativas em que os alunos, pais,
professores e funcionarios da escola pudessem, de alguma forma, ser envolvidos.

A proposta foi acolhida pela escola, que promoveu a articulacido das atividades
previstas, de modo que envolvessem a participagdo das criangas e da comunidade

escolar sem atrapalhar o programa previsto para o semestre.
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Professoras de duas turmas de segundo ano, uma estagiaria e um aluno do

curso de Licenciatura em Teatro, coincidentemente vinculado ao projeto PIBID na
escola Vicente Farencena, acompanharam a construgdo da obra com as criangas do
segundo ano dos dois turnos, em encontros de duas horas semanais para cada um
dos dois periodos: matutino e vespertino.

Inicialmente, a proposta de “O Descon(s/c)ertante Flautista vai a escola” fora
apresentada a diregcao e a coordenagao, que a acolheram como mais um projeto de
Extensdo da UFSM, instituicdo a qual a escola tinha acesso, dada a sua
proximidade. E importante observar que, dada a proximidade com a universidade, a
escola recebe muitos projetos e tem, em sua comunidade, muitos pais que
trabalham em diferentes setores da UFSM, o que abre perspectivas de implicagao
nessa “Comunidade de aprendizado” (PACHECO, 2017). O convite a participagao
da comunidade foi feito na “Festa do dia dos Pais”, no dia 13 de setembro, através
de uma performance do Flautista, em que se apresentou uma contagdo-cantacdo
da historia na perspectiva do personagem, em que o Flautista € uma espécie de
“anti-herdi” que libertara as criancas de Hamelin apds eliminar os ratos de uma
cidade que ndo cumpre com seus deveres e mantém politicos corruptos no poder.

A releitura da lenda alema O Flautista de Hamelin, coletada pelos Irmaos
Grimm, teve como referéncia a interpretagao lirico-dramatica do poeta inglés Robert
Browning (1841). Nessa interpretacao, a fabula enfatiza a histéria de um flautista
atraido a cidade de Hamelin pelo clamor dos governantes e da populagao,
desesperados pela praga de ratos que assolava a cidade. No intuito de eliminar os
ratos da cidade, ofereceu seus servigcos, em que usaria a musica para encantar e
levar os ratos a seu fim. A cidade, que aceitara a proposta e o contratara para
resolver o problema, ndo cumpre sua parte do acordo. O flautista, que com sua
musica levara os ratos a se afogar no Rio Weser, que banha a cidade, arrasta,
entdo, atras de si, as criangcas da cidade. As composi¢des inseridas no texto
enfatizam o Flautista como um heroico “anti-heréi”, que libertou as criangcas de uma
condi¢ao cultural que as levaria a aceitar a corrupgao dos governantes de Hamelin,

e que, se ali ficasse, seria julgado como um vildo.
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Ja no primeiro encontro com a comunidade, a proposta sensibilizou ao menos

dois pais, ambos servidores da Universidade Federal de Santa Maria, que se
manifestaram e demonstraram interesse em participar junto a seus filhos e colaborar
no que fosse preciso. Nesse contexto, nota-se a importancia de uma relagéo de
empatia que deve ser produzida com os membros da comunidade escolar: alunos,
pais, professores e colaboradores. O projeto deve agregar livremente os
colaboradores que se comprometem, por seus proprios interesses de sujeitos de
aprendizagem, dentro de uma proposta comunitaria.

Em sala de aula, a tematica era discutida a cada etapa da histéria com as
criangas, que colocavam seus proprios saberes e relagdes em relagao ao texto. O
modelo de um afo-espetaculo exigiu a presenga, e essa foi exercida como
manifestacdo de um aspecto ndo conceitual, mas que compde ativamente o
conhecimento adquirido pela Experiéncia, na medida em que se consubstancia
enquanto forma artistica. Esse conhecimento pode ser percebido durante a sua
vivéncia — o que € natural das praticas artisticas cénico-musicais que se realizam ao
vivo e que exigem um estado de atencéo a participagao cénica em relagao ao texto
€ ao seu “mostrar” ao publico. Como atuador ou espectador, se considerou a relagao
entre a producao da obra de arte e seu observador, que também se forma em uma
relagéo de co-presenga (NUNES; BAUMGARTEL, 2015). A performance e todas as
intervengdes em sala de aula foram mediadas por uma acao cénico-musical do
personagem Flautista, que produzia a interacdo das criangas através de jogos ou
discussdo de temas e conceitos abordados pela atuagdo, propondo que elas
compusessem a cena enquanto aprendiam as musicas da peca.

No caso da proposta de Musical de (auto)formagédo, os espectadores/alunos
foram convidados a participar desse ato-espetaculo, o que permitiu que eles
participassem na construg¢ao colaborativa de uma obra, em nosso caso, direcionada
para a comunidade escolar. A proposta é decorréncia dos experimentos realizados
na tese de doutoramento: (Auto)formagdo com musicais: O Descons/certante
Flautista e a Peca didatica Diz que Sim de Bertolt Brecht (NORONHA, 2017),
fundamentada no trabalho com as Pecas didaticas (Die Lehstiicke) (BRECHT, 1967;
KOUDELA, 2001; CONCILIO, 2016). A Experiéncia foi adquirida nos experimentos

realizados na diregdo musical desenvolvida na (Auto)formagdo para a musica em
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cena do espetaculo Diz que sim (Der Jasager), de Bertolt Brecht, com atrizes do

Coletivo Baal (Florianépolis, SC) sob a dire¢ao do Professor Doutor Vicente Concilio,
da Universidade do Estado de Santa Catarina, e no proprio Musical de
(auto)formagédo: O Descon(s/c)ertante Flautista, desenvolvido, no processo, como
materialidade da pesquisa.

No caso do Musical de (auto)formagédo: O Descon(s/c)ertante Flautista vai a
escola, a proposta foi de materializar a obra com e na presenga (GUMBRECHT,
2010; FERRACINI, 2017) dos participantes, alunos do segundo ano, professores,
estagiarios, funcionarios, coordenacgao e dire¢gdo, bem como aqueles que estivessem
presentes na pratica dos experimentos. Assim, o flautista e as criangas compunham,
semanalmente, as cenas, com seu corpo e sua voz, cantando as cangdes e, ao
experiéncia-las, foram constituindo novas formas de conhecimento para si, que se
incorporavam ao seu processo de “consubstanciacdo da obra” (KAPLAN apud
DEWEY, 2010). Ou seja: saberes e presenga vao se incorporando na medida de sua
pratica.

Por sua vez, o processo (auto)formativo produz marcas de presenca que
ficam registradas, por exemplo, nos cartazes produzidos pelas criangas para a
cenografia, ou nas fotos que sao produzidas pelos participantes dos eventos dos
quais participam. Mas, para os atuadores na obra cénico musical, os registros se
dao também de maneira subjetiva e sdo corporificados na escolha dos gestus que
compdem o espetaculo. Durante a experiéncia, se consideram os gestus, que sao
gestos com significacdo social (BRECHT, 1967), realizados pela presenca do
atuante/participante, mesmo que esse seja uma crianca que se intimida e se
esconde diante da platéia de familiares. Apds essas ocorréncias da presenca, o
material produzido das suas marcas — fotos, escritos, gravagdes videos e
documentos — possibilita uma reconstrucao e reflexdo sobre a obra realizada.

Ao serem revistos, esses documentos permitem outros tipos de trocas que
nao mais da presenga ontolégica, mas que permitem outro acesso a outro tipo de
espectador que se debrucara sobre a narrativa produzida pela experiéncia
conceitual e interpretativa elaborada no processo. Nesse sentido, o projeto “O
Descon(s/c)ertante Flautista vai a escola” apresenta-se de duas formas: pela

Dahstellung, forma de apresentagado da vivéncia que é manifestada de forma lirica,
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segundo Benjamin (VASCONCELOS, 2013), e por sua conceituagédo, constituindo,

portanto, uma Experiéncia, com “E” maiusculo, para os participantes. Sua pratica
proporciona nao apenas o aprendizado conceitual, mas a vivéncia, que é fortalecida
no exercicio do ato-espetaculo que se desenvolve na comunidade escolar.

O texto do Musical de (auto)formagédo serviu como um Modelo de agéo
(Handlungsmuster) (CONCILIO, 2016), a partir do conceito da obra brechtiana, e
assim se torna sujeito a mudancgas e adaptagdes que atendam as circunstancias e
as questdes estabelecidas pelos intérpretes. A proposta, mediada pelo atuador na
interpretacdo do Flautista, € de muitas maneiras documentada. A/R/Tograficamente
se assume o papel Artista (Artist), Pesquisador (Researcher) e Professor (Teacher)
(IRWIN; DIAS, 2013) e se produz materialidade da obra e reflexdo. Essa
metodologia da A/r/tografica se insere em um processo de Pesquisa Educacional
Baseada em Artes (PEBA) e considera a sua composi¢gao em uma Pesquisa viva e
por isso dinamica, pois se desenvolve de acordo com as implicagdes,
disponibilidades e necessidades de outros colaboradores em cada encontro, que
estdo sujeitos a circunstancias e contextos (IRWIN; DIAS, 2013).

Esta implicagcdo mdutua, que foi intencional e comprometida, com a
realizagdo de um objetivo comum tanto fortalece a presenga que o
ator/atriz dispde para a cena, quanto revela a disposi¢ao para o jogo,
para experimentar os procedimentos das convencobes teatrais. Em
relacdo a implicacao “tal superacdo so é possivel na medida em que
os participantes transformam sua relacdo com o saber e se apropria

dos procedimentos técnicos concebidos em adequacgéo a situagcao”
(JOSSO, 2010, p.103, apud NORONHA, 2017 p.61).

O ato-espetaculo, por sua vez, se constréi metalinguisticamente, ou seja, no
préprio ato-espetaculo do personagem do Flautista Encantador, que media o
processo de estabelecimento de uma Experiéncia, que se torna um novo ato-
espetaculo. Trata-se de um espetaculo mével, aberto a acolhida de novas situagoes,

que implica os participantes em uma dindmica de presencas.
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DESENVOLVIMENTO: UMA NOVA PRESENCA COM A ESCOLA

Quando eu cheguei por aqui

Como sempre uma novidade

Por aqui como sempre

Fazer outra cena uma nova cidade

(Cancao introdutéria: Cheganca do Flautista, NORONHA, 2017)

A pratica, que se realizou na escola durante todo o segundo semestre de
2017, se orientou, também, pela incursdo aprofundada no universo da escola, ndo
sendo alheio a ele. Procurou-se manter uma atencéao as solicitacdes e necessidades
de qualquer membro da comunidade. A relagao € estabelecida empaticamente pelo
proponente em relagdo a todos os participantes, de maneira geral. Ao considerar as
também diferentes dinamicas de presenca, necessariamente se consideram as
dindmicas naturais da vivéncia junto ao cotidiano escolar e todos os outros
cotidianos que o afetam: familiares, circunstanciais e regionais. Ou seja, através da
acao da construcdo do espetaculo, se vislumbra a possibilidade de acessar
diferentes espacos de artes e de educacado — dentro e fora da escola. O processo
dialégico com os participantes (criancas, professores, secretarios, funcionarios) nao
ocorre s6 com as palavras, mas se estabelece na producido e troca de
conhecimentos, que se faz através das escolhas estéticas, para as quais a escola é
um espago de mediacdo e interagdo que se estende também a uma outra
comunidade externa. A prépria comunidade escolar se conflui em momentos
especificos para isso, por exemplo, nas festas da escola, que no periodo foram:
Festa do Dia dos Pais, Feira de Ciéncia e Festa da Primavera.

O encontro semanal em sala de aula € o momento fundamental, o objetivo e
sua intengcdo devem ser congruentes com aquilo que se realiza (FREIRE, 2009). O
projeto, ao ser apresentado, deve considerar os caminhos possiveis de acolhimento
na dindmica escolar, respeitando o espago que a escola pode oferecer para a
constru¢cao de uma relagao dialdgica e participativa dentro das dindmicas que vao se
construindo e se interferindo mutuamente. Essa primeira célula da escola se torna
um espaco fundamental de colaboracdo em que devem ser estabelecidos acordos
que satisfacam as partes envolvidas. Portanto, cultiva-se a relacdo de empatia

mutua, construida pela necessidade e importancia do dialogo para um fim comum.
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Na pratica, apos a celebragdo do Dia dos Pais na escola, considerou-se a

boa recepcgao e disponibilidade das professoras que teriam as turmas dos segundo
ano envolvidas (turno da manha e da tarde), e que precisavam elaborar uma
atividade com sentidos para a Feira de Ciéncias. O teatro, nessa proposta, atendia a
varios sentidos.

Mas o mais importante seria que a proposta fosse aceita pelas criangas.
Tudo se iniciou na primeira aula da manha, em que a turma de segundo ano,
composta com criangas de aproximadamente oito anos de idade, assistiu a chegada
de um Flautista em sua sala de aula. Semelhante a imagem do professor do filme
indiano “Como estrelas na terra”, de 2007, do cineasta Aamir Khan, o personagem
atrai as criangas pela sensibilidade. O Flautista encantador tocou escalas em sua
flauta doce e se movimentava conforme a musica. E, aos poucos, foi produzindo
interagddes com os alunos, até se instalar como personagem. O jogo se estabeleceu
entre teatralidade, atuacdo, performance e apresentacdo, de maneira que o artista
pode relacionar o seu trabalho e o conteudo de sua obra com as atividades que as
criancas desenvolvem. A aproximacado aconteceu e a conducgao, pelas dinamicas,
levou ao texto para o qual os participantes foram convidados — e ndo obrigados — a
participar. Dessa forma, as Experiéncias foram se constituindo, produzindo-se na
forma de obra e dos registros em cadernos, desenhos, relatos e anotagdes feitos por
todos.

A construgdo da obra, a despeito do texto que serve de Modelo de agdo
(Handlungsmuster) (KOUDELA, 1991; CONCILIO, 2016), ndo chega a se fixar com
uma forma ja estabelecida; ela esta em movimento e deve estar aberta ao processo
(auto)formativo que se da na relacdo de presencga frente a comunidade e a sua
natural reagcado de presenca. As presengas se relacionam num processo que produz
aspectos improvisacionais, mas também considera-se que ha dialogo, nao apenas
verbal, mas também corporal e sinestésico. Assim, a partir das praticas musicais e
teatrais, possibilita-se a constituicido de estados de presenca que favorecam a
construcdo de Experiéncias na pratica de um trabalho da comunidade. Essas
presencas podem ser mobilizadas a partir de diferentes técnicas e exercicios teatrais
€ musicais para os quais € necessario um certo repertorio, constituido nas vivéncias

artisticas.
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Do ponto de vista do a/r/tografo e proponente, é preciso construir uma escuta

e observagao sobre cada sujeito que esta interagindo em sua presenga, mesmo que
esteja presente silenciosamente. Trata-se de um processo complexo e que n&o da,
necessariamente, conta de todas as presencas de todos os participantes, mas aquilo
que for notado, deve ser observado, trazendo para si a (auto)compreenséo, além de
partilhar essa observacédo e (auto)compreensao na logica construida pela relagao

com a obra de arte, no caso, o Musical de (auto)formacao.

CONCLUSAO

A histéria, enquanto recriada, dessa vez, pela comunidade escolar, a partir do
texto adaptado de um Musical de (Auto)formagéo, produz a reflexdo sobre cada uma
de suas musicas e de suas falas, que sao levadas a Experiéncia com a presenca.
No processo dialogico, se encontram as relagbes empaticas e também antipaticas
em relacdo ao drama, ao intérprete. Identificagdes e similaridades sdo observadas
pelos participantes em relagcdo a propria comunidade em que vivem. Assim,
apareciam comparacodes entre a cidade em que os participantes vivem e a Hamelin;
entre o rio Weser e o rio Vacacai, que banha o bairro de Camobi, onde a escola se
localiza. O conhecimento é construido considerando as proprias referéncias trazidas
pelos participantes como fundamentos tomados como pontos de partida.

Os saberes que sao produzidos em relagdo ao texto sdo mediados pela
compreensao de mundo que os participantes constituem com suas referéncias
agregadas ao processo. A comunidade, a partir das criangas participantes, vai
conhecendo o texto dramatico, as musicas e a histéria (CABRAL, 2006). No
processo, esses vao sendo convidados a interagir com a prépria histéria ficcional e a
de vida, que afeta os sentidos e a construcédo das ideias. Essa ndo é encenada em
um palco distante da realidade das criangas, mas em um lugar de reunido da propria
escola: o patio, a sala de aula, a sala de professores, o parquinho. Todos os lugares
podem se transformar em cenarios da peca e serem transformados por essa acgao.
As alternativas para a encenacéo sio construidas no contexto. Os aspectos técnicos

em relagéo as linguagens artisticas do teatro e da musica partem de compreensdes
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que os proprios alunos trazem e vao constituindo na mediagdo proposta pelo

alr/tografo, que encontra maneiras de produzir seus registros do processo, que
servirdo para a discussao ou para a propria incorporacado em sua presenca.

O processo vai sendo a/r/tografado por todos os participantes: escritas,
desenhos, publicagdes digitais, suportes digitais (MORAES, 2016) vao servindo para
construir formas de agdo e de partilha do projeto e de seu processo com toda a
comunidade, tornada uma “comunidade de aprendizagem”, numa relagao que se da
pelas obras, pela convivéncia e na interagdo com diferentes suportes, como se vé a

seguir, na Figuras 1.

r B mao '.B:J"??:-Q-EI.‘!H'- = “.I. Sem Viedo < LFSW. =

. 7 O | @ Sequra | bt fwesfacobookcomyigioaps 1390058614 v

i App o Googis o gmail ] Semcvieoo oo Facet W Parqueda Minics | [ Poprup paper rou Ei = Facebook *

n & Descondsicmriarta Flautsia Q Ié  Pagwmainicial 1

a
Descon(s/c)ertants
Flautista

= Gnmo fechsdo

Discussio
Mambros
Evenics
Falos

Serancar ghupo

Entrou = " Motificacies A Campurtihar

# Ezcreyver puind I Fomsviden N Vidwo a0 vivo & Mans KLICORA N FEN

Araifos

B 22 marngan ] . EecrewE SI00 ALl

O Diz gus siny' iz 448 nEo # Base-paps - (01) & a I“.

Figura 1. Print Screen da pagina para compartilhar os materiais da proposta

Esse material serve como registro das marcas da presenga que vao sendo
construidas pelo grupo durante o processo. O suporte da rede social se torna
também uma maneira de a/r/tografar alguns elementos do processo. Esses registros
permitem tomar atengdo e consciéncia para elaboragdo de uma experiéncia
conceitual, quando analisados. Porém, o mais importante € a constituicdo de uma
obra colaborativa. De qualquer maneira, a propria conformacao e escolha estética
que constitui a apresentagao produz uma “forma”, que manifesta sua presenga ao

mesmo tempo que sinaliza outras formas de presenca, além do préprio suporte, que
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se ddo com as “obras” que se realizam no percurso do projeto. Enquanto pratica

com as criangas, essas também sao estimuladas a criarem seus proprios esbogos e
tipos de registros, tornando-se participantes repletos de presenga na atuagao e
criacdo do ato espetaculo. Em uma fase seguinte, porém, fardo o exercicio
“artografico”, deixando, assim, as suas préprias marcas de presengca para a
constituicio de uma Experiéncia que faga sentido em sua trajetdria de vida e

formacao.
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