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Resumo

O presente trabalho refere-se aos estudos que vem sendo realizados no Projeto de Pesquisa
Cartografando Experiéncias Formativas com o Cinema: Até onde a Sétima Arte pode
chegar?, desenvolvido pelo Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo e Imaginario Social
(GEPEIS), do Departamento de Fundamentos da Educacao da Universidade Federal de Santa
Maria/RS. O artigo tem o intuito de dar visibilidade aos trabalhos do grupo GEPEIS, que vem
estudando cinema com vista a formagao de professores da educagdo basica da rede municipal
e estadual de ensino no municipio de Santa Maria/RS. O referido projeto almeja (re) conhecer
através da formagao o lugar que o cinema ocupa na vida de professores e seus saberes, bem
como identificar e analisar, a partir das interpretagdes presentes em suas narrativas, as tensoes
implicadas em seu exercicio atual e, como o trabalho com o cinema se insere e/ou se localiza
neste contexto. Para o alcance desse proposito, utilizou-se o método cartografico visando
compreender as potencialidades da relagdo entre o cinema e a educacdo, pensando a Sétima
Arte como dispositivo de formagdo. Além disso, também foi utilizado o questionario como
instrumento para obtengdo dos resultados quanto as indagacgdes a que o estudo se propoe. A
relevancia dos estudos sobre o tema “cinema” na Educacdo Bésica, estd pautada, sobretudo,
na Lei 13.006, de 26 de junho de 2014 que torna obrigatorio a exibicao de duas horas mensais
de filmes de produgdo nacional nas redes de ensino do Brasil, assim como, a necessidade de
desenvolvimento de agdes pedagogicas que corroborem com a qualidade de ensino. Dessa
forma, buscaram-se bibliografias, como: Castoriadis (1982); Duarte (2002); Oliveira (2006),
entre outros. Diante dos resultados obtidos, faz-se necessario que o cinema como um todo seja
discutido nas escolas, salientando a relevincia das produgdes nacionais que ainda sdo
estereotipadas na visdao dos professores.
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Introduciao

Os estudos que vém sendo realizados no Projeto de Pesquisa Cartografando
Experiéncias Formativas com o Cinema: Até onde a Sétima Arte pode chegar?, desenvolvido
pelo Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo e Imaginario Social (GEPEIS), do
Departamento de Fundamentos da Educagdo da Universidade Federal de Santa Maria,
objetiva dar visibilidade aos trabalhos do grupo GEPEIS, desenvolvidos na formacdo de
professores santa-marienses com o cinema na Educag¢do Bésica, no que se refere a (re)
conhecer através da formagdo o lugar que o cinema ocupa na vida de professores e seus
saberes em escolas publicas do municipio de Santa Maria/RS. Bem como, identificar e
analisar, a partir das interpretacdes presentes nas narrativas, as tensoes implicadas em seu
exercicio atual e, como o trabalho com o cinema se insere €/ou se localiza neste contexto.

Na pesquisa, utiliza-se o0 Método Cartografico para compreender as potencialidades da
relagdo entre cinema e educacdo, pensando a Sétima Arte como dispositivo de formagao. A
relevancia dos estudos sobre o tema “cinema” na Educacdo Bésica, esta pautada, sobretudo,
na Lei 13.006, de 26 de junho de 2014 que torna obrigatério a exibi¢ao de duas horas mensais
de filmes de producdo nacional nas redes de ensino do Brasil. Assim como, a necessidade de
desenvolvimento de agdes pedagdgicas e Politicas Publicas para a Formagdo Professores, que

corroborem com a qualidade de ensino.

Cartografando experiéncias formativas com o cinema

O Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacdo e Imaginario Social (GEPEIS) tem sua
fundamentagdo tedrica embasada no campo tedrico-metodologico do Imagindrio Social de
Castoriadis (1982). Participam deste grupo, bolsistas de Iniciacdo Cientifica, mestrandos,
doutorandos, professores de Ensino Superior, professores santa-marienses de Educagao
Bésica, além de parcerias realizadas com outras universidades, ONGs e instituicdes que
desenvolvem projetos com o cinema.

Ao longo da caminhada de vinte e um anos do grupo GEPEIS, vérios temas foram
sendo incorporados ao Imaginario Social nas pesquisas, como: questdes de género, poder,
subjetividade, o cuidado de si, memoria docente, corpo biografico, dispositivos grupais,
historias de vida, cinema e educacdo, que tal como o Imaginario, procura abrir-se a novas

perguntas que potencializem argumentos e ag¢des para o desenvolvimento qualitativo



procurando superar e transformar antigas/novas inquietudes de formagdo no ambito
educacional.

Diante do que foi dito, destaca-se que no ano de 2012, o grupo GEPEIS estabeleceu
uma parceria com a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMQG), através da Prof.” Inés
Assungdo de Castro Teixeira, coordenadora do projeto - Enredos da vida, telas da docéncia:
0s professores e o cinema — para integrar o cinema aos nossos trabalhos e pesquisas voltados a
formacao de docentes, que tem como problema as relagdes, os enredos, significados,
experiéncias e praticas docentes com o cinema.

Dando continuidade ao trabalho e parceria com o projeto da Prof.?. Inés, apresentamos
uma nova proposta de pesquisa, a partir do tema ja conhecido, pela necessidade de
aprofundamento dos estudos ao passo que descobrimos cada vez mais a riqueza da relagdo
entre cinema e educacdo. A diferenga de nossa nova abordagem centra-se na escolha da
cartografia como opg¢ao metodologica.

O desenvolvimento do projeto - Cartografando experiéncias formativas com cinema:
até onde a sétima arte pode chegar?-, prevé, com as parcerias institucionais, o
acompanhamento das relagdes e potencialidades de se pensar o cinema como dispositivo de
formagao dos professores. Para tanto, como metodologia busca-se na cartografia a ideia de
pesquisa como acompanhamento de percursos, como um caminho continuo, de carater
coletivo, em que para conhecer precisamos mergulhar no plano e acompanhar os processos,
intervindo - o neste.

Neste sentido, a pesquisa se desenvolve com o acompanhamento dos grupos de
formacao, para responder as questdes: Como o cinema, hoje, engendra-se nos cenarios e
enredos da escola, da docéncia e da formagdo como um todo? Por que falar e pensar o cinema
na educacdo, na escola, na docéncia, no cotidiano da escola e nos processos educativos? Por
que o cinema integra as midias contemporaneas, nas quais as novas geracdes estdo enredadas?
Questdes como estas sdo pertinentes para compreender o desenvolvimento das agdes do
projeto, com o auxilio do método cartografico.

Busca-se acompanhar as narrativas de género, de diversidade étnico-racial, de
orientacao sexual, infincia e adolescéncia, inclusdo, com isso objetivando atender as questdes
postas na formacdo, o que remete, ao trabalho com as biografias e (auto) biografias dos
professores e de académicos em Formacao Inicial e Continuada, mediadas pelo dispositivo do

cinema.



Encontramos na cartografia uma referéncia para construir caminhos e métodos
compartilhados entre os grupos integrantes da pesquisa, pois ¢ um conhecimento produzido
de forma compartilhada a partir da problematizagao acerca do cinema como dispositivo de
formagdo de professores capaz de produzir experiéncias estéticas, biograficas, (auto)
biograficas e pedagdgicas.

Ao assumirmos epistemologicamente o principio que a pesquisa-formacgdo € com os
professores € nao sobre eles, institui-se outro compromisso ¢ético com a pesquisa em
educacdo, afastando-se de logicas e perspectivas denunciadoras das faltas, das mazelas, do
que ndo tém sido feito, do que ndo tem acontecido. Mobilizando outra logica de investigacao,
onde a implicacdo de todos garante a realizagdo de experiéncias estéticas mediadas pelo
cinema, potencializadoras de outros projetos de formagao e de producao de conhecimento.
Pode-se ainda, caracterizar nossa proposta de investigagdo com a pratica de pesquisa, pois
conforme Escdssia e Tedesco (2009, p. 100), “acreditamos que a cartografia, pela
indissociabilidade que opera entre pesquisa e interven¢do indica essa possibilidade de
constru¢do de dominios coletivos € metaestaveis, para além da mera observagao ou descri¢ao
de realidades coletivas.”

Neste sentido, as biografias e autobiografias dos professores pdem em evidéncia os
registros significativos dos desafios de conhecimento com os quais se implicaram ao longo
dos exercicios e experiéncias estéticas mediadas pelo cinema. Através da voz do professor nos
aproximamos das recordacdes/referéncias, propiciando-lhes um didlogo consigo mesmo € a
reflexdo sobre se esses registros lhes expressam ou podem ser desconstruidos/reinventados
(OLIVEIRA, 2006, p. 185).

Ainda, essas caracteristicas trazidas pela autora demonstram o carater continuo do
método que, diferente de outras abordagens, ndo faz separagdo dos momentos, como a coleta,
analise e resultados. No caso da cartografia, tudo acontece ao mesmo tempo e os momentos
estdo interligados. Dessa forma, concomitantemente os dados serdo analisados e pensados
com a ajuda da abordagem hermenéutica, propria a compreensao de fenomenos que envolvem

aprendizagens. A este respeito, Delory-Momberger (2008, p. 27), discorre:

a percepgdo ¢ o entendimento do seu vivido passam por representagdes que
pressupdem uma figuragdo do curso de sua existéncia ¢ do lugar que nela pode
ocupar uma situacdo ou um acontecimento singular. Essa atividade de biografizagdo
aparece assim como uma hermenéutica pratica, um quadro de estruturagdo e
significagdo da experiéncia por intermédio do qual o individuo se atribui uma figura
no tempo, ou seja, uma histdria que ele reporta a um si mesmo.



Sendo assim, buscam-se nas narrativas dos professores, em suas aprendizagens,
sentidos e significados construidos na experiéncia da participagdo na formagao, o exercicio
reflexivo de suas vivéncias naquele espaco, o “olhar para si”, a importancia do dispositivo
como provocador na formagao de suas vidas. Mas, como se constitui esse entendimento?

Para entendimento de um contexto, de um grupo, do outro, ¢ importante pensarmos
nossas proprias vivéncias, pois conforme Delory-Momberger (2008, p. 57), “[...] o principio
mesmo de uma ciéncia humana constroi-se com base na autorreflexao e na auto interpretacao
que o homem ¢ capaz de realizar sobre si mesmo a partir de sua propria experiéncia de vida.”.
Partindo desta perspectiva, com o aporte da abordagem hermenéutica, busca-se, entender o
que representam as aprendizagens narradas pelos professores e o que foi observado durante os
encontros.

Dessa forma, destaca-se a eficacia dessa metodologia em pesquisas sociais, como € o
caso da Educagdo, em que encontramos ambientes multiplos, com intensidades que merecem

olhares mais sensiveis, aos quais nao deixa escapar muitos detalhes e ndo limita os resultados.
Cinema e educac¢ao: narrativas de professores santa-marienses

O tema Cinema e Educacdo nos permite criar um cenario rico em ideias relacionadas
ao mesmo. Duarte (2002) traz referéncias importantes acerca da relacdo da Sétima Arte com a
educagdo, mostrando que gostar de cinema esta intimamente ligado a questdo familiar e a
condigao social dos sujeitos.

No Brasil, a maioria da popula¢do que frequenta as salas de cinema ¢ de pessoas que
pertencem as classes média e alta da sociedade. Todavia, em uma sociedade permeada por
midias, outras formas de acesso sdo forjadas, o que promove a constitui¢ao de plateias através
da difusdo televisiva, dos cineclubes comunitarios e, ainda, por intermédio da pirataria dos
conteudos audiovisuais.

A educacgdo esta intimamente ligada ao cinema de varias formas, pois este fornece
novas percepcoes da realidade e crescimento intelectual, na medida em que o contato com os
filmes amplia as visdoes de mundo das pessoas (DUARTE, 2002).

Os docentes que utilizam filmes como um recurso a reflexdo e como fonte de
conhecimento — buscando problematizar os enredos das obras com os contextos da realidade
escolar e de cada estudante — percebem o potencial do audiovisual a formagdo pessoal e

coletiva, resultando em praticas de socializagdo dos sujeitos.



Neste didlogo entre o cinema e a escola ¢ estabelecido um espago de aprendizado
mediado pelo olhar do cinema. No entanto, por mais que esta relacdo seja percebida, ¢
necessaria a constru¢ao de uma cultura de valorizacdo do cinema na escola, pois conforme
Duarte (2002, p. 87), “[...] o cinema ainda ¢ visto pelos meios educacionais como fonte de
conhecimento”.

Neste momento estamos diante de um fato que faz com que o cinema entre na escola
pelo viés de uma Lei que impde obrigacdo. A partir da Lei 13.006/14, de 26 de junho de 2014
que acrescenta o § 8° ao artigo 26 da Lei 9394, de dezembro de 1996, que estabelece as

diretrizes e bases da educagdo nacional, fica estabelecido:

Art.26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos

educandos.

[...]
§ 8° A exibig@o de filmes de producdo nacional constituird componente curricular
complementar integrado a proposta pedagodgica da escola, sendo a sua exibigdo

obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais (BRASIL, 2014).

A partir da inclusdo da deliberagdo na Lei, muitas discussdes e pontos de vista
surgiram, assim como indagagdes de diversas ordens comecaram a permear o imaginario de
quem na escola trabalha, bem como de estudiosos do tema. Por enquanto, o que se tem, ¢ que
a partir de agora, a escola deverd adequar-se ao estabelecido, no entanto, o que resta saber é:
de que maneira os professores recebem esta obrigatoriedade? Quais sdo as suas percepgoes
imaginarias a respeito do cinema nacional? Como acreditam que essas obras podem ou devem
ser compartilhadas no espago escolar?

Entendendo estas dificuldades, as duvidas e questionamentos que inquietam o
professor, quando se vé frente a um desafio, nosso grupo de estudos e pesquisa — o GEPEIS —,
desenvolve junto as escolas da rede publica do municipio de Santa Maria — RS, uma pesquisa
que busca criar um espaco de didlogo a respeito do cinema nacional na escola; suas
preferéncias e suas vivéncias com a produgdo filmica; que filmes utilizam em suas praticas
pedagogicas e se nessa selecao filmica sao contemplados as producdes nacionais.

No referido estudo, esta sendo utilizada como recurso metodologico a cartografia, por

acreditarmos na ideia de pesquisa como acompanhamento de percurso, e para a coleta de



dados, o questionario ¢ o instrumento aplicado aos docentes envolvidos nesta formagao para a
obten¢do dos resultados. A andlise consta da participacdo de dezenove (19) professores, os
quais responderam as perguntas a partir de uma intervencdo do GEPEIS, quando da visita as
escolas.

A acgdo do projeto consistiu em apresentar o0 mesmo aos professores, seguido da
exibi¢do de um curta metragem nacional, que apos foi discutido, deixando espago para os
professores apresentarem seus argumentos ou impressdes sobre o filme em questdo. Nesta
oportunidade, aproveitamos também para apresentar a Lei, discuti-la e na sequéncia
aplicamos o questionario.

O referido questiondrio ¢ constituido de seis perguntas, que levam em conta a
possibilidade da descoberta das impressdes do cinema nacional de cada professor, bem como

sua proximidade com este, sem deixar de questiona-los em relagdo a Lei 13.006/14.
Analise dos resultados

Quando perguntamos sobre qual a visdo do professor a respeito do cinema nacional,
obtivemos respostas muito diversificadas, visto que comentaram em relacdo a conteudos
bastante repetitivos, a falta de divulgagdo, producdo pouco atrativa em relacdo as producdes
estrangeiras, apelo sexual e linguagem vulgar. Neste ponto, foi possivel perceber, que os
professores ainda tem muito presente em seu imagindrio a concep¢do do cinema nacional
como algo sem qualidade, caracterizado nas obras da década de 70 (setenta), visto a citagao
feita pela grande maioria, referindo — se a pornochanchada. Partindo dessas impressdes, dizem
preferir as obras comerciais.

Entretanto, uma parte dos professores, se disseram favordveis as producdes nacionais,
relatando que o cinema nacional esta se modificando e apresenta melhor qualidade em relagao
héa tempos passados, desconstruindo a imagem do cinema nacional como algo sem qualidade
ou ruim. Essas respostas nos remetem ao cinema nacional como produto estigmatizado, por
mais que se tenham apreciadores, ainda ndo ¢ tido como recurso de apreciacdo em sala de
aula.

Contudo, a afirmacdo ndo ¢ condizente no momento em que respondem a segunda
questdo, que interpela sobre as obras nacionais que costumam assistir. A maioria alegou gostar
de assistir obras nacionais, sendo elas: comédias, adaptagdes de obras literdrias, produgdes
infantis, filmes que fazem referéncia a criticas sociais e documentarios. Portanto, entende-se

que estes professores buscam conhecer a producdo nacional e se interessam por outros temas



que ndo apenas aqueles que sdo abordados pelos cinemas comerciais. No entanto, foi possivel
identificar que os professores nao distinguem o que ¢ cinema do que ¢ apenas audiovisual,
fazendo-se necessario maior esclarecimento sobre o fato.

A preferéncia por determinado tipo de filme ¢ algo muito particular, pois dependera de
muitos fatores, entre eles estdo: o momento emocional que o expectador estd vivendo, a
companhia, o ambiente, o momento do dia, entre tantos outros bastante consideraveis.
Fazendo referéncia a esta indagagdo, nos deparamos com respostas muito semelhantes,
revelando o gosto de obras com abordagens sociais, criticas apresentadas nas mesmas, 0s
cenarios, as musicas € o elenco.

Muitas das impressdes que obtivemos dos professores remetem a histéria do cinema

brasileiro de décadas atras, como traz Duarte (2002, p. 29-30):

0 cinema brasileiro também teve iniciativas de industrializagdo. A ideia de fazer
filmes e escala industrial, nos moldes em que eram realizados nos grandes centros
produtores, levou a fundagdo, nos anos 1940, na cidade do Rio de Janeiro, da
companhia Atlantida, que, em associagdo com a cadeia de exibi¢do de Luiz
Severiano Ribeiro, levaria as telas um numero muito significativo de filmes,
sobretudo chanchadas. Essas comédias de costumes, ambientadas muitas vezes em
temas carnavalescos, foram recebidas com indignagcdo pelos criticos, mas
conquistaram apoio e fidelidade junto ao grande publico por mais de quinze anos

[.].

Assim, a visdo predominante entre os professores vai ao encontro do cenario no qual o
cinema nacional se desenvolveu, tendo as chanchadas, como motivo de critica por uma parte
do publico, embora que muitos a apreciassem.

Alguns professores disseram ndo gostar da predominancia de filmes apelativos com
imagens de corpos nus € o excessivo uso da linguagem vulgar. Analisando estas respostas,
podemos entender que mesmo que assistam obras de produgdo nacional, apenas conhecem o
que ¢ apresentado nos canais aberto de televisdo e aqueles exibidos nos espagos comerciais.

Tem-se clareza a partir do apresentado, que o acesso as produgdes ¢ algo distante da
maioria dos professores e talvez seja esse o maior desafio na aplicabilidade da lei nas escolas.
Devemos levar em conta que o ato de assistir a filmes nacionais ndo faz parte do habito
brasileiro, quando deveria ser o contrario. H4 uma constante valorizacdo pelo que vem de
fora, como se fosse mais valioso, e isso ndo vale apenas ao que se refere a filmes, mas a todo
tipo de producdo. Devemos também considerar que o acesso as obras ¢ algo muito dificil,
visto a escassez quanto a disponibilidade de produgdes filmicas, além de esbarrarmos nas

questdes de pirataria. O mesmo assunto também ¢ discutido por Fresquet (2015), quando



questiona sobre a Lei, salientando sobre o acesso aos filmes produzidos com recursos
publicos e que, no entanto em seus editais ndo preveem sua exibi¢do nem sua distribuicao.

Assim, percebemos que a dificuldade ¢ fato e para que seja revertida essa situagao, se
faz necessario que medidas legais sejam tomadas, possibilitando com isso, facilitar a pratica
do cinema nacional na escola.

A falta de interesse acaba se refletindo nas escolhas destes professores, quando da
selecao de um filme para seu entretenimento, buscando na locadora ou assistindo nas salas de
cinema. Esta afirmacdo ¢ evidenciada nas respostas relacionadas as escolhas, presente na
questdo: O cinema nacional ¢ sua primeira escolha de filme quando vai a uma locadora ou
cinema?

Perante as respostas obtidas, ficou claro o desinteresse por nossas producdes, visto que
ndo ¢ a primeira escolha feita pelos professores, quando o assunto ¢ diversao. Desta forma, se
faz perceptivel o descontentamento e a falta de interesse, procurando assistir as produgdes
estrangeiras. Nesta questdo nos deparamos com revelacdes de alguns professores que se
dizem contrariados a assistir filmes, por ndo ter o habito devido a falta de interesse e gosto,
preferindo outro tipo de diversdo ou passa tempo, assim como houve quem dissesse ndo ter
intencdo de conhecer. Logo, percebemos que ainda existe muita resisténcia por parte dos
professores em utilizar as obras nacionais € at¢ mesmo assisti-las no seu momento de lazer.
Sobre isso, Duarte (2002, p. 13) nos diz que “somos levados a admitir que o gosto pelo
cinema, enquanto sistema de preferéncias esta ligado a origem social e familiar das pessoas e
a pratica de ver filmes”. Assim, o aceite do assistir filmes e sua valorizagdo ¢ algo que se
constrdi no decorrer da vida do sujeito e no contato que ele possui com cinema, com isso
podemos incitar que a escola ao trabalhar o cinema conciliado a educacgdo, necessita visar a
“competéncia para ver” o cinema no qual a arte em si € valorizada, evitando assim, a simples
exibi¢do como entretenimento.

Esta questdo se vé propicia quando uma das perguntas feita se relaciona as obras que
esses professores ja utilizaram em sala de aula e se, em alguma delas, foram contempladas as
produgdes nacionais. Por mais que alguns docentes dissessem conhecer e achar interessante as
obras do cinema nacional que tratam de temas histdricos e geograficos, a maioria afirmou nao
utilizar em suas aulas. Essa auséncia de filmes nacionais em sala de aula mostra o
desconhecimento do que vem sendo produzido no ambito nacional.

Levando em consideragdo a recente implantacdo da lei do cinema nas redes de ensino,

e através da obrigatoriedade, sera possivel conversar sobre cinema nas escolas, com maior



aceitabilidade e interesse, visto a falta de conhecimento sobre o assunto por parte dos
professores e da escola em si.

A partir disso, quando questionados a respeito do conhecimento da Lei 13.006/14,
dentre os 19 (dezenove) professores indagados, apenas dez deles, disseram ter algum
conhecimento, no entanto ndo tinham clareza sobre a que se referia. Outros nove professores,
revelaram nao ter conhecimento algum sobre a referida. Importante registrar que apenas um
professor diante o assunto questionado, v€ a lei como uma possibilidade de conhecer mais
sobre o assunto, ter uma nova visao frente ao tema, sendo esta uma necessidade diante da
mesma.

Através da fala dos professores, durante esse processo de formagdao pudemos perceber
que os mesmos sentiram-se motivados e pertencentes ao processo de constitui¢do do saber,
mediado pelo dispositivo cinema através de nossa proposta. Assim como, reconhecem a
dificuldade de interagir de forma interdisciplinar com seus colegas e fazer a conexdao do
cinema com os conteudos curriculares.

Alguns agravantes muito significativos devem ser levados em consideragao quando se
trata do envolvimento do professor com a proposta do cinema na escola, pois além das
dificuldades apresentadas, ainda devemos considerar o tempo de duracdo das disciplinas, os
baixos saldrios, o que induz muitos professores a desempenhar sua profissdo através de
extensas jornadas de trabalho em diferentes escolas, dificultando ainda mais a realizacao de
seu planejamento contemplando o cinema, pois este requer pesquisa e apreciacdo para apos

ser apresentado aos alunos.
Consideracoes Finais

Diante do exposto, pensa-se a importancia do dispositivo cinema como provocador

na formacdo de vida nas narrativas dos professores, em suas aprendizagens, sentidos e

significados construidos na experiéncia da participagdo na formacdo, sendo que nossa

pesquisa visa firmar o compromisso da universidade com a comunidade escolar santa-

mariense, por meio da interlocucdo com os professores e as escolas, desafiando-os a pensar

nas potencialidades da relagdo entre cinema e educacao, tendo em vista a Sétima Arte como
dispositivo de formacao.

Hé urgéncia de desconstruir o que fora instituido durante toda uma formagao, seja ela

formal ou informal sobre o cinema nacional, como se esta fosse inferior frente as produgdes

estrangeiras. As possibilidades deste sdo multiplas, mas ndo se pode atestar sua qualidade



apenas pelo que dele se ouve dizer, pois se faz necessario descobrir o que o cinema nacional
tem a oferecer.

Devemos considerar que a valorizagdo cultural deve ser enfatizada na educacao, e o
cinema, aliado a lei 13.006/2014, entra na escola com esse proposito, além de contribuir para
com a atratividade das aulas e desrotular a escola como sendo um ambiente pouco
interessante.

Se por um lado a lei ¢ favordvel a valorizagdo cultural e artistica de nosso pais, por
outro, temos que considerar que ainda ndo possibilita o acesso ao acervo de suas obras, pois,
as escolas nao disponibilizam as produgdes nacionais em suas bibliotecas, o que vem a
dificultar aos professores cumprir mais facilitadamente com a lei.

O individualismo ainda presente entre os professores, embora que muito se tem falado
em interdisciplinaridade como proposta que viabilizaria maior conexao entre as areas de
estudo, € algo que estd presente nas escolas e impossibilita enriquecer as agdes educativas
criando barreiras ao aproveitando das peculiaridades do cinema, onde seria possivel através
deste ampliar conhecimentos de diferentes areas de estudo.

Certamente muito ha de ser construido e discutido sobre o cinema para que este possa
ser reconhecido e aceito entre os membros escolares como uma rica e promissora fonte de
conhecimento, relevante para a educagdo, assim como, muitas das caréncias deverdo ser
supridas, tais como, espago fisico e equipamentos para que 0s objetivos possam ser
alcancados viabilizando o que ¢ imposto.

Necessita-se saber: o que se pretende com a exibicdo filmica? Qual seu propodsito?
Onde se almeja chegar? SO entdo, apos responder essas perguntas € sendo as respostas
condizentes com uma proposta que vem ao alcance de um ensino de qualidade ¢ que
conseguiremos estabelecer as relagdes do cinema e educagdo, caso contrario serd apenas

“faze¢do” e continuaremos a levar filmes as escolas para “preencher tempo”.
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