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Além da constante producéo em pesquisa, 0 GEPEIS, nestes vinte e um anos, tem firmado
varias parcerias com escolas das redes municipal e estadual de educacéo do municipio de Santa Maria,
com outras universidades e ONGs. Apoiados pelo tripé do ensino, pesquisa e extensao, 0 grupo nao
mede esforgos para aproximar a universidade da sociedade, buscando sempre uma relagéo de confianca
com essas instituicoes.

Deste modo, no ano de 2012, firmou-se outra importante parceria: com a Universidade Federal
de Minas Gerais — UFMG, na pessoa da Prof2. Inés Assuncéo de Castro Teixeira, coordenadora do
projeto “Enredos da vida, telas da docéncia: os professores e o cinema’, que carrega como problematica
central as relacfes, os enredos, os significados, as experiéncias e as praticas dos docentes com o cinema.

Este projeto objetivou pensar algo mais acerca dos encontros e desencontros dos professores
com e por intermédio do cinema, ontem e hoje, alinhados com os problemas sempre em aberto da
docéncia e da educagdo como um todo. Buscou-se e interrogou-seainda todos, pesquisadores e pesquisados,
com a intencdo de compreender ideias, sentimentos, experiéncias, praticas, projetos em seus affaires
individual e coletivo, ligados ao cinema, que movimentam suas memodrias e histérias de vida. A sétima
arte ajudou a formar as geracdes anteriores, que reencontram, ontem e hoje, os sentidos as suas
formacdes e vidas.

A partir deste projeto que foi apresentado ao GEPEIS como um trabalho em rede, um projeto
guarda-chuva, elaborou-se o projeto “Em tempos de formag&o: o cinema, a vida e o cuidado de si—
Exercicios autobiograficos e coletivos na atividade docente”. O objetivo que orientou a referida agao
extensionista, no ano de 2012, foi compreender como o cinema se relaciona com as histérias pessoais
e profissionais dos professores e como esta reflete em seu fazer docente na préatica de sala de aula.

Em outras palavras, interrogamos ndo somente a forma como o cinema se faz presente, mas
as razoes de sua auséncia no trabalho docente no dia a dia da escola; cuidamos em ver os significados
e sentimentos inscritos nos encontros dos docentes com o cinema dentro e fora da escola. Além disso,
identificar e analisar as tensdes implicadas no exercicio da docéncia nos dias atuais, suas perspectivas
em relagcdo aos enfrentamentos no intuito de verificar como o trabalho com o cinema se insere ou se
localiza neste contexto.

Na primeira etapa da pesquisa, foi realizado um levantamento de dados, junto aos professores
da Rede Municipal de Ensino de Santa Maria com a participacéo da Secretaria Municipal de Educacéo
do municipio, para analisar como o cinema esta colocado nas histoérias e vida dos grupos de professores
investigados. Esta dimensao contempla ndo somente como os docentes compreendem, definem e
interpretam seus trabalhos educativo-pedagogicos com o cinema, mas, acima de tudo, 0os porqués da
presenca ou possivel auséncia do cinema na vida pessoal dos professores, visto que ambas as dimensoes,
pessoal e profissional, ndo podem ser assumidas separadamente.
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Com os questionarios primeiramente se buscou saber o perfil dos professores, para saber quem
sao esses sujeitos. A segunda parte do mesmo foi composta por vérias perguntas que buscavam abarcar
significacBes dos professores com o cinema, em que foram analisadas tais perguntas: Vocé costuma
assistir filmes? Com que frequéncia vocé assiste filmes? Onde costuma assistir filmes? Com quem vocé
costuma assistir filmes? Vocé utiliza filmes em seu trabalho como professor? Por qué? Qual a importancia
do cinema na vida do professor? Por qué? Vocé faria uma formagéo relacionada ao cinema? A partir
dessas perguntas (fechadas e abertas) fizemos as primeiras relagées e o convite para a formacéo.

De forma geral, dos 1500 questionarios que foram enviados as escolas municipais de Santa
Maria, 645 retornaram. Seus dados foram imprescindiveis para a proposicéo da segunda etapa do
projeto: um curso de formacao continuada que foi pensado buscando abarcar os elementos apresentados
como latentes nas respostas encontradas na primeira etapa do projeto.

Diante disto, aos professores que se mostraram favoraveis a participacdo na formacéo continuada,
foi realizado um convite para estes integrarem-se ao grupo GEPEIS para que fossem compreendidos
0s sentidos e os significados que atribuem ao cinema em suas vidas e histérias pessoais e como se
relacionam com a arte cinematografica. Foram exaltadas suas experiéncias, preferéncias, sentimentos,
formacéo/conhecimentos relativos ao cinema através deste processo de formacgao continuada construido
com os professores participantes, que aconteceu quinzenalmente, nas modalidades a distancia e
presencial.

O curso de formacao continuada “A vida e o cinema na formagéo de professores”, segundo
desdobramento do projeto “Em tempos de formacao: o cinema, a vida e o cuidado de si — Exercicios
autobiograficos e coletivos na atividade docente” objetivou a proposicéo de uma formacao ético-estética
gue auxiliasse na percepcao em relacéo aos sentidos e significados construidos sobre cinema pelos
professores participantes. A relacao entre vida e arte cinematogréafica € dada pela identificacéo e interpretacéo
de historias pessoais, experiéncias, preferéncias, sentimentos, tensdes, processos de formacao e
conhecimentos relativos ao cinema. Além disso, considerou-se importante conhecer como os docentes
se relacionam com o cinema no exercicio da docéncia, no espacgo da escola e da sala de aula. Assim
sendo, o0 projeto possuia dois modulos, sendo “O cinema na vida do professor: Vivéncias e historias
pessoais” o primeiro e “O cinema em sala de aula: Préaticas docentes e arte cinematografica” o segundo.

Quando o assunto é a formacao docente 0 GEPEIS defende processos de formagéo que transmutem
o formato classico dos eventos instituidos na contemporaneidade. A proposta de formagéo, ao mesmo
tempo em que considera a necessidade de aperfeicoamento profissional constante, deve abrir espaco
para o professor mostrar-se como pessoa, pensando sobre si, expressando 0 que o inquieta, o que
causa prazer em seu trabalho e, até mesmo, o contrario. Acreditamos em uma formacéo continuada
gue nao esta pronta, que € construida junto com 0s sujeitos, mas também colocamos nas rodas de
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discussao, provocacdes que desloguem o pensamento do professor, que cause reflexdo. Pensamos
gue a formacao continuada ndo precisa ser feita para cumprir exigéncias, ganhar promogoes ou certificados,
mas pode ser feita pela necessidade de desaprender e aprender.

A formacéo ético-estética é aquela que transcende o belo, o perfeito e para o professor Marcos
Villela, professor da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul “pensar a educacéo estética
€ justamente criar possibilidades para as pessoas experimentarem processos de criacéo da vida delas
e darelagéo da vida delas com o mundo”. Em outras palavras, essa perspectiva busca constantemente
desvincular-se do que estamos acostumados a fazer, a ouvir ou a pensar, pois a experimentacao estética
acontece quando nos deparamos com o que ndo se conhece, com o que surpreende, com o inédito,
CcOm 0 gue suscita outro tipo de resposta, o que inquieta.

Hermann (2010, p. 34) aponta para o perigo de uma educacéo reducionista onde “perdida a
sensibilidade, a imaginacéo e os recursos de uma rica criagao de si, a formacéo ética se desfigurou. De
forma caricatural, se materializa nos curriculos com um codigo”. De tal modo, a experiéncia ético-estética
constituiu-se como um dispositivo impulsionador de inquietagdes, de desacomodagdes, uma possibilidade
de ampliacdo de repertdrios. Aqui, enfatizou-se o cinema na dire¢céo da producao e criacdo de novos
referenciais estéticos ligados a educacdo como um todo: é a educacéo do olhar.

As atividades propostas iniciaram com exercicios corporais €, no primeiro encontro, uma dinamica
de apresentacado, onde, conversando em duplas, os participantes teriam de buscar algumas informacdes
para apresentar seu colega aos demais integrantes da roda. Esse foi o primeiro momento de interagcéo
gue propomos, o contato inicial com colegas de outras escolas que néo se conheciam, que foi avaliado
como muito significativo, pois ouvir o outro, saber quem &, o que faz, onde trabalha, o que gosta € um
importante exercicio de cuidar do outro e de si.

Nos demais encontros, além de serem realizadas dinadmicas e experimentacdes corporais, foram
propostas discussoes de artigos produzidos sobre o tema cinema e educagao, bem como foram projetados
curtas-metragens e filmes. Um dos curtas-metragem do qual lancou-se méaos é “O guarani“. O curta &
uma producéo cinematografia que propde uma reflexdo no que se refere a relacéo da populacéo com
0 cinema, fazendo-nos pensar nas diferencas e semelhancas da relacdo cinema-pessoa(s), pensando
a implantacéo do primeiro cinema no Brasil. A discussao que se seguiu ao curta foi muito significativa,
momento em gue foram destacados elementos importantes, como a desvalorizacéo do cinema brasileiro
em detrimento do estrangeiro; o entendimento de que os filmes servem apenas como dispositivos para
a diverséo, pois hd uma reducéo do cinema a um programa de fim de semana, em que o que Se prioriza,
em muitos casos, € a ida ao shopping para fazer compras, lanches e, como mais uma opc¢ao de divertimento,
o cinema. Ainda, foram apresentadas pelos professores suas lembrancas pessoais da primeira vez que
foram ao cinema, a censura, 0 modo como as pessoas vestiam-se para a ocasiao, a pipoca e sua
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representacdo, enfim, aspectos de diversas naturezas, mas que foram especiais por sua singularidade
e sentido.

A partir do exposto, pensamos o cinema como algo maior do que a simples projecdo. Mais do
gue isso, 0 pensamos como provocador de questionamentos, dispositivo para pensar a nossa vida,
inserida em uma cultura, assim como nos aponta Almeida (2001, p. 41):

Momento estético em que um objeto artistico e tecnicamente produzido vai ao
encontro do imaginario do espectador, relacionar-se intimamente com seus
desejos, ressentimentos, vontades, ilusdes, raivas, prazeres, traumas, vivéncias,
e sobre o qual s6 teremos nossa objetividade restituida ap6s o término da
projecdo. S6 entdo discutimos e falamos sobre ele, como memédria,
inextricavelmente ligado a nossa histdria, a histéria do mundo em que vivemos,
a historia do cinema.

E por essa via que entendemos o cinema, como objeto estético para pensarmos o mundo da
cultura, que também nos permite refletir, falar, escrever sobre nossa vida, nossa historia, associada ao
contexto em que estamos. Consideramos que a experiéncia estética na formacao do docente possibilita
outro olhar aos sentidos que perpassam 0s sujeitos e que necessitam ser (re)visitados. Pesquisar esses
processos de significacao se configura num caminho cheio de possibilidades, que conferem a formacao
um lugar propositivo, ndo apenas estatico. Possibilita olhar o professor como um “Si” sensivel, que
percebe sua subjetividade.

Nos encontros realizados percebeu-se a presenca de professores que realmente gostam de
cinema e gque estéo se envolvidos, direta ou diretamente com ele, em sua vida e/ou em suas praticas.
Essa premissa ressaltou a ideia de que escolhemos temas que estéo atravessados na nossa vida e que
afetam diretamente o0 espaco escolar, mas que, na maioria dos casos, ndo tem espaco para serem
problematizados. Assim, a escolha pela teméatica do cinema vem no sentido de reafirmar sua importancia
como ampliador estético e cultural, desmistificando a ideia de sua utilizagdo como estratégia pedagogica
para desenvolver conteudos. Este, é pertinente salientar, foi um dos aspectos que apareceu com mais
evidencias nas respostas dos professores no questionario que foi aplicado na primeira etapa do projeto.

Na tentativa de compreender como o professor da sentido a sua formac&o, Hermann (2010) fala
gue a experiéncia estética da sentido a formacéo, pois se relaciona com a capacidade de cada um em
compreender a realidade pelo viés sensivel, incitando movimentos de cria¢éo.

A singularidade dos sujeitos ndo pode ser compreendida na perspectiva do plano geral
cinematogréfico — paradoxalmente, na sua generalidade € um imenso fragmento. Por isso, esse trabalho
se estreita pelo viés da criacdo, da experiéncia estética, da subjetivacdo do sujeito aprendente sobre/de
si e sobre suas vivéncias formativas. Queremos encontrar saberes que se configuram para além da
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formacéo, tendo em vista que dai decorrem processos de recriagdo, autorrecriagdo que remetam a arte
de estar na vida em criacéo, obra, obra de arte.

Diferentemente, uma vida que s6 comunica, que vive de bem pode ser uma vida pobre de conceitos.
Nada nela se autorrecria. Uma vida comunicante € uma vida que decorre da informacgao, da comunicacao.
Por outro lado, uma vida que necessita ver-se a si, que necessita causar-se, que incorrea si, que necessita
dos atributos do inesquecivel e os conceitos novos que ele traz, uma vida assim € a de uma formagé&o
que viu (vé) o cinema — uma formacao para si, por si, em si, de si. Uma singela obra de arte.

O Cinema e a Educacéo possuem uma estreita relacdo pedagogica, pois além da historia trazem
0 subjetivo, sentimentos e emog¢des do ser humano; existe uma intencéo do professor produzir significados,
tocar, mexer no mundo intimo dos individuos. Este carater pedagdgico das historias refere-se a ideia
de que os filmes podem incitar opinides, comportamentos. E como arte que se pretende olhar o cinema
dentro da escola, no sentido de percebé-lo como uma necessidade porque auxilia na compreensao da
realidade e na transformacé&o desta, por meio da magia, do imaginario que o envolve.

Duarte (2002) defende que cada um tem sua forma de relacionar-se com o cinema, pois essa
relacdo implica em escolhas, gostos, avaliacdes e aprendizagens. Cada um desenvolve sua préopria
intuicdo na configuracéo do seu cinema pessoal, sendo que essa sensibilidade amplia ao seu proprio
modo e tempo, numa esfera intuitiva, pessoal, subjetiva e intransferivel.

E nesse sentido que visualizamos estreitas relacdes dessa percepcao do cinema com a formacéo,
ja que esta ultima também é entendida como algo singular e que diz respeito a diferentes trajetérias e
processos formativos distintos, baseando-se também em um repert6rio de vivéncias pessoais, que de
certa, forma mobilizam conhecimentos saberes diversos na atuacao profissional docente.

A experiéncia desenvolvida em 2012, por sua abrangéncia e aceitacao, continuou em 2013.
Assim, os encontros de formacao aconteceram enfantizando-se a realizagcéo de oficinas que foram
sugeridas pelos participantes, tendo em vista que alguns tem projetos de producao de audiovisuais em
suas escolas.

A primeira oficina ministrada junto aos professores participantes foi “Oficina de Video Arte” sob
a mediacéo de Benjamin Marins. Na primeira parte da oficina, Benjamin esclareceu trés conceitos basicos
no que se refere a edicdo de filmes/videos. O primeiro € a pré-producdo e caracteriza tudo que se faz
antes de iniciar a gravacao; € a ideia; o que eu pretendo fazer. O segundo € a producéo que diz respeito
a flmagem propriamente dita, as técnicas de uso da camera, da luz, do espaco, etc. O terceiro é a pos-
producéo que refere-se a edigcdo, a parte que culmina no produto final, na qual o nivel de complexidade
do trabalho € definido pelo material que se tem em maos.

Benjamin ainda enfatizou que no momento da pré-producao trés aspectos sao fundamentais:
a illuminacgédo, o enquadramento (recorte do espaco, lembra o exercicio da fotografia: o que realmente
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se quer gravar) e 0 movimento. Enquanto explicava cada um desses aspectos, salientava dicas como,
por exemplo, que as sombras enriqguecem a qualidade da filmagem, que a camera deve estar em um
local que facilite a gravacgao (tripé ou apoio) e que ndo é necessario mové-la o que culmina em um
produto de melhor qualidade. Quando houver a necessidade de movimentacéo da camera, ressaltou
gue o movimento deve ser realizado com muito cuidado e sem pressa para nao desfocar a imagem.

Em outros momentos, desafiou os professores a colocar em pratica os conhecimentos adquiridos.
Num primeiro momento, solicitou a diviséo dos presentes em trés grupos e langou trés tematicas para
gue cada grupo escolhesse uma: relatos de ficgéo sobre historias de Lobisomem em forma de entrevista,
espaco e cotidiano. Apdés exemplificar cada tema, desafiou-os a um exercicio filmico de cunho
artistico/documental de, no maximo, 5 minutos. Em seguida, os exercicios foram projetados e analisados.

Num segundo momento, a tarefa proposta por Bejamim foi a criagao/filmagem de um video
préprio por cada professor, com os recursos que dispunha (cameras fotogréficas, filmadoras, celulares
com cameras, Ipad, etc.) para ser editado na pos-producéo, tendo em vista que o material foi editado
com a ferramenta Cinelera. Inicialmente, apresentou-se a ferramenta de edigcdo em seus principios
basicos. Posteriormente, ocorreram outros dois encontros com a pratica efetiva da edicdo do material
audiovisual de cada participante. A concluséo da oficina ocorreu com a apresentacdo dos videos de
cada professor.

A segunda oficina “Filmes, afetos e memarias” teve como ministrante Francine Nunes. O objetivo
da mesma foi a leitura e discusséao do texto “30 fragmentos sobre o cinema (do lugar do espectador)”
por Cezar Migliorin, bem como a apresentacao do curta-metragem “Sweet Karolynne”.

Outro desdobramento do projeto “Em tempos de formacédo — o cinema, a vida e o cuidado de
si: Exercicios autobiograficos e coletivos na atividade docente” foi a producdo de um curta-metragem
como resultado do processo vivenciado durante o mesmo. O curta “Cinegrafando” apresenta, além de
um breve histérico do projeto, a histdria de vida e de trabalho com cinema de duas professores que
trabalham com cinema na escola, realizam producao com seus alunos e participam de festivais com
suas producoes.

A partir da riqueza de sentidos e significados que as discuss@es e 0 projeto desenvolvido possibilitou,
afirma-se que as acdes do GEPEIS continuam. Para tanto, no ano de 2014, as a¢des continuam com
os projetos “Cinegrafando a educacéo - Experiéncias formativas em cinema: até onde a sétima arte
pode chegar?” e “Cartografando experiéncias formativas com cinema: até onde a sétima arte pode
chegar?”. A primeira acao busca promover uma formagao continuada em cinema com a proposta de
um processo itinerante, no qual as escolas parceiras recebem o grupo participante da formacgéo para
assistir e debater o cinema nacional. J&, o segundo, busca mapear instituicdes e professores que possuem
projetos de cinema e formacao.
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Neste processo, 0 professor ndo sé pensa sobre como trabalhar com cinema, mas comeca a
vé-lo como dispositivo para a ressignificacao de sua formacao docente. O cinema é pensado como
dispositivo para conhecer os imaginarios dos professores e, ao mesmo tempo, aprender e desaprender
acerca de nossos repertorios. O cinema deixa de ser s6 entretenimento ou ferramenta pedagogica e
torna-se arte, com toda a poténcia que essa palavra significa.

Voltar o olhar as praticas culturais dos docentes no Brasil se afigura como uma forma de pensa-
los a partir do seu contexto cultural. E assim que os estudos e pesquisas sobre o0 imaginario nas ciéncias
sociais e educacao se voltam para o conhecimento das trajetérias histérico-culturais - “trazem para a
andlise a dimensdao simbdlica das relacdes, das instituicdes, do cotidiano, das criagcdes sociais, da
realidade” (ALVES-MAZZOTTI, 1994).

Isto significa pensar a instituicdo escolar como que movida por um processo dinamico em que
as mudangas sociais sao assimiladas e transformadas em reflexdo. A concepgao da cultura como algo
gue esta no cotidiano e que deve ser incorporado pela prépria escola diz respeito a dimensao instituidora
(CASTORIADIS, 1982) da mesma. Se, ao contrario, 0 sistema educativo acreditar que esta aquém da
vida daqueles mesmos que o constituem, isto pode significar que a dimens&o instituida esta se sobrepondo
a dimensao instituinte.
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